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myslim si

Jaroslav Hochel,

filmovy publicista

— Nedavny Festival slobody pontkol vo svojom programe aj pismo
nazvané Blok propagandistickych filmov. Historik Ondrej Podolec
po kratkom tvode na tému propagandy predstavil osobitne kazdy je-
den film, vsadil ho do dobového kontextu a analyzoval, aké vyrazové
prostriedky st v tom-ktorom filme pouZité na dosiahnutie ziadaného
u¢inku. Divéci si tak mohli ,vychutnat” polopatisticky profil prvého
slovenského tidernika (Udernik, 1950), apornd snahu podat obrazjednot-
ného rolnickeho druzstva humornym spésobom (O¢ami kamery, 1959),
ale aj pokus vytvorit poetickd vypoved o harménii prirody a Iudskej
prace (Koniec ticha, 1961) &i ozvlastnit formalnymi prostriedkami nie-
o také vzrusujice, ako je brigada socialistickej prace v kameriolome
(Vrcholky stromov, 1972). Vdaka vykladu historika sa vyzneniu tychto
filmov iste ne¢udovali ani mladsi divaci - taka bola doba.

— Navstevnici Kina Lumiére, kde sa uskutocnilo toto premietanie,

[odborny referent Audiovizualneho 3 myslim si st na podobné programy, zostavené zo starsich kratkych dokumentar-
informaéného centra SFU ] 7 c 1. , . . . .
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recenzia:’:Bohemian Rhapsody ovské pero
za%ili sme: MIDPOINT TV Launch

filmovych spravodajcov, Kino Casa Vyrocia. O propagande sa v lek-
torskych Gvodoch aZ tak velmi nehovori, ale zo samotnych filmov je
¢asto zjavna. S odstupom casu je niekedy aZ Gsmevna, obcas este aj
dnes opravnene rozhor¢i, a ked pride re¢ povedzme na nepriatelov so-
cializmu, ide z nej priam mraz po chrbte. A v tejto stvislosti sa neda
nespomentt si na pasmo filmov istého tvorcu, pri ktorom sme sa ne-
davno priamo z tst jubilanta dozvedeli, ako niektoré jeho filmy vzni-
kali. To, Ze pri cestopisnych snimkach z Afriky sa niektoré zabery
dotéacali na Slovensku, je eSte pomerne Gsmevné a takto priznané to
moze tvorit stcast akéhosi filmarskeho folkléru. LenZe potom doslo
na Sondu o Svetovom festivale mladeZe a §tudentstva v Havane (,Z nd-
rodov hoc’ sme roznych...%, 1978). S tou bol fakt problém, pretoze v Havane
sa prakticky ni¢ nedialo, jednotlivé delegicie byvali roztriisené mimo
mesta, sporadické akcie neboli spontinne, ale inscenované. Nevidim
az taky problém v tom, Ze sa to stalo a film predsa len vznikol - taka
bola doba. Zarazilo ma, zZe ,tvorca“ — toto slovo nahle dostava celkom
iny vyznam - hovoril o tomto ,najva¢som politickom $vindli, aky
kedy nato¢il®, rozsafne, Zovialne, s ismevom na perich, zrejme hrdy
na to, ako svojou filmarskou profesionalitou vybabral s okolnostami.

Akélolvek rozmnoZovanie textu, fotografil, gratov 89741 Baliave publija gy mesiats Festival, ktory uvidite, prakticky vébec nebol.“ Keby to nebolo od-
vratane Udajov v elektronickej podobe len 5/ & /4 ” L ’ . v’
s predchadzajicim pisomnym sihlasom vydavatela. 42_ 43 kalendarium S' 1 porne, bolo by to smiesne.
© Slovensky filmovy tstav 44 — a5 Teportas: Fa i — Samozrejme, bolo by §koda zamknut staré ,komunistické" filmy
2oKOV 46— a7 tvtip d/o t’rezor’u'a nepre’ml.eta,t 1'ch. Uylest ichs po?ukazanlm na historické
55%ws —f' N i stvislosti i dobovi situdciu v kinematografii, na konkrétny propa-
1 | stovenske 48 profil: Kocurikova i1 L . p . s .
- ;LL",JI’;’;;"‘E':]‘;TAVU b gandisticky zdmer, odhalit tie potemkinovské dediny méze byt velmi
’{ NoE SLOVAK FiL 497/Anme Marian Geisberg poucné. Ale d4 sa aj bez stipky sebareflexie takmer tri desatro¢ia po
I 50 svets rodajského filmu: Tyzden vo filme Novembri ‘89 hrdo hlasit k propagandistickému falSovaniu reality.
B v o . “ P
21 ¢ia/stalosaza30dni Dnes to moZno slobodne robit tak i tak, pretoze — taka je doba. «
52 zvonka 7
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METODA
oo NEHRAJTE

Klast doéraz na obraz a nie na text, stavit skér na empatiu nez n

maticky pristup,

nezabudniit na dékladni pripravu... Také st zvy¢ajne skiisenosti

LA "’ we 2
wvenskych rezisérov

z nakrucania filmov s nehercami. S akymi vyhodami, ale i vyz

a taka praca spaja?

Koza, Nina, Zdzrak, Stanko Deti, Mo6j pes Killer,
AZ do mesta AS. To st slovenske filmy z poslednych
rokov, v ktorych vystupu]u neherci, zvac¢sa po boku
hercov. Viacerym snimkam sa dokonca podarilo do-
siahnut medzmarodny taspech. Cesta k tomu viak
nebola Iahki a najprv bolo nutné objavit klag, ktorym
sa odomkla dobra spoluprica. ,Pre mia bola najvicsia
vijzva obsadzovanie tilohy autistického chlapca do poviedky
Syn vo filme Deti. Riesil som to kastingom. KedZe chlapec
v celom filme neprehovort, délezity bol pre miia vijraz tvd-
re, hibka v ociach. Chlapec, ktoryj ma zaujal, trpel stratou
otca, ktory bol alkoholikom a nezaujimal sa o rodinu. Tito
vnitornit bolest a prazdnotu som videl v jeho ociach. To bolo
dolezu:e hovori rezisér Jaro Vojtek a pokracuje: ,V tom

~ Case som suicasne nakriical dokumentdrny film o autistoch.
~ Svojmu nehercovi z Deti som nosil domov nakriteny ma-

~teridl, aby videl, ako sa autisti spravajii. Cvicili sme spolu
~ pred televizorom pohyby, pohlady, jednoducho celkové sprd-

vanie, takZe chlapec uz pred prvou klapkou vedel, co ma
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pred kamerou robit.* V pripade filmu Deti mal Jaro Voj-
tek u nehercov odpozorované ich spravanie v beznom
Zivote, takze pri nakrtcani predstavovali samych se-
ba (s vynimkou protagonistu autistického chlapca),
vyjavovali svoj vlastny naturel. ,Samozrejme, Ze tam
bolo jemné rezijné dotvorenie prejavu, ale ti podstatu
mali v sebe. Ked som na nich viac tlacil, aby akciu uro-
bili podla mria, bolo to umelé a ja som sa vrdtil k metéde
;nehrajte’,’ spomina Vojtek.

Pri filme Koza bolo podla reziséra Ivana Ostro-
chovského obsadenie hlavnej ilohy Petrom BalaZom
nevyhnutnou volbou. ,Ktory slovensky herec by mohol
zahrat rémskeho boxera? Problém bol skor s obsadenim
druhej hlavnej postavy - manazéra, ktorého vo vysledku
stvdrnil neherec Zvonko Lakcevic. Pred Zvonkom sme skii-
sali niekol'ko hercov, ale ani jeden si s Petrom takpovediac
nesadol. Medzi Kozovjm neherectvom a vystupovanim
hercov bola obrovskd disproporcia. Preto sme aj do druhej
ulohy obsadili neherca.” Ostrochovsky so spoluscena-

ristom Mareko
situdcii tak, ze

pravanie postav ,Rovnako som od nehercov ,eocakaval
a ani som to nechcel, aby vyjadrovali emécie pomocou he-
reckého prejavu. Emocionalitu postdv sme vytvdrali cez

charakter krajiny a cez prostredia, v ktorych sa pohybujit.
Tovo vel"ke] miere urcilo konecni podobu filmu.*
Int sktsenost ma Rasto Boros, ktory svoje

road movie Stanko napisal na mieru Petrovi Kocanovi.
,Mal som pocit, ze mu charakter Stanka bude blizky. Peto,r",:"

h po boku neherecky.
Bendulovou vela ve

neho nakrtca-

erobili'viacémenej

sice Studoval herectvo, ale hrdva len vo svojom potulnom | ni

divadle a vzdy len pre detského divdka. Ak je herec, tak vel-
mi nestandardny, pre miia v tom najlepsom zmysle slova,”
opisuje Boros, ktory sa viac potrapil pri obsadzovani
hlavnej zenskej tlohy - Ivky. Hladal ju asi tristvrte
roka, napokon padla jeho volba na Ivanu Kanalogov1.
,Hladal som nezvyéajné detaily: zvldstny pohlad v ociach,
netitatelnii tvdr, zaujimavi osobnost. Tieto znaky vidy
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vedii k zlozitému charakteru, k cloveku, ktory si presiel ne-
jakou nelahkou Zivotnou peripetiou, musel rijchlo dospiet,
zdpasi s vlastnou existenciou a naucil sa skrjvat svoje po-
city pred svetom, aby sa neprezradil. Takito herci si potom
zaujimavi aj pre kameru. Vndsajii do scén nepokoj bytia.”
Boros obsadil aj dalsie tlohy nehercami, ktorych in-
tuitivne hladal na ndmestiach a uliciach. Ned4val im
scenar, nechcel, aby ho ¢itali. , I$lo mi viac o preZivanie
Zivotov ich postav. Preto sme s Petom hlavne debatovali

o tom, kto vlastne Stanko je a ako by sa tu a teraz zachoval.
Ani Ivke som nedal Citat scendr. Ona na tej ceste nevedela,
kam ide a o sa jej postave stane.” Boros zvolil takt me-
tédu, Ze dal nehercom orientaéné body na zaciatok

a koniec scény a povedal im, aké emécie by mali v tych
momentoch citit. Potom nasledovalo sktsanie. A ked' to
pri nakriicani zacalo viaznut, ¢asto im pomohol nejaky
necakany prvok, pripadne prechod na int scénu.

Bibianu Novékovt svojim spravamm mimo kamery
ked bol na tiu napnklad nevrly. ,Casto nevedela, preco
sa tak spravam, ale prave preto zacala o tom rozmyslat /
a to sa odrazilo na jej vijkone. Uzndvam, Ze to bola mozno

trochu drastickd, ale funkénd metoda, a potom som jej, sa-

mozre]me vietko ob]asml Pri tvorbe pracoval aj na sVO-

jom prejave. Lehotského poziadal o redﬁkciu svojich
textov a o to, aby ho pri naticani Jkrotil®. ,Som zvyk-
nuty na velké javisko a na ,praienie',,a’by ma bolo pocut
aj v Strndstom rade, ¢o nezriedka vyvolava dojem pred-
hrdvania, nadhrdvania a také tie zbytocnostl ktoré oko
kamery zachyti.* /

Netiprosné oko kamery spomina aj Jaro Vo]tek:
,Prdca s nehercami bola velmi prinosnd v tom, Ze ked' chce-
me predstavit redlny Zivot okolo nds, netreba ho manipulo-
vat, vndsat doti neprirodzené prvky a prejavy pri nakriicani.
Myslim si, Ze dobri herci sa pred kamerou musia zbavit
divadelného prejavu, inak mdm pocit nevierohodnosti.
Samozrejme, tyym nechcem divadlo znevdzit. Ale objektiv
kamery zachyti uz maly pohyb tvdre, pocit, preto si myslim,
Ze prdca s hercami vo filme a v divadle je velmi rozdielna.*
V jeho pripade bola pri praci s nehercami vyzvou ich
horsia disciplina a vydrz. ,Nechdpu systém nakriicania,
preco tolkokrdt opakujeme zdber, preco tak dlho svietime

a podobne.” Ivan Ostrochovsky vidi hlavny prinos pouzi-
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#e postavdm chy
tdv bol viak podl

Rasto Boros. ri nakraicani Stanka Vy 0z0r0-
val, Ze pre nehercov je ti¢inkovanie vo filme ¢imsi vyn
mocnym, preto s mu od
tvorby prechadzaju roznyml aladami i krizami. Ako
- dalej poznamenéva, neherc
k*,domu]u sirozsah a dosledky toho, na com spolupracuji, ako
dmmatlcky pri nakriicani deit za drio 1i peniaze. Bolo tre-
ba robit' s nimi empaticky, nech sa deje, o sa deje. Akondhle
zacal mekto pracovat pragmatlcky, nieco sa kazzlo

- Rytmus medzi hercom a nehercom

——— Podla oslovenych osobnosti bolo zaujimavé
sledovat aj interakcie nehercov s hercami a so §tabom.
,,Napfiklad to, ako sa niekto, kto nie je z mojej brandze,
pyta na veci, ktoré by mne ani vo sne nenapadlo opyjtat sa.
Vtedy sa mozem vracat k viastnijm koreriom, ked'som zaci-
nal, a drzi ma to, samozrejme, pri zemi, aby som ndhodou
neuveril tomu, Ze ja som tam za toho vediiceho a on je ,len
neherec’, ktory sa dostal k dobrej iilohe preto, Ze sa typovo
hodi. TakzZe je to pre miia velmi prospesné,” hovori Robo
Roth s tym, Ze sa pri nehercoch snazi nepokazit im to
svojimi nanosmi z divadla, rozhlasu ¢i dabingu, ktoré
by ich mohli zmiast. Za problematické povazuje pri pra-
ci s nehercami opakovanie zaberov. ,Uz sa nemusia vyda-

aj ked'si pocas samotnej

hké nidoby a neuve-

nehercom istotu a zbavovali ich stresu.
herci napriklad menej teatrdlnemu

Ze herci doda
Utili sa navz
prejavu. ,Samozrej
hercami. Pri scénach, kde hral herec postavu viac psycholo-

gicky, vaniklo zvldstne napdtie v konfrontdcii s nehercom,

ktoryj neprejavoval Ziadny emociondlny stav. To bolo zauji-
mavé,* vravi Vojtek, ktory pri natacani Deti vyuzival

- aj metédy dokumentarnej tvorby. ,To sa tijkalo hlavne
- priestorov, ktoré boli velmi autentické. Takisto spdsob sni-

mania vychddzal akoby z nakriicania dokumentu: rucnd
kamera a dlhé predkamerové situdcie bez strihu. Rovnako
som vyuzival metédy dokumentaristu pri dmlogoch ktore

Zazrak —

neboli presne napisané. Hercom som dal tému, o o v danej
scéne ide, a oni si vela textov tvorili priamo pri ostrej.”
Napokon Ivan Ostrochovsky pri realizacii filmu
Posol postrehol, Ze herci sa prejavom prispdsobujt svoj-
mu nehereckému naprotivku. ,Taktiez je na hercovi, aby
ddval scéne patricny rytmus, na co neherec zvicsa vobec ne-
mysli. Tazsie sa ndm ddvali dokopy herci s nehercami, ak islo
o profesiondlov, ktori majii predovsetkym skiisenost z divadla,
a teda minimalnu skitsenost pri spolupréci s nehercami.* <

psychologickejsie tilohy som obsadil -

z filmového diar

projektov (uzavierky 18. 12.

a 24.4.2019),

- EACEA/25/2018, TV vysielanie
(uzédvierky 18.12.2018 a 28. 5. 2019

- EACEA/33/2018, Podpora filmového
vzdeldvania/Préca s publik
(uzavierka 7. 3. 2019),

- EACEA/32/2018, Podpora fi
festivalov (uzavierky 20.12. 2018
a7.5.2019),

- EACEA/30/2018, Podpora online distri

bicie (uzavierka 5. 4. 2019),

- EACEA/26/2018, Medzindrodné kopro-
dukéné fondy (uzavierka 6. 3.2019),

- EACEA/27/2018, Kinodistribdcia -
automatickda podpora (uzavierka 5. 9.
2019)

- EACEA/28/2018, Kinodistribdcia - se-
lektivna schéma (uzavierky 8. 1. 2019
a4 6.2019),

- EACEA/31/2018, Pristup na trh
(uzavierka 7. 2. 2019),

- EACEA/23/2018, Vyvoj - baliky pro-
jektov (uzavierka 20. 2. 2019),

- EACEA/24/2018, Vyvoj videohier
(uzavierka 27. 2. 2019),

- EACEA/01/2018, Distriblcia - podpo-
ra pre obchodnych zastupcov
(uzavierka 15. 1. 2019),

- EACEA/50/2018, Siete kin

(uzavierka 31.5.2019).

Z vyziev, ktoré majl uzavierku v najbliz-
Som obdobi, sa najvyraznejsie zmenila
Kinodistribdcia - selektivna schéma.
Opravnenym ziadatelom je v tomto pri-
pade eur6psky obchodny zastupca (sales
agent), ktory koordinuje minimalne se-
dem pripustnych distributérov pésobia-
cichvroznych krajinach, zGc¢astnujicich
sa na podprograme MEDIA. Medzi dis-
tributérmi musia byt minimalne traja
z krajins vysokou alebo so strednou pro-
dukénou kapacitou (Spojené kralovstvo,
Franclzsko, Taliansko, Spanielsko, Ne-
mecko, Rakisko, Belgicko, Pol'sko, Holand-
sko) a minimalne dvaja z krajin s nizkou
produkénou kapacitou (véetky“o‘statné
&lenské krajiny podprogramu MEDIA).
Sales agent musel v poslednych trbch
rokoch zastupovat minimélne tri ﬁl‘my

distribuované v aspoii piatich krajinach:

a byt opravneny predavat i‘Ch‘ do mini-

podrobné 1nfor—
j stranke kan—

Desk Slovensko &

“rodnej koproduk‘t:le a kandlStr‘lDUCIG. :

Viac na www.visionsdureel.ch.

goEast Wieshaden
Uzévierky: 21.12. 2018 (dokongené
v novembria decembri 2018),

.12. 2018 (virtual reality filmy
ahudobné videoklipy)
Devétnasty roc¢nik fest‘iyalu filmov
zo strednej a vychodnej Eurépy goEast
Vo) Wiesb‘ad‘ene (Nemecko) sa uskutoéni

stvisiace tvorivé.vykony, ak sa ich prvé dn

verejné uvedenie za odplatu (distribug-
né premiéra) v kinéchna tzemi SR usku-
to¢nilo v ¢ase od 1.1. do.31. 12. 2018

apocastohto obdobiasa Lj’skutoénilo mi-

nimalne 7 verejnych predsfaveni za od-.
platu. Podmienka uvedeniapr lasenych

audiovizuédlnych diel v kin

neplati pre kategérie dokum 1

a animovany film, zavazné vSak ost

ich premiérové verejné uvedenie v-hod:
notenom obdobi. Filmy a s nimi stvisia
ce tvorivé vykony prihlasuji producenti

prostrednictvom online prihlaskového

formulara do 10. 1. 2019. Na interneto-
vej strénke www.slnkovsieti. sk je zve-

cie pre producentov. 0 nomlnamach adr-
Ziteloch cien budi rozhodovat v dvojko—
lovom hlasovani ¢lenovia SFTA.
Slédvnostné odovzdavanie narodnych fil-
movych cien Slnko v sieti sa uskuto¢ni
v aprili 2019 a nadviaZze nan bilan¢na
prehliadka Tyzder slovenského filmu.

— SFTA =

Aktualne uzavierky

Hot Docs
Uzavierky: 5.12. 2018 (rladna)
7 1.2019 (neskora)

Jedenasty rocnik_festivalu kratkych
filmov Go Short sa bude konat od 3. do
7. 4. 2019 v holandskom meste Nljmegen
Viac na: ww goshort nl

CEE Anim‘at‘ion Forum
svierka: 13. 1 2019 \

odnom festlvale anlmovanych
1ﬁlm (6.a29.5. 2019 Trebon,
)1ma projekty do satazena- -

B \filmoy, TV semalov ace- -

lovecernych filmoy, ktord vyhlasuje
Asocidcia ani a\h{ého filmu v rdmci
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V decembri prichddza do kin zdznam koncertu, ktory sa uskutoénil vlani v oktobri

pri prileZitosti nedoZitej sedemdesiatky hudobnika a filmara DeZa Ursinyho.

Autormi snimky st Maros$ Slapeta a Matej Bene$, ktori maji bohat# strihaéska filmografiu,

a koncertny dokument DeZo Ursiny 70 je ich spoloénym rezijnym debutom.

— Koncert zorganizoval syn Deza Ursinyho Jakub,
ktory chcel, aby z neho existoval zaznam. Oslovil teda
Marosa Slapetu, ktory sa projektu ujal aj producentsky.
Slapeta vysvetluje, ze na pripravu bolo velmi malo ¢a-
su a zo zaciatku i8lo o projekt bez akejkolvek finanénej
podpory. Preto sa obratil na overenych spolupracovni-
kov, u ktorych predpokladal potrebnt davku nadsenia
pre vec. Tak sa k projektu dostali Matej Benes ako spo-
lurezisér i strihac a Jan Meli§ ako hlavny kameraman.
»Pre miia to bolo aj akési pokracovanie toho, ¢o sa zacalo kon-
certom Hrana Tour 2011 z trildgie Hrana o Marekovi Brezov-
skom, na ktorom som sa podielal tiez. Zdznam tohto koncertu
mal obrovsky tispech na televiznej obrazovke, na DVD, ale aj
pri projekcidch v kine,* priblizuje Slapeta.

Koncertné filmy maja svojich fantsikov, hoci
v Standardnej slovenskej kinodistribucii sa objavuju len
zriedkavo. ,Zdzitok, ktory md clovek priamo na koncerte,
sa nahradit nedd, ale je dolezité robit zdznamy koncertov
ako konzervy, ktoré zachovajii nieco, o bolo neopakovatelné

1«

a ¢o by malo pretrvat,‘ mysli si Slapeta. ,Napriklad legen-

ddrny film o koncerte vo Woodstocku, ktory ziskal aj Oscara,
zachoval obraz tejto udalosti pre vSetkyjch, ktori tam nemohli
byt. Aj nds zdznam koncertu moze sprostredkovat zdzitok
tym, ktori tam neboli, no je to aj moznost vracat sa k tomu
zazitku pre tijch, ktori tam boli.”

Zakladnou koncepciou filmovej podoby koncertu
na pocest Ursinyho je ¢o najvernejsie sprostredkovanie
atmosféry hudobnych vysttapeni. ,Rozhodli sme sa, Ze re-
zignujeme na ndrocnii prenosovii techniku, ktord sice na jednej
strane ddva tvorcom isty komfort a do urcitej miery zvySuje
kontrolu nad vijsledkom, ale na druhej strane uberd z bez-
prostrednosti snimania a robi celij proces takpovediac ,;nemo-
tornym’, preto sme sa pokiisili urobit to tak trochu ,piratsky’
alebo, ako sa hovori, ,pankovo’. Stavili sme na lahké kamery
a hlavne na ,ludské kvality’, cize na najkvalitnejSich kamera-
manov, schopnijch empaticky sledovat a sprostredkovat dianie
na pédiu,* ozrejmuje Slapeta. Spolu s Meliom sa na filme
kameramansky podielali aj Noro Hudec, Peter Balcar,
Jan Sebik, Maro§ Zilin¢an, Branislav Gotthardt a Dano

Ondrus. S obrazom velmi tizko stvisi zvukova stranka

filmu a pod finalnym mixom je podpisany Igor Baar.

Koncert sa skladal z troch ¢asti: v prvej odzneli
skladby upravené pre slacikové kvarteto, v druhej piesne
z muzikalu Peter a Lucia, tretia ponukla prierez Ursiny-
ho tvorbou od najstarsich pesniciek aZ po tie posledné.
,Co sa tika dramaturgie filmu, snazili sme sa o ¢o najvacsiu
pestrost hosti a ¢o najvdicsiu mieru hudobno-pédiového zazit-
ku v ¢o najcistejsej podobe.” Film obsahuje dvanast skladieb,
medzi ktorymi st napriklad Let’s Make a Summer (1965),
Apple Tree in Winter (1973), Tisic izieb (1986), Svitd (1981),
Tvdr v zrkadle (1990), Modrij vrch (1981) ¢i Pribeh (1994).
Skladby interpretovali hudobnici ako Jakub Ursiny,
Dorota Nvotova, Kamil Mikul&ik, Sisa Fehérova, Tomas
Sloboda, Vladislav Slnko gari§sk§r, Marian Slavka, Filip
Hittrich, Valér Miko, Peter Bulik, Vlado Nosal, Lenka
Mol¢anyiova a dalsi.

Alko sa uvidza v distribu¢nom liste filmu, tvorba
Deza Ursinyho presahuje nas region. ,Je unikdtna vo vet-
kyjch svojich podobdch od ranyjch bigbitovijch poloh cez muzikd-
lovit tvorbu, filmovit hudbu, bohatti piestiovii tvorbu v spolu-

préci s textdrom Jdnom Strasserom az po neskoré fenomendlne
obdobie, ktoré vzniklo najmd v spojeni s basnikom Ivanom
Strpkom.“ Maros Slapeta je presvedéeny, e sa im vo fil-
movej podobe koncertu, kde odzneli jedine¢né verzie
povodnych skladieb, podarilo zaznamenat nie€o délezité,
¢o by sa malo zachovat pre budtcnost. ,0 toviac, ze Dezo
Ursiny sa okrem obdobt svojich hudobnych zaciatkov so skupi-
nami The Beatmen a The Soulmen ovela viac stistredoval na
komponovanie a nahrdvanie hudby nez na koncertovanie.”

Film Dezo Ursiny 70 ma 62 minit a do tunajsich
kin ho prinasa Asociacia slovenskych filmovych klu-
bov. RTVS, ktora je koproducentom projektu, odvysiela
skrateny zaznam koncertu. Takmer plna verzia koncer-
tu doplnena bonusmi vyjde na DVD nosicoch. <

DeZo Uxsiny 70 ( r. Matej Benes, Maro3 Slapeta, Slovensko, 2018 )
CELKOVY ROZPOCET FILMU: definitivna suma zatial nie je vycislena
(podpora z RTVS: 10 000 eur) bISTRIBUENE NOSIEE: DCP, DVD



— text: Jaroslava Jelchova —
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— Hanuljak sa venuje najma dokumentarnej tvorbe
so zameranim na socidlne minority a umenie. Znamy je
aj ¢asozbernymi sondami do Zivota (nielen) slovenskych
rodin a spolo¢ensko-kritickymi snimkami. Vyber témy
svojho ostatného filmu vysvetluje takto: ,Ndpad nakri-
tit film o Kalmusovi sa vyvijal dlho a pomaly. Na zaciatku
bola prdca na seridli Paralelné Zivoty o tajnijch politickych
policidch komunistickych rezimov. Mali sme dojem, Ze sme
tému nevycerpali tiplne, a citili sme potrebu pozriet sa na to
z druhej strany, z pohladu obeti. To sa posunulo k téme vy-
rovndvania sa s minulostou, kde mal byt Peter Kalmus si-
Castou skupinového portrétu. Nakoniec to z produkcnyjch
dévodov ostalo iba o tiom.”

Podla toho, ako sa Kalmus na verejnosti prezen-
tuje, by sa dalo usudzovat, Ze sa sna#il do filmu zasa-
hovat. Opak je v8ak pravdou, pochvaluje si spolupricu
Hanuljak. ,Ziskali sme si jeho doveru a on tiplne reSpekto-
val nds pohlad a spdsob prdce. Dal som mu moznost, aby
pontikal obrazy a situdcie, niektoré som prijal, ale vicSinou
som ich odmietol. O vSetkom sme viak diskutovali, vZdy
vedel, preco pracujeme na jednotlivijch scénach. Ocetiujem,
Ze sa nebdl konfrontdcie, najmd pri osobnyjch scénach.*
Pripad Kalmus nie je portrétom umelca a ani

s touto ambiciu nevznikal, hoci hovori aj o Kalmuso-
vych umeleckych a Zivotnych motivacidch. ReZisér si
starostlivo vyberal diela a momenty z jeho Zivota, aby
sa podarilo poukazat na problém, ktorym je neschop-
nost slovenskej spolo¢nosti zaujat jasny postoj - ¢i uz
v rovine obcianskej, alebo politickej - k dedi¢stvu tota-
litnych rezimov. V tomto duchu je film rovnako anga-
zovany a aktivisticky ako samotna Kalmusova tvorba,
aj ked pouziva iné vyrazové prostriedky.

Dokument sa d rozdelit na tri zdkladné tema-
tické linie — ob¢iansky aktivizmus, umelecka tvorba

a osobny zivot. Tie sa prelinaju a spolo¢ne vytvaraja
obraz ¢loveka - Petra Kalmusa. Aj ked film ani zdaleka
nehovori len o fiom.

Osobna linia sa venuje motivaciam umelcovho
konania a dévodom, preco je ochotny vystavovat sa
riziku a dennodenne vystupovat z konformnej zény.
Aktivisticka linia je nakratena reportdzne. Zaobera
sa Kalmusovym upozoriiovanim na symboly fasizmu
a komunizmu vo verejnom priestore tym, Ze ich r6z-
nym sposobom pretvara. Alebo nici, ako tvrdia jeho
oponenti. ,Mali sme s Kalmusom dohodu, Ze vZdy ked pdj-
de nieco urobit, zavold mi. Nedalo sa na to pripravit, nikdy
sme nevedeli, ¢o sa zomelie, ako sa to skonci. Proste sme
tam prisli, snaZili sa byt o najmenej nervézni a co najviac
', vysvetluje Adam Hanuljak. Tretia linia ma-

nakritit,
puje Kalmusovu umeleckd pracu, ktora je rozmanita

a bohata. Z nej si rezisér vyberd momenty, ktoré dopl-
Naja protagonistov aktivizmus, alebo tie, ktoré st s nim
v istom protiklade, ako je jeho pedantna ¢asozberna
tvorba ¢i stavanie pomnikov obetiam reZzimov. Tato
oblast Kalmusovej tvorby prekvapila reziséra svojim
takmer meditativnym charakterom.

Treba v8ak spomentt aj dalsie postavy filmu,
na prvy pohlad moZno bezvyznamné, ale v skuto¢nos-

ti délezité — napriklad roéznych aktérov oslavujtcich
komunisticky ¢i fasisticky rezim. Okrem toho, Ze repre-
zentujt redlny obraz spolo¢nosti, film ukazuje aj to, aky
velky vplyv maja na Kalmusov Zivot a tvorbu. ,Ak by
bolo vsetko v poriadku, Kalmus by si nemusel navliekat don-
kichotské brnenie a vyrdzat do boja... Venoval by sa svojej
umeleckej tvorbe. A to, Ze on, ale aj ini sa eSte musia brdnit
pred slovenskymi stidmi, povazujem za absurdné. Stoji to ne-
smierne vela energie a Casu, motivdcia klesd a vijsledok sa
nedostavi. Nakoniec sa sice mozete pozriet do zrkadla a po-
vedat si ,spravil som, co som mal a mohol’, ale ¢i to redlne
nieco znamend aj navonok, to je otdzka, ktord stdle znepo-
kojuje,” mysli si rezisér a dodava: ,Pocas piatich rokov,

¢o sme na filme pracovali, som precital vietky clanky o Kal-
musovi a ostatnych aktivistoch. Takisto vSetky diskusie pod
nimi. Td miera dehumanizdcie nepriatela’ je Sokujica. Hitler
aj Stalin by boli urcite velmi spokojni.”

Na septembrovom MFF Cinematik v Piestanoch
ziskal Pripad Kalmus cenu za najlepsi dokumentarny
film. Do slovenskej kinodistribtcie ho prinasa Asocia-
cia slovenskych filmovych klubov a niektoré projekcie
budt spojené s Gcastou tvorcov a diskusiami. <

Pripad Kalmus ( r. Adam Hanuljak, Slovensko, 2018 )

CELKOVY ROZPOCET FILMU: 55 300 eur (podpora z Audiovizudlneho
fondu: 27 000 eur, podpora z RTVS: 10 000 eur)
DISTRIBUCNE NOSICE: DCP, DVD
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—— Tematizovanie obdobia normalizicie a kltcovej
osobnosti roku 1968 Alexandra Dubceka je pre doku-
mentarnu tvorbu Juraja Lihosita prizna¢né. Jeho po-
treba vracat sa do minulosti a rozpravat prave o tychto
zlomovych okamihoch prameni primarne z jeho osob-
nej sksenosti s normalizaciou. ,Ked sa odohrala invdzia
vojsk Varsavskej zmluvy do Ceskoslovenska, mal som 24
rokov a potom nastiipila normalizdcia. Biele sa vyddvalo

za Cierne a naopak. Mnozstvo mojich priatelov emigrovalo.
Maj profesor na VSMU Peter Balgha bol perzekvovanij a do-
platil na to Zivotom. Bolo to zahanbujiice obdobie a bol som
rdd, Ze som sa k tomu mohol po Neznej revoliicii slobodne
vyjadrit,” ozrejmuje rezisér.

Alexandrovi Dub¢éekovi sa Lihosit venoval vo via-
cerych snimkach. Titul Blizky clovek zacal natacat v roku
1991, ked Dubcek este Zil, no premiéru mal aZ po jeho
smrti a vyznieva ako filmovy nekrolég. ,V tom istom roku
som spracoval incident, ktory sa odohral na Dubcekovom
pohrebe, ked uhroveckyj farar Koc obvinil v pohrebnej reci
Uhrovéanov, Ze pocas normalizdcie sa k svojmu roddkovi ne-
hlésili, ale po revoliicii v osemdesiatom deviatom prevratili
kabdty,” poznamenal Lihosit na margo svojho dalsieho
televizneho filmu Dubcek sa narodil v Uhrovci. V roku
1998 planoval natocit §iroko koncipovany film, ktory
mal zachytit cely Dubcekov Zivot. Podarilo sa mu spra-
vit len jednu ¢ast s ndzvom Dubcek - interndcia, ktora
zachytava kritické dni invazie a zatknutie vtedajsieho
prvého tajomnika UV KSC. Realizovat projekt podla
povodnych planov sa nepodarilo najma preto, Ze Slo-
venska televizia v ére meciarizmu odmietla tvorcom
poskytnit potrebné filmové archivne materialy.
Lihositova novinka Vycestovacia dolozka pre Dub-
Ceka vznikala pat rokov v tizkej spoluprici so skutoény-
mi svedkami mapovanych udalosti - agentmi Stitnej
bezpecnosti, pedagégmi a pracovnikmi Bolonskej uni-
verzity, viacerymi vyznamnymi osobnostami eurdpskej
politiky, odbornikmi v oblasti histérie a politologie

i rodinnymi prislu§nikmi Alexandra Dubéeka. Zaobe-
ra sa okolnostami Dubcekovej cesty do Bologne v roku
1988 v stvislosti s prevzatim cestného doktoratu, ktory
mu udelila tamojsia univerzita. V tom ¢ase sa zdalo ne-
mozné, aby mu ¢eskoslovenské organy dovolili vycestovat
do Talianska. Ako vSak vysvetluje Lihosit, po velkom tla-
ku predovsetkym zo strany Talianska a moZno aj gorbaco-
vovského Sovietskeho zvizu sa to napokon podarilo.
Film sa viac zameriava na masinériu ¢eskosloven-
skych mocenskych organov, ktoré o povoleni vycestovat
na Zipad rozhodovali, nez na samotného Alexandra
Dubceka. Protagonistom rozpravania sa tak stava §tat
a organy Stitnej bezpec¢nosti. Film odhaluje ich aktivi-
ty a fungovanie - odpoc¢tvanie, sledovanie, schédzky

s tajnymi agentmi. Odkryva aj dalsie praktiky komunis-
tickej moci prostrednictvom ich dosahu na Alexandra
Dubcéeka ako na modelovt ,zdujmov osobu’.

Dubcek bol od roku 1970 pod neustilym dohla-
dom Statnej bezpeénosti. ,Mechanizmus tohto dohladu
bol doneddvna odhaleny len Ciastocne. Na verejnost sa este
aj po rokoch dostdvali fragmenty, casto nepresné, vytrhnuté

z kontextu a niekedy aj imyselne zavddzajiice. Aktéri tijchto
neblahyjch praktik sa nestratili. Niektori zostali v sluzbdch
stdtnej tajnej sluzby, dalsi Zijii dodnes medzi nami v roz-
nych ob¢ianskych povolaniach. Jasnejsie svetlo vniesli do
problematiky Cinnosti StB aktivity Ustavu pamiti ndroda
&i publikdcia Karola Urbana - bjvalého prislusnika StB,
pod ndzvom Sledoval som Dubéeka,” uvidza sa v tlaco-
vych materialoch k Lihositovmu filmu.

Snimka pracuje s archivnymi materiidlmi, s pi-
somnymi dokumentmi, so spravami zo sledovania

a odpoctvania Alexandra Dubceka, ale aj so zapismi

z rokovani ministerstva vnutra ¢i organov KSC, s osob-
nymi vypovedami agentov StB i byvalych vysokych
funkcionarov komunistickej strany. Vyuziva ich ako
primarne pramene, ale aj ako predlohu na rekonstruk-
ciu v inscenovanych pasizach, ktoré majta byt vernou
ilustraciou prace Stitnej bezpe¢nosti.

Dokument s dramatizovanymi scénami Vyces-
tovacia dolozka pre Dubceka je projektom spolo¢nosti
TRIGON PRODUCTION a RTVS. Film mal svetovi pre-
miéru v novembri na péde Katedry politickych vied
Alexandra Dubceka Bolonskej univerzity vo Forli. <

Vycestovacia dolozka pxre Dubéeka

( x. Juraj Lihosit, Slovensko, 2018 )

CELKOVY ROZPOCETFILMU: 138 580 eur (podpora z Audiovizualneho
fondu: 45 000 eur, podpora RTVS: 33 000 eur)

DISTRIBUCNE NOSICE: DCP
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— text: Dominika Dudisova / posluchacka
audiovizualnych $tidii na FTF VSMU
— foto: PubRes —
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v celovedernom kinofilme

Po iispesnom televiznom seriili s Miroslavom Donutilom v hlavnej iilohe vracia reZisér Petr Zahradka

do hry titulného hrdinu v éesko-slovenskej komédii Doktor Martin: Zdhada v Beskyddch, ktora sa dostane

aj na plétn; kin. Popularny lekar tentoraz riesi okrem standardnych pracovnych problémov

Martin Elinger je byvaly Gspesny chirurg z Prahy,
ktory bol ntiteny nanovo sa zabyvat v horskom mestec-
ku Protéjov v Beskydach a stat sa oby¢ajnym obvodnym
lekarom. Na prvy pohlad je to arogantny, strohy a racio-
nalny odbornik bez schopnosti prejavovat city a komu-
nikovat so svojraznymi miestnymi obyvatelmi. V prie-
behu serialu si viak k sebe postupne nachadzali cestu.
Po boku svojej partnerky, riaditelky miestnej zakladnej
$koly Lidy (Jitka Cvanéarova) sa Martin Elinger opit za-
motava do vSemoZnych problémov Protéjovcanov, no
najnov§ie sa pﬁét’a ajdo detektivneho pripadu, s ktor}'/m
chu nechépavy strazmajster Topinka (Robert Miklus).

Nedaleko tichého mesta sa najdu staré kosti,
ktoré vyzeraju ako ludské, st viak ovela mensie. Za¢ina
ozivat zabudnuté beskydska legenda o miestnom trpas-
likovi, poklade a hodinkach s mapou, ¢o spésobi medzi
obyvatelmi nevidany rozruch. Do pripadu vstupuje aj
mlad4 a sebavedoma policajtka z Ostravy Klara Volna
(Elizaveta Maximov4), ktord ma zalubu v nevyriese-
nych zahadach, a Topinkov slovensky kolega, mierne
agresivny strdZmajster Lubomir Ostry v podani Mare-
ka Geisberga. Ten sa ptsta s Topinkom do boja nielen
o vyrieSenie zamotaného pripadu, ale aj o ziskanie
Klarinho srdca.

Hoci sa Miroslav Donutil po skonceni druhe;j sé-
rie televizneho seridlu nechcel podielat na jeho pokraco-
vani, ponuku na film neodmietol. ,Ked sa koncila druhd

aj starosti novopeceného otca a amatérskeho detektiva.

séria, tusil som, Ze si doktor Martin mozno vyslizi celove-
cerny film, ktory by celit jeho tému ukoncil. Pjde o tajuplny
a prekvapivo nelekdrsky pribeh. Co viak zostdva, je velmi
Specifickd povaha Martina Elingera - je rovnako nekontakt-
ny, avSak vdaka spolocnému zvdzku s Lidou Klasnovou a ich
dietatu dokdze byt voci nej aj submisivny, o je samo osebe
vel'ky pokrok. No dokdze byt taky aj voci Tomdsovi Topinkovi,
¢o by asi zatial nikto nepredpokladal,” cituje predstavitela
hlavnej tlohy webova stranka Ceskej televizie. Zo slo-
venskych hercov sa vo filme okrem Mareka Geisberga
objavi aj Gabriela Marcinkova.

Koprodukéna komédia Doktor Martin: Zdhada
v Beskyddch sa natdcala v lete a na jeseri tohto roku podla
scendra Toméasa Konc¢inského. ReZisér Petr Zahradka,
ktory pracoval uz na seridlovych pribehoch, o vzniku
filmu hovori: ,Do samotného nakriicania sme opdt zapojili
miestnych. Je to také nase best of - vSetci, ktori sa osvedcili,
boli povolani spit. Skrdatka vSetko, Co sme za ten cas, ked sme
v Beskyddch natdcali serial Doktor Martin, nasli, sa v snim-
ke objavi. Budeme zdroveti dohrdvat niektoré vztahové linky,
ale Zdhada v Beskydach bude fungovat aj ako samostatny
film, ktory divdci pochopia i bez predchddzajiiceho sledova-
nia seridlu.” Snimka, ktort za Slovensko koprodukovala
RTVS a spolo¢nost Raketa, sa dostane do tunajsich kin
6. decembra. «

7 Doktox Maxtin: Zdhada v Beskydach ( Doktox Maxtin: Zahada v Beskydech, r. Petr Zahradka, Cesko/Slovensko, 2018 )

CELKOVY ROZPOCET FILMU: 747 900 eur (podpozxa z RTVS: 50 000 eur) DISTRIBUENE NOSIEE: DCP
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Pﬂ”behy

V novembri prisiel do slovenskych kin koprodukcny dokumentarny film Michaela Kabosa

Pochodu_) alebo zomri. Omvu]e zabudnute prlbehy Cechov a Slovakov, ktori bojovali . "..*®

v dalekej Azii v radoch francuzske] cudzineckej légie aj americkej armady.

—— Vroku 1948, kratko po skocenivojny nastal nana-
§om tizemi komunisticky prevrat a mnohi mladi ludia
sa v tych ¢asoch rozhodli odist daleko za hranice svojho
domova. ,Ja som odisiel, pretoZe som vedel, Ze moja budiic-
nost v Ceskoslovensku, mojej rodnej krajine, bude len vizenie
alebo pracovny tdbor, opisuje okolnosti svojej emigracie
po nastupe komunistov k moci Pavel Knihar, jeden z pro-
tagonistov dokumentu Pochoduj alebo zomri.

Myslienka na tento film sa rodila postupne na za-
klade prieskumu témy posobenia legionarov v Indo¢i-
ne, ktory robil Michael Kabos s historikom Ladislavom
Kudrnom a novinarom Ludkom Navarom. TisicSeststo
mladych Cechov a Slovakov po opusteni republiky do-
brovolne nastupilo do sluZieb franctzskej cudzineckej
légie a o niekolko rokov neskér aj do americkej armady,
aby bojovali vo Vietname. ,Zaujimavijch je niekol'ko aspek-
tov. Na jednej strane je historickd rovina, ked zaznamend-
vame nezndme osudy Cechov a Slovdkov, ktori sa ziicastnili
na jednom z najznamejsich konfliktov po skonceni druhej
svetovej vojny. Casto i§lo o neuveritelné a velmi drsné pribe-
hy,“ hovori reZisér Michael Kabos. ,Mria vsak zaujal sa-
motnyj fakt, Ze v prevaznej miere islo o emigrantov, ktori boli
niteni opustit svoju vlast a napokon skoncili uprostred krva-
vého konfliktu, z ktorého sa ich vela ani nevratilo.“ Vo Viet-
name padlo viac ako tristo Cechov a Slovakov, mnohi

z nich ako hrdinovia s vyznamenanim za stato¢nost.
Ti, ktori prezili a vratili sa domov, zazivali perzekicie.

—— ,Dovody vstupu do cudzineckej légie boli rozne, no o to
viac sa uprostred vojny prejavovali skutocné ludské charakte-
ry. Niektori bojovali s cielom zarobit vela petiazi, ini to brali
ako exotické dobrodruzstvo. Velkd cast legiondrov v Indocine
avo Vietname vsak bojovala z politického presvedcenia. A prd-
ve legiondri, ktori bojovali pre svoje idedly, si dokdzali zacho-
vat svoju ludskost aj uprostred krvavijch bojov,” vysvetluje
Kabos. Titul Pochoduj alebo zomri je jeho prvym filmom
v kinodistribticii. Tému vojny a vojnového hrdinstva
vsak uz spracoval v televiznom projekte Prizraky, ktory
reziroval spolu s Bibianou Betiovou. Venuje sa v iom
aspektom, ktoré doposial neboli v stvislosti s touto té-
mou prebadané, podobne ako pribehy ceskych a sloven-
skych vojakov z cudzineckej légie v snimke Pochoduj
alebo zomri. T4 vobec prvy raz prezentuje suvislosti péso-
benia Cechov a Slovikov vo vietnamskej vojne, prindsa
v tunajSom prostredi zatial nezverejnené dokumentar-
ne vojnové zabery, autentické spomienky tcastnikov
bojov aj pohlad na dne§ny Vietnam.

Dokument Pochoduj alebo zomri sa okrem Sloven-
ska a Ceska natacal aj vo Vietname, Franctizsku a v Spo-
jenych Statoch americkych. Produkovala ho ¢eska spo-
lo¢nost Kabos Film & Media, koproducentmi st Ceska
televizia, RTVS a spolo¢nost MEDIA FILM. Niektoré
distribucné projekcie filmu buda spojené s tcastou
tvorcov a diskusiami. <

Pochoduj alebo zomxi ( Pochoduj nebo zem#i, r. Michael Kabos, Cesko/Slovensko, 2018 )

CELKOVY ROZPOCET FILMU: 106 000 € (podpora z Audiovizualneho fondu: 10 000 eur, podpora z RTVS: 8 000 eur)

DISTRIBUENE NOSICE: DCP, blu-ray
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Od malej nahody
k vel'lkemu objavu

) s

Pan Ivan Putora je nenapadny osemdesiatnik, ktory Zije v dedine nedaleko Pie$tan. Zrejme tam

len malokto tusi, o vietko ma za sebou. Byvaly kolibsky kameraman je autorom niekolkych vynalezov,

predovietkym indikatora ostrosti, ktory sa dodnes pouZiva po celom svete. Putora sa nadalej venuje

jeho vyrobe a okrem toho je aj vytvarnikom a komponuje klasicki hudbu.

Do Ceskoslovenského statneho filmu ste nastapili uz
v prvej polovici 50. rokov, nemali ste vtedy ani dvad-
sat. Aké boli vase zaciatky pri filme?

Detstvo som prezil na vychodnom Slovensku.
Chcel som sa dostat k filmu a moji pribuzni mi v tom
pomohli. Po prichode do Bratislavy som za¢inal v la-
boratériach, kde som vyrabal vyvojky a obsluhoval
vyvoléavaci stroj. Takato prica mala daleko od mojich
predstav. Po ¢ase ma vsak preradili do strizne ako asis-
tenta k Bed¥ichovi Vodérkovi. Od neho som sa velmi
vela naucil nielen o strihu, ale o filme vieobecne. Pozi-
¢iaval mi odborné knihy. Ja som sa viak nadalej tuzil
dostat ku kamere. Bol som vtedy horlivym fotografom,
fascinovalo ma, ako ten obraz vo vyvojke vznika. Jed-
ného dria ma pridelili k vyrobe kratkeho dokumentu
o Banskej Stiavnici, kde som bol takym asistentom pre
vietko. Kameramanom bol Karol Kr§ka a jeho asisten-
tom Vincent Rosinec, s ktorym sme sa skamaratili.
Nasledne sme sa stretli pri filme Stvorylka, kde som
dostal poziciu asistenta kamery. Potom som nasttpil
na vojencinu a po navrate som na Kolibe pokracoval
ako asistent kamery, neskér aj ako druhy kameraman.
Po siedmich rokoch filmovej praxe som sa rozhodol
pre stadium na FAMU.

Na FAMU ste isli Studovat odbor filmovy obraz,

za sebou ste uz mali roky praxe. Bola to vyhoda?
Ano, u? som nebol zac¢iato¢nik, mal som isty

naskok. No pri spitnom pohlade si myslim, ze po&as

§tudia na FAMU som zmegkal jedno obdobie, ked som

sa na Kolibe mohol dopracovat do pozicie kameramana.

Uz vtedy som bol teoreticky podkuty, ¢ital som o foto-
grafii vietko dostupné, aj nemeck literattiru. Mnohi
kameramani, ktori sa vtedy dostavali k prileZitostiam,
nemali také teoretické zazemie.

Lutujete svoje rozhodnutie §tudovat na FAMU?

To nechcem povedat. I§lo o krasne obdobie,
§kola bola plné osobnosti, bolo poctou na nej §tudovat.
Cesi so Slovakmi tiplne prirodzene #ili, spolupracovali,

neplatilo ziadne delenie na ,my" a ,oni". Medzi poslu-
cha¢mi boli vyborni reZiséri, hoci som s nimi nemal
Stastie robit. FAMU som dokon¢il s vyznamenanim,
objavnou diplomovou pracou o vyhodnocovani ostros-
ti vo fotografii.

Uz vtedy ste prisli s indikatorom ostrosti, vynalezom,
ktory zarezonoval v celosvetovom meradle?

Vlastne som sa k tomu dostal nechtiac, niho-
dou. Na diplomovku som si chcel vybrat tému osvet-
lenia v ateliéri, niekto mi ju vSak vyfiakol a zostala mi
uz len téma vyhodnocovania ostrosti vo filme. Nedalo
sa ni¢ robit, musel som sa do nej pustit. Uvedomil som
si nedostatky vtedajsieho vyhodnocovania ostrosti,
ktoré sa robilo podla toho, kol'ko ¢iar na 1 mm bol ob-
jektiv/film schopny zobrazit. Ale to nie vzdy zodpove-
dalo posudzovaniu ostrosti pozorovatelom.

Postupne som pri§iel na novy pohlad. Zaujalo
ma, ze ked je skupina &iar neostra, produkuje uréita
sivi farbu. Vlastnoruéne som vyrobil testovaci obrazec,
ktory tvorili odstuptiované ¢iarové frekvencie. Skala
pozostavala od hrubsich ¢iar aZ po jemné. Ako poza-
die som pouzil temperou namalovant siva, ktora od-
hadom odrazala rovnaké svetlo ako ¢iary frekvencii,
ked boli neostré. Po nafotografovani skisobnej tabul-
ky raz v iplnom rozostreni a raz v optimalnej ostrosti
som po vyvolani filmu spozoroval, Ze frekvencie (sku-
pina ¢iar), ktoré boli ostré, sa javili svetlejsie ako tmavé
pozadie a tie, ktoré boli neostré, rozmazané, splynu-

li s pozadim. Vo filmovych ateliéroch na Kolibe som
spravil dalsi test s filmovou kamerou. Po¢as chodu
kamery som otacal zaostrovacim zariadenim, takze
ostrost prechadzala réznymi stupriami. Pri premietani
negativu boli frekvencie ostrych ¢iar svetlé a naopak,
neostré zanikali na tmavom pozadi. Pri tmyselnom
rozostreni projektora tento efekt zostal. To bol revo-
lu¢ny objav. Nebolo uz treba ,vidiet” ¢iary, spravidla
mikroskopom, stacilo vidiet svetlejsie poli¢ka oproti
tmavsiemu pozadiu. V praxi sa sta¢ilo pozriet na nega-
tiv filmu oproti svetlu.




Zacali ste potom s vyrobou svojich tabuliek?

Prvy pokus vyhotovit takato sktsobnt tabulku tla¢iarenskou cestou, aby bola komeréne do-
stupn4, zlyhal. Koliba obetovala 5 000 K¢s na zaplatenie ofsetovej tla¢iarne. No zo zhruba 500 vytlackov
spliiali moje podmienky asi len tri. To nebola cesta k praktickému vyuzitiu. Napriek tomu som vsak veril
v teériu i v praktické vyuzitie. Svoju diplomov1 pracu som dal prelozit do angli¢tiny a poslal som ju do
Journal of the SMPTE, vo svete re§pektovaného periodika v oblasti filmovej a televiznej techniky. Tam
dali moju stadiu skratit a v roku 1969 ju publikovali. No nedarilo sa mi najst sponzora alebo vyrobcu.
Dostaval som od firiem len negativne odpovede s odbornym spochybnenim mojej teérie. A slovenska
televizia ani nemala ziujem, aby som vyskusal svoju testovaciu tabulku pred televiznou kamerou.

A ¢o vasi pedagbégovia na FAMU? Uvedomili si potencial vasej prace?

To 4no. Jeden z nich mi hovoril, Ze za svoju tabulku budem mat mercedes (smiech), no akosi sa
to nenaplnilo.

S tou tabulkou to nebolo jednoduché, nedala sa len tak lahko vyrobit. Prvé kusy, s ktorymi som
bol naozaj spokojny, sa mi podarilo vyrobit aZ v roku 1996, ked uz som #il v Kanade. V tom ¢ase zazname-
navala progres pocitacova grafika a ja som sa tomu priu¢il. Po naméhavych pokusoch, nezdaroch a obeto-
vani poslednych dolarov za tlac¢ové sluzby sa kone¢ne dostavili prvé tispechy. A Kanadska asociacia ka-
meramanov mi umoznila prvii kompletnt prezentéciu. V jednej pozi¢ovni kamier som navyse vyhotovil
test kamery s celou stipravou objektivov. Vysledok bol ohromujtci, no ziroven devastujici. Zistil som,
ze niektoré objektivy maji v lavom alebo pravom rohu zhorgent ostrost alebo Ze raz je ostry stred a kraje
mierne neostré, pripadne opacne. Ziadny testovaci obrazec to predtym neobjavil. Pozi¢oviia kamier, ktord
moj systém kupila a in§talovala, ho nédsledne neumoznila pouzivat. Ked videli vysledky testu zastupcovia
najvicsej americkej firmy na vyrobu kamier, ktord mala aj vlastné pozi¢ovne, zakazali moje tabulky pouzi-
vat a predavat prostrednictvom svojej siete. Povoliliich pouZivat len ich technikom s podmienkou, Ze to ne-
bud robit pred zakaznikmi. Pre mia to znamenalo, Ze sa zase neuplatnim a Ze som sa namahal zbytoc¢ne.

LenZe situdcia sa vyvijala dalej.

Na jednej akcii Kanadskej asociicie kameramanov mi Les Zelan, majitel firmy ZGC Corp., po-
ntkol, Ze ktpi moju tabulku za 100 dolarov. Vedel som, Ze je to obchodnik s filmovou technikou, a ta
tabulku som mu venoval. O tri dni mi zatelefonoval s otdzkou, ¢i by nemohol byt jej vyhradnym pre-
dajcom v Spojenych Statoch. Sthlasil som. O tyzdeti mi zavolal znovu, ¢i by nemohol byt vyhradnym
distribatorom pre cely svet. Opit som sthlasil a dostal som prvi objednéavku na 50 kusov. Tak sa to
zacalo. Moje vyrobky boli potom vystavované na medzinarodnych prehliadkach a obchod pokracoval,
netreba si viak predstavovat nejaké vysoké zarobky. Neslo o pasovt vyrobu a musel som platit firmam,
s ktorymi som spolupracoval, pretoze bez nich by sa to nedalo. Potesilo ma, ze po tabulkach zacal byt
dopyt, ale sposobovali aj negativny rozruch. Niektoré renomované spolocnosti spochybiniuji méj testo-
vaci systém dodnes a neodporacaja ho pouzivat.

Stale sa v8ak pouziva, o potvrdil aj prezident Asociicie slovenskych kameramanov Lukas Teren na zakla-
de spitnej vizby od kameramanov, ktori sa v jini 2018 zt¢astnili na Medzindrodnom kameramanskom
samite (International Cinematographers Summit) v Los Angeles.

Ano, pou#iva. Dokonca to predavajt aj niektoré firmy, ktoré to spo¢iatku odmietli. Stava sa aj to,
Ze natrafim na napodobeniny ¢i falzifikaty. Hoci bola tato tabulka zhotovena pre potreby filmovej tech-
niky, prislo sa na to, Ze v obdobi televiznej techniky je eSte uzito¢nejsia. Pouzivaju to aj niektori vyrob-
covia kamier a objektivov. Renomovani kameramani tym testovali rézne objektivy svetovych znaciek.
Na internete som objavil, Ze sa s tym robili aj podmorské testy. Dokonca som svoju tabulku nasiel aj
v jednej americkej galérii ako umelecké dielo. Bodaj by to vystavovala aj bratislavska SOGA.

Vratme sa este do Cias vasej diplomovky. Po §kole ste prisli spat do Bratislavy. Dostavali ste tam prile-
Zitosti?

— Po navrate z FAMU som sa dostal k nakriicaniu filmu Niet inej cesty, kde robil kameru Vlado
Jedina. Cast scén sa nakricala vo Viedni, kde si ma viimol jeden tamojsi producent a po skoncéeni nasho
projektu sa mi ozval, ¢i by som nechcel ist robit do Rakiiska. Zaangazovali ma ako kameramana filmu,
ktory mal vzniknut v Salzburgu. Kratko pred nakricanim som este isiel domov za mamou, ktord uz mala
podlomené zdravie, lenZe tri dni po mojom prichode dorazili vojska Varsavskej zmluvy. Z Rakiska mi od-
kazali, aby som sa tam este v ten de1i ¢o najrychlejsie vratil, no odkaz som dostal neskoro a hranice uz za-
tvorili. Ked som sa tam o nieco neskér vratil, uz mali poziciu kameramana preobsadent, pontkli mi vak
aspon moznost asistovat. A vdaka tomuto kontaktu som sa dostal k rezisérovi a producentovi Hansovi
Conradovi Fischerovi, ktory robil filmy o hudobnych skladateloch. Vyskasal si ma a hned ma angaZoval
ako kameramana na dlhometrazny dokument o Beethovenovi. Bolo to pre mia vzrusujice, pretoze sim
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sa zaoberdm hudbou, a okrem toho, Ze som mohol po-
chodit polovicu Eurdpy, videl som aj izasné materidly —
povodné Beethovenove pisomnosti, noty, ktoré spri-
stupnili len na Gcely nakrtcania. Po tomto projekte mal
nasledovat podobny film o Brucknerovi, a hoci som mal
prislub z Koliby a nemecka firma s fiou mala dohodu,
napokon mi nedovolili vycestovat.

To uZ nasttipila normalizicia. Co sa tym pre vis zmenilo?
Na Kolibe som mal ¢oraz menej prace. Bolo to
sposobené aj tym, Ze uz tam bolo vela kameramanov,
navyse sa medzi¢asom povytvarali dvojice rezisér —
kameraman a ja som k nikomu nepatril. Postupne som
pocitoval, Ze ma odpisuji a bol to aj postih za moje po-
litické pozadie. Po okupacii ma vylacili zo strany, no
sdm som poziadal o vystipenie. Musel som znasat aj
to, Ze po roku 1968 emigroval moj brat. T4 situdcia ma
ubijala, lebo predtym som okdusil realitu na Zapade a mo-
hol som porovnavat. Otvorene som tu kritizoval okupa-
ciu a politiku jednej strany. Na Zipade som mal aj vela
zndmych. Mojim priatelom bol napriklad belgicky mi-
nister kulttry, s ktorym som sa zoznamil cez jeho syna,
pretoze takisto $tudoval kameru, a ked'sa dostal do Prahy
na staz, pridelili ho ku mne. Ked neskér belgicky minis-
ter pricestoval na Slovensko, vZdy sme sa stretli, niekedy
aj u mia doma. Takéto a podobné kontakty tu vyvolavali
podrazdenie, povaZovali ma za podozrivii osobu. Pocito-
val som, Ze na Kolibe som uZ len pasivhym pozorovate-
Tom prace inych, ¢asto za¢inajicich kameramanov.

Hladali ste v tom Case nejaké alternativy?

Obcas som este dostal prilezitost v televizii
a vynimocne som robil aj na dokumentarnom filme,
ktory vznikal v spolupraci so zdpadnym Nemeckom -
Cesty k umeniu. Videl som v3ak, Ze k velkému hranému
filmu sa uz v Ceskoslovensku nedostanem. Bol som
z toho frustrovany, a tak som oficidlne poziadal o vy-
stahovanie z republiky. Mal som v sebe naivna vieru,
Ze mi to povolia, ved som to nechcel podniknut tajne.
Voébec som sa nevedel zmierit s tym, Ze predtym som
cestovat mohol a odrazu som to mal zakizané. Samo-
zrejme, Ze mojej ziadosti nevyhoveli a eSte som si fiou
aj poriadne zavaril. Na Kolibe mi povedali, aby som ju
odvolal, inak ma prepustia. No ja som nechcel usttpit.

V tom ¢ase som sa zacal intenzivnejsie veno-
vat malovaniu. Mal som k nemu blizko vdaka rodin-
nému zazemiu, lebo Janko Alexy bol matkin brat, mo6j
stryko. Pozoroval som ho, obdivoval, aj som sa od neho
vSeli¢omu priucil.

(V tejto Casti rozhovoru sa pan Putora dostal k taZivm
rodinnym peripetidm sivisiacim s dedi¢stvom po Alexym,
do ktortjch napokon hrubo zasiahli aj predstavitelia Stdtnej
bezpecnosti a stidnej moci a on spolu s manzelkou musel
celit dokonca niekolkotyjzdiiovej vizbe. — pozn. red.)

Je zrejmé, Ze vasSe posobenie vo filme sa koncom 70.
rokov definitivne skonéilo.

Nakoniec som po dals§ich komplikovanych zi-
votnych peripetiach skon¢il ako robotnik v Slovnafte.

A poindikatore ostrosti som prave tam ziskal svoj druhy
patent. Pontkal som im niekolko zlepsovacich navrhov
a jeden z nich poslazil na eliminaciu znecistovania vod.
No a napokon mi po trinastich rokoch, odkedy som si
podal Ziadost o povolenie vycestovat z republiky, po-
vedali, Ze ked mi moj emigrovany brat posle pozvanie
na navstevu, pustia ma. Pomaly mi sice tahalo na pat-
desiatku, ale napriek tomu som sa rozhodol odist. Veril
som, Ze moja rodina dostane povolenie vycestovat za
mnou. LenZe to sa nestalo.

V Kanade, kam ste odisli v roku 1984, ste sa snazili
dostat k svojej profesii?

To nebolo jednoduché. Pracoval som tam vo fir-
me na opravu kamier a objektivov, kam raz prisiel jeden
kameraman a vysvitlo, Ze je to m6j o ro¢nik starsi spo-
luziak z FAMU Antonin Lhotsky. On bol v kontakte s re-
Zisérom Emilom Radokom a vdaka tomu som sa dostal
k jeho multiscreenovému projektu The Taming of the De-
mons, ktory pripravoval pre EXPO '86. Robil som na tom
ako kameraman druhého §tibu, natacal som po Kanade
exteriérové zabery do vyslednej mozaiky a spolupraco-
val som aj na trikoch. S Radokom som mal nakrucat aj
jeho dalsi film, ktory mal vzniknat na Floride, no kratko
pred zaciatkom produkcie, zial, zomrel.

V Kanade ste sa vSak takisto venovali zlepSovacim
navrhom a prisli aj dalSie patenty.

Na jednej prezentacii predvadzal IMAX svoju
kameru, ktora bola velk3, tazki a jej mechanika vibro-
vala. Museli ju nechat vyvazovat v Londyne inZinierom,
ktory sa zaoberal motocyklovymi motormi. Ked som to
videl, vravel som si, ¢i by sa nedalo najst nejaké jedno-
duchsie rieSenie. A ¢oskoro som aj dostal niekolko nipa-
dov. Nemal som v8ak peniaze na patentovanie kone¢né-
ho névrhu, tak som to ukizal majitelovi firmy, v ktorej
som opravoval objektivy. Bol z toho ohtireny a firma
za patent zaplatila. O moje rieSenie sa zacal zaujimat
aj IMAX a chcel som im ho pontiknut, lenZe uz som
nevlastnil patent. O predaji licencie na méj mechaniz-
mus vyjednéval majitel patentu, ja som mal dostat len
7 percent. No a dopadlo to tak, Ze z obchodu ni¢ nebolo,
lebo p6vodna ponuka sa mumalila, a taktoIMAX vzdal.
No tento vynalez vieobecne zvysil pozornost a vzbudil
uznanie vyrobcov kamier. Bol totiz najjednoduchsi, dal
sa vyrobit len s niekolkymi st¢iastkami. Vynalez viak
prisiel neskoro, pouZzivanie klasického filmu zacalo u-
stupovat a kazdy uz vedel, Ze sa bliZi koniec jednej éry.
Mechanické kamery nahradila elektronika.

V tom komerénom ponimani to nevyslo ani
v pripade méjho navrhu vyvazovacieho zariadenia pre
malé TV kamery, nie¢oho podobného, ako je Steadicam.
I5lo o fyzikalne nevSedné vyvazenie kamery vo vietkych
smeroch. Odbornici to uznavali a obdivovali. Problém
bol, Ze na zacatie vyroby bolo treba vi¢siu sumu peiiazi
anikto do toho nechcel investovat. Neskor sa viak zacali
vyrabat aj na pleci vyvazené TV kamery, kde sa vaha
v prednej Casti priblizne rovna vahe za chrbtom. A dnes
uz nikto nevie, Ze som v tom bol protagonistom. <

Roz8irent verziu rozhovoru ¢itajte na www.filmsk.sk.
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moje oblibené slovenské filmy
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Vrativsi sa'po desiatich rokoch na
Slovensko z Ciech, nasiaknuty silnym
¢eskoslovenskym citenim, nabudeny
vytGzenym prvym roénikom na VSVU
v Bratislave a dopovany myslienkami
prave prebiehajlcej Neznej revollcie
som zac¢iatkom roka 1990 videl film
Dusana Handka Obrazy starého sveta.
Z Ciech som si priniesol nestvislé
Utrzky pribehov zo Zivotov starych
Tudi uloZenych v domove déchodcov
na zamku Kinskych, ktorych som dlhé
hodiny cez vikendy kreslieval.
Starcekovia a starenky posedavali

na lavickach, mrmlic si to, ¢o im

v pamati zostalo. Motali sa po zamku,
po parkoch, chytajlc spolu so mnou
zubaté slnko. Cez letné prazdniny som
byval doma. Pribehy sudetskych
Nemcov, ktori v Kamenickom Senove

a na Prachni zostali byvat, som za-
chytaval vo faze ich staroby. Kazda
vraska znamenala pre kresbu pomocnd
¢iaru a krok k redlnejSiemu portrétu.
Prosta rec ludi, jednoduché vety odha-
Tujlce silu a zmysel Zivota s vlastnym
Udelom, tobola presneta poloha, ktora
mi valorizovala hodiny prezité pri
starcoch. Film mi vizudlne prepojil
moju minulost s filmovym umenim na
Slovensku. Na sklarskych skolach sa
toho vela o slovenskom umeni neucilo.
Bolo dost umenia ¢eského. To, kto je
Dusan Hanak a kto Martin Martincek,
som dosStudoval az na vysokej skole.
Nevedel som, kto je Ester Simerova,

a netusil som ani o ich odsune. Ja som
z povazskych a zo sudetskych kopcov
zliezol na rovinu a aj mne to
spdsobovalo vizudlne problémy

v nastaveni proporcii.

Vtaky aj duse sa vracaju tam, kde
boli Stastné. Snad premyslajd nad
kozim mliekom a ¢erstvym vzduchom,
ktory mizachranil Zivot pred cho-
lerou. MoZno ma pozoruju, ako pijem,
kym nestisim chorobu, ako sa mi ziva
i ziva sa mi. Vedia, Ze sa nikto tolko-
krat nedotkol zeme ako ja. Vidia,

7e ked som sama, sama som. Co ma

v Zivote cenu? Veselost? Robota?
Dobrota? Deti? Laska? Pre-

stanem robit a duSu vypustim... «

g

zasadné filmy

— foto: Miro Nota —

e, e .

-l{ll(l()lf‘ I‘j,i.C [ :;‘e.i;s.ér, dramatuarg, publicista ]

— Ked sa TruffatiesGodardom vyznali, Ze ,sa narodili s rados-
tou z prace na filme", bolo to vnatorné, takpovediac genetické sto-
toznenie sa s filmom. Ja sa prizndvam k inému pdvodu: mria sa film
zmocnil, ,obmotal si ma“ - ako hovorieval Majakovskij. Za¢alo sa
to vo velkom kine v malom mestec¢ku Gelnica, kde ma premietac
ochotne pustil aj na filmy, ktorym som este nemal celkom rozu-
miet: Wylerove Najlepsie roky ndsho Zivota, Olivierovho Hamleta,
Chaplinovho Diktdtora. Odvtedy patria do kruhu mojich top filmov.
—— Na FAMU som sa ocitol vo filmovom raji, premietalo sa od
rdna do noci. Velki majstri neorealizmu sa prisli na §kolu osobne
predstavit. Ich filmy boli bezprostredné, Zivé. Miia uchvatil De
Sicov Zdzrak v Mildne. Bola tam aj talianska bieda, aj vzbura bez-
domovcov, aj love story, aj rozpravkovo-fantastické motivy. Tak
vnimam neorealizmus podnes a tam vidim aj jeho nesmrtelnost.
—— A potom prisli na rad velki Rusi. Druhy diel Ivana Hrozného,
roky zamknuty v trezore, vysiel na svetlo sveta a my sme zostali
ohureni velkolepostou tej ejzenstejnovskej katedraly, v ktorej pre-
bleskovali vizualne obrazy nadpozemskej sily. Osud toho filmu
bol stretnutim genidlneho ducha s ibohostou totalitnej moci. Film
a politika sa odvtedy stali témou, ktord mi nedavala spavat. A vza-
piti dalgie prekvapenie: Zeriavy tiahnu. Mladenec, diev¢ina, vojna.
A okolo toho ohiiostroj vytvarno-kameramanskych napadov, od-
kliata filmova re¢. Spominam si, ako sme zostali zaskoceni tou
presilou pohybov, vzletov a vzruchov.

—— Neviem, ako sa stalo, Ze film Obéan Kane som videl aZ ovela
neskor, ba aj Fellini sa v mojom kruhu objavil dlho po svojich pr-
vych filmoch. Ale stretnutie s Cabiriinimi nocami zostalo podnes
nezabudnutelnym zaZitkom. Mimovolne sa mi do tejto zostavy
tlaci eSte Antonioniho Zvdicsenina. Mozno preto, Ze aktuilne za-
chytila nase genera¢né aspiracie. Bol to nas cas...

—— A prislo na lamanie chleba. Spolu s priatelmi som videl
trojicu filmov. Po Muzovi s kinoapardtom, Nocnej poste a Flahertyho
Nanukovi sme si s Martinom Slivkom a Milom Kubikom svitosva-
te slabili, Ze od tejto chvile Ziadna fikcia, ale jedine dokumentarny
film bude nasim osudom. Chlapci to dodrzali az do poslednych

dni svojich Zivotov.
—— Miia ¢as odvial do animovaného filmu. Zac&ali sa nové in-

§piracie, stovky filmov z celého sveta. Do Bratislavy sme pozyvali
najvacsie osobnosti animacie. Mladé i Sedivé hlavy. Nad nimi vy-
soko ¢nel ludsky nenahraditelny Kubal. A z filmov stile dominuje
Backov Muz, ktory sadil stromy, Norstejnov Jezko v hmle a Dunnin-
gova a Edelmannova Zltd ponorka. Tak som sa ocitol na rozhran{
animécie a dokumentu. Hladal som spdsob, ako tieto dva druhy
zjednotit. Nedarilo sa mi to ani teoreticky, ani vo vlastnej tvorbe.
Az jedného diia prisiel Folmanov experiment Val¢ik s Basirom —

a ten otvoril zakliate komnaty. «
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Robin Hood

117 min., MP 12 - Forum Film

Super Taxik

carovného nipoja |
Astérix:Le dela;

27.12. 2018
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1. Adém Hanuljak s
Kalmus, Lubos Lorenz,
mus - dokumentarny,

12010, . Otto Bathurst >
- Taron Egerton, Jamie Eéxx, Eve
Hewson, Jamie Dornan - akény/historicky,

DeZo Ursiny 70
vensko, 20"18,
Matej Bene§, Maro$ Slapeta s

g nkujl: Moyzesovo kvarteto, Talent

""Transpo"rt, Dorota Nvotova, Kamil

,,Mik,ul'éik, Sisa Fehérové, Tomas Sloboda,

1 Vladislav Sarissky - dokumentarny
=62 min., MP.12 ~ ASFK

Spider-Mani Paralelné svety /

<Spider-Man: Into the Spider-Verse,
USA, 2018, 7. Bob Persichetti,
Peter Ra’rﬁsey, Rodney Rothmany"""

v slovenskom zneni: Dugan Cir}k"'ota, Monika
Pthkérové, Martin Kaprélﬁi'kx, Marian

,M'iezga, Pavol Topolsky, Eléna Podzéamska,
" Marek Majesky, Richardetanke -animované

akéné fantasy, 110 r’ni’n.,MP, Ttafilm

Vianoce a spol.

<Santa & Cig;’"Francstko, 2017,
r. Alain Ch,éybat >

.

ain Chabat, Pio Marmai,

Brunq anches, Golshifteh Fapéhani,
Audrey Tautou -~ komédia/rozpravka,

99 min., MP 12 = CinemA:y,t""SK

| Navrat Mary Poppins

<Mary Poppins Returns, USA, 2018,

r. RobMarshall »

hraji: Emily Blunt, Meryl Streep, Colin
Firth, Lin-Manuel Miranda, Ben Whishaw,
Emily Mortimer -~ rodinny/fantasy/
hudobny, 131 min., MP 7,

Saturn Entertainment

Snehova kralovna:

Krajina zrkadiel

<Sneznaja korole'ila. Zazerkalie, Rusko,
2018, 7. Robert Lence, Alexej Cicilin »

v slovenskom"lyzneni: Tana Pauhofova,
Marek Su,,chyyitra, Marién Chalény, Michaela
Salekova, Lucia Vrablicova, Jana Valocka
- ani,rﬁované dobrodruzna komédia,

MP,F CinemArt SK

— Miro Ulman —
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Animované pribehy Mimi a Lizy méZu (nielen) detski divici vidiet v televizii, po&ivat v rozhlase, méZu &itat

o nerozluénych kamaratkach v knihich alebo si ich dokonca vymalovat. Do kin sa v novembri dostalo Sest

znamych seridlovych epizéd, no pribudla k nim novinka - 26-minittovy film Zéhada vianoéného svetla.

—— Pasmo otvara napis v Braillovom pisme, ktory
detské ruky precitaja a symbolicky premenia na nazov
v beznej abecede. Rovnaky zaber sa zopakuje este pat-
krat pred zaciatkom kazdej kratkej epizédy. A po tychto
epizddach prichadza o¢akavany vianocny film.
,Nemyslite si. Ja nespim. Ja som slepa. Svet vidim
rukami a uSami. Aj svoju najlepsiu kamosku Lizu takto
vidim,‘ zaznieva z st malého ¢iernovlasého dievéatka
v sivych Satach. Je to Mimi. Prostrednictvom nej sa
autorkdm podarilo vytvorit intimnu sondu do sveta
nevidiaceho diev¢ata, ktory je sice v nie¢om limitovany,
no zaroven v mnohom obohateny. To, ¢o Mimi nevidi,
dokaze citlivo vnimat inymi zmyslami, vdaka ktorym
Casto vyriesi aj zlozité problémy. Na druhej strane stoji
blondina Liza - strapatd, bezprostredni a nerozvazna,
oblecena vo farebnych bodkovanych satach, ktoré od-
zrkadluju ziarivost sveta tak, ako ho vidi ona. A prave
tieto odlisnosti pomahajt hrdinkdm dopiﬁat’ sa navza-
jom vich nedokonalostiach a pochopit, ¢o je pre fungova-
nie ozajstného priatelstva délezité. Ich spolo¢né zazitky
tak ziskavaji podobu jasnych, farbami nasytenych obra-
zov a neuveritelnych, az surredlnych pribehov.

—— Kazda epizdda sa za¢ina celkom nevinne, no po-
maly sa menina dobrodruzstvo hrdiniek s ich susedmi,
ktori ich vpustia nielen za dvere svojich bytov, ale otvo-
ria im aj dvere do fantazijnych, doteraz nepoznanych
svetov. Jednotlivé pribehy st plné skuto¢nych i vymysle-
nych bytosti, rozmanitych Struktar a tvarov a takmer
detska jednoduchost kresieb tento imaginativny svet

iba umocnuje. Originalna narativna stranka prinasa
nenasilné ponaucenia a nabada detského divaka k tole-
rancii a porozumeniu inakosti, ktora je prirodzena.

Za spolo¢nti tému vsetkych Siestich kratkych
epizéd by sme mohli povazovat pomoc a priatelstvo.
Kazda cast vSak okrem toho obsahuje podtému, ktora
sa vztahuje na Mimi a jej hladanie pozitiv v obmedze-
niach, ktoré jej prinasa nevidomost. Nauci sa hrat pexe-
so podla hmatu, hladat cestu podla sluchu... ,Vyzerdm
tak, ako sa citim," hovori pri pohlade do zrkadla.

Cas viano¢ny je ¢as magicky a taka je aj ndlada
filmu Zdhada vianocného svetla. Susedia postavili viano¢-
ny stroméek ako kedysi v detstve na nidmesti. Problém
nastava, ked zo stromceka zmizne viano¢né svetlo.
Mimi s Lizou sa ho rozhodnt najst a pocas svojho pa-
trania sa dostana az do dalekého detstva svojich suse-
dov, kde najdu odpovede a vyriesia zdhadu. Na tomto
bytovom mikrosvete tvorkyne ilustruja, ako méze det-
ska nerozvaznost ovplyvnit naSe Zivoty aZ do dospelosti
a zaroven ako malo staci, aby sme boli §tastni - mali
priatelov, ktori st ochotni dat ndm druht §ancu a podat
pomocni ruku v nidzi. Film nezobrazuje iba bezhranic-
ny svet detskej fantazie, ale poukazuje aj na délezitost
harmonického spoluzitia (nielen) susedskej komunity.
Délezitym prvkom je i mimoriadne kvalitny postsyn-
chrén, ktory navodzuje nostalgicka atmosféru starych
velernickov. A to vietko sprevddza nezna orchestralna
hudba a hlas spevacky Ely Tolstovej. <

Mimi a Liza — Zahada vianoéného svetla ( Slovensko/Cesko, 2018 ) REZz1A Katarina Kerekesova, Ivana Sebestova

SCENAR K. Kerekesova, I. Sebestova, Katarina Molakova SPOLUPRACA NA SCENARI Anna Va$ova HuDBA Lucia Chutkova Dzubakova

HLASY Ema Mexrcova, Grétka Fedora Homzov4, Tana Radeva, Vladimir Kobielsky, Matej Landl, Henrieta Kollarikova-JanciSinova,

FrantiSek Kovar MINUTAZ 67 min. HODNOTENIE ® ® ® ® ® DISTRIBUCNA PREMIERA 22.11.2018
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llynarcik 1ste obdobie na samotke a protagomsta
ostredkuva chvakom svoje vteda151e poc1ty aj to, ak
mima situaciu s dlhym & ¢asovym odstupom Co clovel( “
ezabije, to ho posilniaz Mlynarcﬂ(ove] neutichaji ce]
vitality j ]e jasné, ze nejdel len o prazdnu frazu. D‘

chronologicky oboznamu]e s najdélezitej¥imi vytvar—

mkovyml vystavami - v rokoch 1964 a% 2016 1ch bolo
celkovo 106. Bola by gkoda prezradzat o nich viac, pre-
toze divak si pri kontakte s nimi na]leps1e uvedomf,
aky forméat umelca bol a je Alex: Mlynarc1k a aky ohla
© /mivo svetove] umelecke] obci. , ,
Film sa, samozrejme, dotyka aj politickej 51tu 7 4

ciev Europe druhej polovice 20. storocia a ako bonus -
ponuk 'naprlklad autentické zabery z hromadnych de-
_mostricii pocas burlivych sestdesiatych rokov vo Fran-
*ctizsku. Po tych nasleduju zabery z okupac1e Ceskoslo-
enska v auguste 1968. Podla autora tohto textu st viak
kutocnym tromfom navstevy stabu v Parizia zachy-
‘tenie jeho genia loci na platne. Film tak za¢ne dychat
jeho: atmosferou avspojitosti s tym, ako toto mesto
4 mllu]e samotny protagomsta mé divak moZnost este]:f"
~ viac nahliadnut do duse a.myslema Mlynér¢ika. -
1 de mbze slazit pre dlvakov, ktOl’l velmi nepo-
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pemienky
na lIeheran

Magicka schopnost ozivit a presne riadit lubovolny objekt patri medzi hlavné devizy animovaného filmu. No &o

ak su postavy a prostredie Zivé aj bez animicie, no nie je moZné zachytit ich v realistickej podobe? Odpoved'

nasiel povodom iransky rezisér Ali Soozandeh, ktory sa vo svojom celove¢ernom debute Teherdnske tabu,

nakritenom v nemecko-rakiuskej koprodukcii, vracia do rodnej krajiny vdaka rotoskopickej technike.

—— Animacna technika spo¢ivajtca v prekresleni
pohybu Zivej hereckej akcie posiliiuje realizmus v ani-
movanom filme a zadroven umoznuje vytvorit vlastné rea-
lie, v tomto pripade ¢o najviac podobné mestu Teheran.
Tento film by za injch podmienok ani nemohol vznik-
nut. Ako totiz napoveda jeho nazov, v centre pozornosti
je pomenovanie tabuizovanych tém a sledovanie ich ne-
priaznivého vplyvu na fungovanie sti¢asnej spolo¢nosti.
T film zachytéva prostrednictvom $tyroch hlavnych
postav — Pari, Sary, Babaka a Donye, ktorych osudy
spoja ne¢akané udalosti. Struktira mozaiky napomi-
ha komplexne vykreslit Zivotné podmienky v Teherane
bez toho, aby bol jeden hrdina pretazovany mnozstvom
Gtrap na tkor autenticity. Najstarsia zo Stvorice Pari si
zaraba na Zivobytie prostiticiou, neraz v pritomnosti
svojho malého syna. Aka-taka existenciu im spoza
vazenskych mrezi zabezpecuje drogovo zavisla hlava
odlacenej rodiny, ktorej podpis ma v islamskej krajine
az prili§ velky vyznam. Menejcenné postavenie Zien
vIrine reflektuje aj osud dalSej postavy. Sara chce upred-
nostnit profesionalnu kariéru pred materstvom, na ¢o
potrebuje manzelov stthlas. Obavy o budticnost riesi

napokon aj dvojica postav Babak a Donya, ktori musia
po spontdnnom vasnivom zbliZeni sa ,obnovit® fyzicky
dokaz Zeninej sexualnej Cistoty, aby o riu mohla opat
prist pocas bliZiacej sa svadobnej noci.

Trojica Zenskych postav zapasiaca v Teherane
s nerovnopravnym postavenim moze naznacovat po-
menovanie hlavnej témy filmu, nie v§ak nevyhnutne.
Ako jeden z argumentov poslizi mlady ctiziadostivy
didZej Babak, ktorého tvorba musi vyhovovat islam-
skym hodnotam, inak ¢eli obmedzeniam ¢i zakazu.
Osudy postav sa nepretinaji ndhodne, spaja ich téma
hladania i stricania slobody - fyzickej i mentéalnej. Na-
chadzaja sa v nepriaznivych, no odlisnych zivotnych
situaciach, nestastie ich privadza k hrani¢nym rozhod-
nutiam. Teheranske tabu sa netyka len sexu, drog a ro-
kenrolu. Zakazané st aj nazory, ktoré nezodpovedaja
momentéalnej interpretacii vyznavaného nabozenstva.
Jeden z nich nepochybne zastava aj samotny film, kto-
ry ostro kritizuje sicasné pomery v krajine.
—— V ramci chronologicky zachyteného tyzdna sa
niekolkokrat opakuji scény vo fotoateliéri, kde si pro-
tagonisti davajt urobit portrétne fotografie na rdzne

=

ucely. Na ich zaklade sa potom fotograf rozhodne pre
vhodny vyraz tvare a farebnost pozadia. Tento vyber

a poznanie sttkromia postavy premieniaja inak civilny
akt na emocionalne silny moment. V priebehu nie-
kolkych sektnd hladime postave priamo do o¢i. Dlhy
zéber (vzhladom na jeho velkost a obsah) umoziuje

o nej nerusene uvazovat, vytvarat si hypotézy a prebt-
dzat sympatie.

Vo filme sa opakovane objavuje niekolko motivov,
medzi inymi motiv cestovania. Postavy st v neustdlom
pohybe, prestivaji sa hromadnou dopravou, osobnymi
autami, taxikmi. Fyzicka aktivita zrkadli tt vnttornda,
ich volu zmenit smerovanie vlastnych Zivotov. Kon-
frontaciu nepriamo podporuje aj pritomnost okolitych
hlasov, z radia ¢i televizie, ktoré spritomnuja teheran-
ske redlie, a teda i sp6sob tamojsieho uvazovania. Od-
lisna reakciu na okolité udalosti predstavuje detska

Teherdnske tabu ( Tehran Taboo, Nemecko/Rakusko, 2017 ) REZ1A Ali Soozandeh SCENAR Grit Kienzlen, A. Soozandeh

KAMERA Martin Geschlacht STRIH Frank Geiger, Andrea Mexrtens HUDBA Ali N. Askin

— text: Lea Pagacova —

perspektiva nemého syna prostituujticej sa Pari, ktora
mu vzdy pred vykonanim svojho pracovného aktu poda
zuvacku, ¢im odkloni jeho pozornost. Chlapec zosobiiu-
je stav tabula rasa, neuvedomuje si zavazny charakter
situdcii, mnohé z nich odlah¢uje hidzanim kondémov
naplnenych vodou na ni¢ netusiacich okoloidtcich.
— Pribeh o filme mapujicom Zivot v Teherane a na-
kritenom v nemeckej emigrécii sa pre mnohych nepo-
chybne javi ako lakava pozvanka do kina. Netreba sa
ostychat, film nesklame, no skiiseného divaka ani ne-
prekvapi. Pre filmy odohravajtce sa v islamskych kraji-
nach zostava pretrvavajicou devizou prave prostredie
a zivotné podmienky, ktoré ¢asto dokazu prirodzene
formovat konflikty a smerovanie svojich postdv. <

MINUTAZ 90 min. HODNOTENIE @ ® ® %: DISTRIBUCNA PREMIERA 29. 11. 2018
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Zihada Silver Lake ( Under the Silver Lke, USA, 2018 ) SCENAR AREZIA David Robert Mitchell

KAMERA Mike Gioulakis sTRIH Julio Perez IV HuDBA Rich Vreeland HrRAJU Jimmi Simpson, Andrew Garfield, Riley Keogh,

Sibongile Mlambo, Topher Grace, Callie Hernandez MINUTAZ 139 min. HODNOTENIE @ @ ® DISTRIBUCNA PREMIERA 6. 12, 2018

i AT

Naozaj su

— text: Roberta Téthova / filmova kritic¢ka
— foto: Film Europe Media Company —

vo vsethkom Sifry?

»Kam sa vietka ta mystéria vytratila?“ pyta sa jedna z vedlajsich postav vo filme Davida Roberta Mitchella

Zdhada Silver Lake, ktory bol tento rok v hlavnej siitaZi festivalu v Cannes. Zatial o reZisér touto replikou

naraZa na nudnu priamociarost sii€asnych popkultiirnych brakov, ja si kladiem rovnaki otazku

v suvislosti s jeho filmom.

F

—— Zahada Silver Lake je surreilne bludisko s detektiv-
nou zapletkou, uvarené z bizarnosti a preexponovanych
narazok na vyprazdnenost mainstreamovej hollywood-
skej produkcie. Ma rozkolisané kvality, Mitchellove
intertextualne odkazy na popkultiirne fetise niekedy
priliehajt lepsie, inokedy sa mu pod rukami kréia a tr-
hajt, napriklad v podobe fadnych dialégov, lacno pod-
stréenej erotiky ¢i nemotorne surredlnych zvratov.

Od zaciatku vieme, aky typ narativnej hry s nami
autor vedie. Z jeho odvahy sa tesim, ale je sklamanim,
Ze postupné odkryvanie a zauzlovanie zapletky i vy-
slednd pointa zabijaju Sikovny napad. Vzrusenie z ba-
dania a racionalneho tapania u Mitchella chyba, hoci
je autorom so svojskym rukopisom. Film vnima ako
ktizelné médium, snaZi sa inovovat schémy. Pri formo-
vani scendra by si v§ak mal prizvat posily, scenir je
totiZ pri takto zamotanom pribehu klu¢ovy. Miestami
prekvapi Sikovne formulovana myslienka ¢i napinava
epizdda, ktord nemusi dej zdsadne postvat dalej, no
film ako celok posobi skor ako zlepenec momentov,
ktoré dovedna nevytvaraja ziadny velky zazrak.
Zaujimavé je sledovat Mitchellov dialég s tradic-
nym hollywoodskym filmom a archetypalnymi zanrami.
Sam (Andrew Garfield) je tridsiatnik, nepracuje a volny
¢as travi pozorovanim postaviciek vo svojom sused-
stve. Podivné plynutie dni sa mu v nestirodych detai-
loch za¢ne zracit ako jedna velka zdhada, do ¢oho sa
primies$a niekolko zmiznuti. Sam zbystri pozornost,
ked sa strati Sarah (Riley Keough), diev¢a, ktoré sleduje
v bazéne pod svojim balkénom. Vtedy podlahne zapa-
lu rozlastit zahadu na zaklade kon§pira¢nych teérii

a vymyslenych §ifier, pricom sam absoltitne netusi, ¢o
vlastne hlad4 v noénych zdkutiach Los Angeles. Neonoir
presne pozna svoje pravidla, nadvazuje na subZaner
profilujtci sa v USA v 40. rokoch minulého storocia

a Mitchell si pozi¢iava prevazne z tohto balika formal-
nych prvkov. Znalost Zanrov, s ktorymi komunikuje,
dokazuju fragmenty dotvarajtce atmosféru a estetiku
jeho postmodernej sklada¢ky. Zanrovym zjednoduse-
nim deklaruje vyprazdnenost a plochost sticasného
mesta hriechu. Jeho 8tylizovany obraz je univerzalnym
zhmotnenim zapadnej spolo¢nosti - unudenej, preje-

denej vSednostou a snivajtcej o ve¢nom Zivote mimo
zabehnutych struktar.

—— Pri Mitchellovom predoslom filme Neutecies, vy-
uZivajucom prvky hororového zanru, hladali niektori
zahrani¢ni recenzenti stvislost s poetikou Davida Lyn-
cha. Tvrdit vsak, ze Mitchell je obdobne invenény, sa
mi pri vietkej tcte k jeho odvahe zda scestné. Mitchell
pontka svoj pohlad na klasické Zanre, ako mysteridz-
ny triler &i film noir, no odhalovanie zapletky a snaha
o zavadzanie sa mu pripalili do ¢ierna. Odkryvanie
zdanlivo nestrodych motivov je chutovo fadne, pribeh
nepontka divakovi dostatoc¢ne silny dévod byt zvedavy.
Hlavny hrdina je sice neonoirovsky vykoreneny, nevie-
me, ¢o robi, dokonca nepozname ani jeho skuto¢ni
motivaciu, jednoducho sa hra na detektiva z prebytku
volného ¢asu, no po expozicii o neho divik akosi straca
ziujem. Jeho zmitok sa zacykluje, prostredie a figtrky,
od ktorych sa snazi ziskat indicie na vyriesenie vlast-
nych halucinacii, st umelymi konstruktmi.

Ntuka sa porovnanie s filmom Paula Thomasa
Andersona Skrytd chyba, kde sa sfetovany sikromny
detektiv nielen straca v pripade, ktory riesi, ale je de-
zorientovany najmi z vlastného vnimania reality. Vy-
znat sa v jeho bludisku je nemozné, no predsa je jeho
nelogické tapanie divacky atraktivnejsie ako kiizelnici
vyskakujtci zo skrine Zdhady Silver Lake.

—— Zadostudinenim je vSak zaujimava téma. Sam
vidi svet pod vplyvom nedocenenia a absolttnej nudy
v skreslenych obrysoch. Snazi sa ho desifrovat, najst

v fiom hlbkuy, ovplyvneny popkultirou, brakovou lite-
ratirou a médiami sa utieka ku kons§piraciam. Jeho
avahy a snové vizie sa postupne za¢inaja napliat. Clo-
vek totiz Coraz Castejsie prijima ideolégie pasivne a chyba
mu slobodna vola — téza, s ktorou nemoZno nesthlasit
a vo filme sa takych vyskytne viac. Skoda len, ze ich
nenapliia samotnym pribehom.

—— Napriek prezentovanym vyc¢itkdm vo mne film
Zéhada Silver Lake doznieva. Zmiatol ma, o je podla
filozofa Rolanda Barthesa pozitivny znak, hoci jeho
sledovanie ani odhalenie zavere¢nej pointy neprinasa-
ja plnohodnotnt satisfakciu. <
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- Film o jednej z najvi&sich legiend
vzbudil divicky zdujem hned po svojej p ;

dva tyzdne po uvedeni Bohemian Rhapsody do
distribucie saddm do vypredaného kina. Uz prv
zébery za sprievodu skladby Somebody to Love 1
ka do nadupanej klasickej hollywoodskej
hranice film 1epr Ram
protézou a na i

tom pésobi svojim

mového Freddiel

si kedysi hudobr

Pohtlcké satira
a sympatické peklo

— text: Maria Horvath Demeékdvé / absolventka
audiovizualnych $tadiina FTF VSMU —

vom meste Pytlov pod malym zelenym viskom. Na kopci
je postavend aj kréma a verte ¢i nie, pod jej zdkladmi sa

viak stane, ked su Certi ntteni Gradovat hore na zemia

evidovat ich neblahé skutky? OdPOyed' je jekdnokduckhé
Vznikne klasick rozpravka v pev
satiry. Marek Najbrt uz na pre
tejto ertoviny bolo zakladom pekt
rozpravkové zikonitosti a to, n :
divik zvyknuty. Nechybaju vizu ;
spolo¢nej verejnopravnej televizie, a ako to
deja sa primiesili aj prvky ‘ >
vzali, zo dve-tri |
ale dost prostoc
- Lel L TOZPT
tickym pohladom na svet.

A\

Q en sa zase podielali na produkcii jeho hudob:*

lkovo sa zd4, Ze mali citelnt kontrolu nad vyzne
mky. Skér ako o prenikavi umeleck ¢i intir

octu Freddiemu Mercurymu, jeho neviedné

vu a vasni k hudbe, ktora d
konvencie.

nazemi NN

rozprestiera diabolska siet malych pobociek pekla. Cosa h

Iudia sa (ne)§tastnou nidhodou prekopt dolu? A aké buda ani t
osudy hriesnikov, ked magické certovské pero prestane =~ —
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32 — 33 ohlasy

— text: Martin Kudlaé¢ / filmovy publicista —

Fragmenty

portrétov, samoty a intimity

Sucasnd kinematografia sa formuje pod tlakom réznorodijch, Easto aj protichodniyjch vplyvov, od spolocensko-po-

litickyjch aZ po technologické. Dokumentdrna tvorba na ne vo viicSine pripadov reaguje najcitlivejSie. Dochddza

k rozmazavaniu hranic medzi tiym, co bolo konvencne klasifikované ako dokumentarny a hrany film, k Zanrovej

a formdlnej hybridizdcii, pricom dokument prenika aj do oblasti videoartu, virtudlnej reality &i videohier. Tieto

metamorfozy mapuje uz 22 rokov Medzindrodny festival dokumentdrnych filmov Ji.hlava (25. - 30. 10. 2018).

Festival tento rok uviedol 327 filmov, z toho treti-
nu vo svetovej premiére, ¢o len potvrdzuje jeho kvalitu
a déveryhodnost. ,Nie sme festival, ktory by primdrne pra-
coval s tematickijm vymedzenim,* uviedol riaditel MFDF
Ji.hlava Marek Hovorka. No napriek rozsiahlosti prog-
ramovej Struktary nebolo zlozité identifikovat témy ¢i
motivy rezonujlice medzi filmarmi (a v spolo¢nosti).

Kidentifikacii vyraznejsich tematickych linii sa
da pristapit z r6znych uhlov. Pre jeden z nich sa stava
klt¢om a emblematickym reprezentantom autorsky
film Posledny autoportrét slovenského dokumentaristu
Mareka Kubosa, ktory napokon ziskal zvla§tne uznanie
v sutazi Medzi morami (zo slovenskych projektov v Jihla-
ve uspel eSte majoritne Cesky titul Hovory s T. G. M. rezi-
séra Jakuba Cervenku, ktorému porota udelila zvlastne
uznanie v sekcii Opus Bonum). Kubos oznacil svoje dielo
za ,dostojné licenie sa s dokumentdrnym filmom", ale pro-
jekt, stylizovany do podoby osobnej spovede, vyrazne
presahuje svoju premisu. V prvom plane Kubos lamen-
tuje nad sti¢asnou situdciou, ked Iudia uz nechct vy-
stupovat pred kamerou, ¢o mu zabranilo realizovat
zamy§lané filmy a printtilo ho to vstapit do obrazu.
Zaroven tym poukazuje na neuralgicky bod aktuédlne-
ho stavu spolo¢nosti. Mantru ,to sa uz u nas neda”“ (o
bol aj pévodny nazov projektu), ktort Kubos kedysi
poctval od zahrani¢nych kolegov, pocituje poslednych
14 rokov na vlastnej kozi. Vo filme rekapituluje svoje
predchadzajice projekty, dokoncené i nedokoncené,

a jeho dielo sa prechyluje k téme pamiti, s ktorou otvo-
rene pracoval aj 22. ro¢nik jihlavského festivalu.

Okrem autorskej krizy a reflexie tvorivych taz-
kosti v podmienkach st¢asného Slovenska, ktort roz-
vijaja aj vyjadrenia dal3ich dokumentaristov (nielen)

z Generdcie 90, Kubos tematizuje aj osobny problém sa-
moty, ktory rozobera s terapeutkou, ale primarne so svo-
jou mamou. Prave samota sa vinula napriec festivalovym
programom ako jeho nepriznany leitmotiv a opakujuci-
mi sa prvkami boli portrétové formaty a filmy, v ktorych
figurovali osoby z najblizsieho okolia tvorcov. Toto viet-
ko sa objavuje aj v snimke Sprdvy z nezndmych chorob
filipinskeho reZziséra Liryca Dela Cruza, ¢astého spolu-

pracovnika Lava Diaza. Dela Cruz sa vydal na vlastna
rezisérsku drahu v duchu estetiky tzv. slow cinema.

V minimalistickom portréte zachytava svoju 94-ro¢nt
start mamu, ako jej v opustenom dome robia spolo¢nost
iba jej halucina¢né vykriky. S psychickou poruchou sa
rozhodla vyrovnat sama, v izolacii, a okrem samoty za-
chytéava rezisér aj proces zabtidania. V podobnom me-
lancholickom duchu sa odohrava aj snimka Narodeniny
azerbajdZanského reziséra Hilala Bajdarova, ktory por-
trétuje osamelost svojej matky v deil jej narodenin.
Ml¢ky ju pozoruje a amplifikaciou bandlnych zvukov
jej rutinnych ¢innosti podc¢iarkuje matkinu opuste-
nost. MFDF Ji.hlava uviedol aj Bajdarovov druhy film
Jeden deti v Selimpasi s podobnou premisou, aka charak-
terizuje Narodeniny, ale protagonista ostiva tentoraz
anonymny a rezisér viac buduje jeho vztah so Zivot-
nym priestorom, s jeho obydlim, z ktorého osamelost
vytvara ambivalentné miesto. Film je do velkej miery
existencialisticky raimovany, ¢o plati aj pre melancho-
lickt observiaciu Dela Cruza.

Mlady bielorusky dokumentarista Alexander
Mihalkovi¢ stavia do hlavnej tlohy svojej snimky Moja
babicka z Marsu takisto svoju stard mamu (Ukrajinku
z Krymu), ale motiv samoty dava do tizadia a voli pod-
statne odlahlenej§iu atmosféru aj vzhladom na spolo-
censko-politicky kontext. Pred kameru sa podobne ako
Kubos a Mihalkovi¢ stavia aj raktsky multimedialny
umelec Ralo Mayer vo videoeseji Mimozemské ekoldgie
(Retroflektory: Kozmonaut, robot, mimozemstan). V ne-
ortodoxnej ivahe, ktord nem3 daleko od videoartu,
prepaja Mayer sci-fi kinematografiu s experimental-
nou simuléciou ekosystému Biosféra 2 a premysla nad
postavenim ¢loveka i mimozemskych civilizacii.

Tento text predstavuje iba malé fragmenty z hut-
nej programovej struktary 22. ro¢nika festivalu a z pro-
gresivnej koncepcie, na ktorej si MFDF Ji.hlava vybudo-
val svoju reputaciu. ,Nechceme byt miestom ustanovu-
jucim mainstreamovy kdnon, ale naopak, byt mapou slo-
bodnijch okrajov, ktoré mainstream premieriajii,” uzatvara
Marek Hovorka.

ohlasy

O sieti cesko-
-slovenskych

vztahov

— text: Daniel Bernat
— foto: Miro Nota —

V Kine Lumiére v Bratislave sa 8. 11. uskutoénila diskusia s nazvom Od Slnka v sieti k Féru mladého filmu.

Hovorilo sa najmi na tému prelinania ¢eského a slovenského elementu vo filmovom prostredi za ¢ias socializmu.

—— Dohnalovi bol venovany hned tvod podujatia,
ked'si po prihovore Ondreja Sulaja prevzal z rak dekanky
Filmovej a televiznej fakulty Vysokej skoly muzickych
umeni Dariny Smr¥ovej pamitnt medailu VSMU. Vzi-
pati sa zacala samotna diskusia, v ktorej okrem Dohnala
figurovali rezisér Martin Sulik, filmovy teoretik a his-
torik Jan Bernard, filozof a estetik Peter Michalovi¢,
rezisér Miloslav Luther a generalny riaditel Slovenské-
ho filmového tstavu Peter Dubecky.

Debatu otvoril Michalovi¢ kratkym exkurzom
do histérie cesko-slovenskych vztahov v oblasti kine-
matografie. Pripomenul nerovnomerny vyvoj oboch
krajin s tym, #e v Cesku bol vyspely filmovy priemysel
uz v ¢asoch prvej republiky. Zaroven hovoril, ze v Ces-
ku ziskavali vedomosti a skiisenosti viaceri slovenski
umelci, kym ¢eski tvorcovia chodili na Slovensko a te-
matizovali ho vo svojich dielach. Michalovi¢ presiel
cez prvé moznosti filmového vzdelania na Slovensku,
audiovizualnu produkciu pocas vojny a situaciu po nej
aZ do 60. rokov a tym aj k Uhrovmu Slnku v sieti.

,Pre moju generdciu boli dva iniciacné filmy: Slnko
v sietia Cern)'l Petr, reagoval Lubor Dohnal a doplnil
Chytilovej Strop a Schormovho Turistu s tym, Ze vo vzdu-
chu bolo citit nové pohyby, ktoré tieto snimky artikulo-
vali. Nebral to ako nieco objavné, ale ako signal, Ze uz sa
s tou in§pirujtcou inakostou da pracovat a rozvijat ju.
Martin Sulik v tejto stvislosti spomenul dve snimky,
ktoré vynikli inovativnou filmovou recou, Stylistikou,
pracou s postavami — Slnko v sieti a Strop, hoci stuhlasi

s tym, Ze naznaky sa dali od¢itat uz v niektorych pra-
cach, ktoré im predchidzali. Celkovo vidi prepojenia
medzi ¢eskym a slovenskym prostredim na viacerych

Ustrednym hostom diskusie bol scenarista, dramaturg a pedagég Lubor Dohnal.

urovniach: nielen v nadvazovani spoluprace medzi kon-
krétnymi tvorcami (i na trovni tandemov), ale napri-
klad aj vo vzdjomnom dialogickom vztahu niektorych
filmov. Zo §irsieho pohladu podla neho zohrala vo vzta-
hu oboch krajin délezitt Glohu televizia, pri uzsom
pohlade to bola moZnost slovenskych umelcov nasivat
vyzivné kultirne podhubie Prahy, ¢o platilo uz pre
obdobie prvej republiky a neskér sa pre filmarov stala
zdsadnou sktisenost na FAMU.

Prive FAMU sa stala vyraznym motivom celej
diskusie. Studoval na nej nielen Lubor Dohnal, ale aj
Miloslav Luther, ktory tam navyse zazil preklopenie
uvolfiovania slu¢ky reZimu z konca 60. rokov do jej nor-
maliza¢ného utahovania. Tvoriva energia Sestdesiatych
rokov vSak podla Luthera pretrvala napriek zmenenym
podmienkam a prejavovala sa v ambicii spolupracovat,
hladat moZnosti uplatnenia a spésob, ako vyjadrit lud-
sk a spolo¢enski pravdu.

Peter Dubecky hovoril o pokusoch vratit do hry
zakazané diela, pripominat problémovych filmarov

a rozvijat vazby medzi mladymi slovenskymi a cesky-
mi kritikmi a tvorcami najma v stvislosti s festivalom
Férum mladého filmu. Jeho nulty ro¢nik sa uskuto¢nil
uz v roku 1984, vtedy este ako seminar Mlady hrdina

v Ceskom a slovenskom filme.

V diskusii odznelo vela prikladov previazanosti
filmarskych prostredi oboch krajin vratane tych pore-
voluénych. A Lubor Dohnal skonstatoval, Ze tvorivé

a produkéné vazby st dnes na fungovanie oboch kinema-
tografii priam nevyhnutné. ,Myslim si, Ze je to takd orga-
nickd jednota, Ze roztat to by znamenalo zahubit obe.” <
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Expremiérske exameny
politikov i filmarov

— text: Eva Vzentekova / filmova publicistka
— foto: MPhilms —

sxe o

Mladi studujici filmari si mohli vyskiasat portrétovanie politickych postav. Pri€inilo sa o to angaZované

producentské duo Zora Jaurova a Matyas Prikler, ktori chceli v televiznom cykle Expremiéri zachytit ista

koliziu politickej reprezenticie a skepsy voé&i nej. Nejde o pdvodny namet, ale prenesenie nipadu do doma-

ceho priestoru prinieslo svojbytny, hoci nie velmi analyticky, dostatoéne briskny a vypovedny vytvor.

RTVS vysiela sedemdielny projekt od konca oktobra.

——— Cesky dokumentarny cyklus o premiéroch post-
komunistickej republiky produkovala pred §tyrmirokmi
Ceska televizia v spolupraci s prazskou FAMU. U nés

W7

bola hybatelom obdobného projektu stikromna spolo¢-
nost (MPhilms), zastitena vydatnou dramaturgicko-tvo-
rivou podporou vysokoskolského pedagbga a dokumen-
taristu Petra Kerekesa. Vo vysledku to nie je podstatné.
Pribuzna je verva, dovera v tému a projekt, presvedce-
nie o sucinnom spojeni uz takpovediac historickych
politickych elit mladej statnosti s mladou generaciou.
Aj preto dielo, ktoré z tohto pribliZenia vzislo, preho-
vorilo nielen o byvalych premiéroch, ale aj o nastupu-
jacich filmaroch.

—— Ako v pripade Ceskej série ani v slovenskej nej-
de o osvetovy, edukacény, tobdz nie propagaény alebo
oslavny projekt. Ide o typ tzv. nezavislej tvorby, ktorej
§kolska poda velmi vyhovuje a umociiuje ju prototyp
Studenta, v zasade eSte nezatazeného komerciou ¢&i
praktickou tcelovostou. Preto aj portréty expremiérov
nesumarizuji, nepodavaji meritérny audiovizualny
vyklad. Na jednej strane to vyzaduje predsa len ski-
senejsiu, vyzretejsiu osobnost tvorcu, mozno aj vacsi
Casovy odstup, na strane druhej pouzitie ,novej krvi®
mbZe uviest obrazové statusy nasich politickych repre-

zentantov energickejsie do pohybu. Aj s pridavkom ge-
nera¢ného pozorovacieho a tvahového vkladu. Ten sa
nachéddza v priestore ovplyvnenom opozi¢nym vzta-

"y
-

hom k politike a politikom, ¢omu expremiérsky cyklus
nenadbiehal, ale to, Ze sme socidlno-politicky malo
vyspelou krajinou, potvrdil.

V nekonvenénejsich, vyrazovo a stylisticky vy-
profilovanych ¢astiach ozvlastiiuju publicistické pro-
striedky reportaze, ankety, rozhovoru, archivneho Sotu
¢inazoru analytika dalsie rydzo dokumentaristické
postupy observécie, autentickej situacie, pristihovania
alebo predkamerového aranzovania situacie, pripadne
postprodukénej i animacnej intervencie. Va¢smi ako
esteticka, analyticka ¢i interpreta¢na posobivost cyklu
zohrava tlohu autorsky rukopis, tsilie osved¢it svojim
filmom zjav expremiérskej hodnosti, signovat premiér-
sky subjekt vlastnym rukopisom, zrodit novy pohlad,
eventualne nové symboly. Nejde o piussiovsky typ in-
vestigativnej angaZovanosti, ale skér o snahu potlacit
sebavysvetlujici expremiérsky fenomén, osobne usved-
¢it objekt profesijného zaujmu z toho, ¢o je za tym,

o predostiera verejnosti. To sa netyka ¢asti o zosnulom
Milanovi Ci¢ovi, kde tento ,deficit* podporila pozoru-
hodni intenzita pouzitych vyrazovych prostriedkov
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(s nasou malou vyhradou voci opotrebovanej archivalii
Husakovho prejavu z roku 1968: ,Nech odpadne, ¢o je
kolisavé...”). Tiesei s nespolupracujicim Vladimirom
Meciarom dokonca napomohla vzniku pésobivo zdmen-
ného obrazu a nenapadne ucinnej lekcie korektnosti

a tolerancie od mladsej genericie. Nepoliticky pohlad
na politickych reprezentantov nekontrastuje so sna-
hou o kriticky pristup, ktory vSak nie je exhibi¢ny,
konfronta¢ny ¢i médne mobiliza¢ny. To utlmilo aj zur-
nalistickt polohu projektu, ktora, naopak, poznacila
niektoré diely pribuzného ¢eského cyklu, zameraného
viac na kauzy.

Subjektivita ¢i nezavislost sa v jednotlivych
Castiach vedia prelinat do vyznamnejsej reflexivnej
polohy. Scasti sa na tom zGcastiiuje samotny rozmer
dejinnosti, scasti vztah viazany viac na osobu nez

na autoritu politickej funkcie. Samozrejme, stretnu-
tie za¢inajlicej generdcie s vyzretou profesionalitou
exponentov moci obcas zaskripe, niekedy aZ stisne,
ale ani tato strana, vratane vymedzeného Roberta Fica
a kon§pirujaceho Vladimira Meciara, nema zaujem

na nejakej konfrontacii. A ak k nej v pripade otazky
na tplatok u Mikulasa Dzurindu déjde, tak fiou len
trochu trumpovskou dikciou udeluje svoju politolo-
gickd lekciu. Iba drsna parlamentna klima vladnutia
a konca premiérky Radi¢ovej, nastrihana z archivnych
Sotov, pdsobi miestami retarda¢ne. Ale ani tomuto
dielu nechybaji svizne podchytené momentky najviac
nepolitickej politicky. Mézu vSak zarazit aktualne
obrazové navstevy expremiérky, ina¢ vysokoskolskej
profesorky, u vestice, medzi déchodkyriami a Rémami,
kym byvalého premiéra Dzurindu vidime besedovat
medzi §tudentmi. Aj ked sa d4 rozumiet pritazlivému
kapitilu ojedinelej expremiérkinej obltbenosti medzi
ludom, ¢o chceli tvorcovia zrejme pouzit na ukizanie
nepomeru medzi jej ;,mucenim’ v parlamente a pospo-
litou podporou za jeho mtarmi. Int podobu rozdielu
predstavuje v cykle niekdajsi vyvolenec naroda Vladi-
mir Meciar - oproti svojim najvac¢sim politickym riva-
lom, otvorenym verejnosti i filmarom, je on uzavrety
pred svetom. Plnych aktivity a vedomia spolocensko-
-politickej sluzby nachadzame Mikulasa Dzurindu

iJana Carnogurského, hoci zaskoci nové angazovanie
sa ve¢ného ,disidenta” Carnogurského, ktory svoj port-
rét bez okolkov vyuzil na predstavenie svojho st¢asné-
ho geopolitického manifestu. Publikum obklopujtce
dnesného tribina proruskej orientacie na demonstra-
cii pritom svojim spravanim viac pripominalo Eriku
Vincourekov, privrzenkyiiu Vladimira Meciara a hlav-
ni postavu Casti o ilom. Svedectvo o tomto expremié-
rovi prostrednictvom jeho obdivovatelky sa nakoniec
ukazalo spolahlivejsie nez samotné stretnutie s Mecia-
rom v role uspokojeného farmara. Vo zvlastnej histo-
rickej tlohe sa ocitol aj prvy porevolu¢ny premiér Milan
Ci¢, umierneny komunista domacej povojnovej agi-
tacnej éry v duchu ,kto veri v Krista, je komunista’,
ktorému protitotalitni revolucionari odovzdali vykon
moci na uskuto¢niovanie demokratickych premien

v krajine. Komunista poslednej reZimistickej dekady
Robert Fico, ktory nedavno abdikoval na vrchole svojej
moci, hovori o narodnych idedloch a symboloch s po-
dobne pragmatickou dikciou, ako sa o sebe v archiv-
nych snimkach vyjadruje Milan Ci¢. V tejto stvislosti

nadobuda zhutnent podobu otazka na vodcu, ktorého
pre novu politicka platformu vo svojej ¢asti cyklu
hlad4 expremiér Jozef Moravéik.

Ak politologicka a sociologicka Soiia Szomola-
nyiova v cykle upozoriiuje na potrebu ,o¢istit imidz

o politike®, toto aktualne posolstvo tvorivy tim v Ex-
premiéroch podvedome odraza. «

Expremiéri, Slovensko, 2018:

Milan €ié (r. Maria Brnusakova)

Jan Carnogursky ( r. Kristina Leidenfrostova
Vladimir Meéiarx ( r. Dominik Jursa

Jozef Moravéik ( r. Jana Durajova

Mikulas Dzurinda ( r. Lena Kudnierikova
Iveta Radiéova (r. Edo Cicha

)
)
)
)
)
)

Robert Fico ( r. Lucia Ka3ova
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Divaka netreba
podcenovat

Kino Lumiére sa snazi o programovi réznorodost, koncepénit vychovu divakov a kultivaciu ich filmového

vkusu. Jeho manaZérkou je Zita Hossztova, ktora je i riaditelkou Filmového festivalu inakosti (FFI).

Ten sa snazi okrem iného o kultivaciu empatie a prinasa filmy s LGBTI tematikou do Bratislavy aj

do slovenskych regiénov. Posledné projekcie ostatného roénika sa uskutoénili koncom novembra.

FFI sa tento rok konal uz dvanésty raz. Ako sa podla
teba za tie roky zmenil? Dajt sa spitne urcit nejaké
dolezité momenty?

Na priprave festivalu sa podielam od roku 2009.
Myslim si, Ze najemotivnejsie roky zazival vo svojom
ranom obdobi, v rokoch 2009 aZ 2011. V tom ¢ase sa ko-
nal predovsetkym na FTF VSMU, ale podarilo sa ndm
zrealizovat niekolko predstaveni aj v Nostalgii ¢i Au-
parku, &o bola velka vec, pretoZe o to ide predovietkym -
vmiesat LGBTI témy do bezného Zivota. Komunita rea-
govala na festival pozitivne, média o iom informovali
spontanne, nebolo treba Ziadnu $peciidlnu propagaciu.
Dokonca sme verili, ze by festival mohol pozitivne
zmenit verejnt mienku, Ze sme stcastou istych spo-
locenskych zmien a nafa krajina smeruje napriklad
kuznaniu Zivotnych partnerstiev oséb rovnakého pohla-
via. LenZe tieto zmeny nastali vo vietkych okolitych
krajinach, len u nas nie a nadSenie vystriedala skep-
sa. Od roku 2012 sa festival presunul do Kina Lumiere.
Priestory FTF VSMU u# nepostacovali a iné kina sa do
spoluprice nehrnuli. I8lo o obdobie profesionalizicie
celého podujatia, ale paradoxne i zuZovania organizac-
ného timu. Dnes sa d4 povedat, Ze FFI je maly festival
velkych filmov, ¢o m4 svoje vyhody i nevyhody. MoZno
sa v jeho programe v sti¢asnosti objavuje menej filmov,
ktoré ida v tstrety LGBTI komunite, a viac filmov, kto-
ré sa snazia oslovit klubového, respektive festivalového
divika bez ohladu na jeho sexudlnu orientaciu.

Festival ma v programe aj slovenské filmy s LGBTI
tematikou. Aké su?

Sekcia sa vola Teplé Cesko-Slovensko a vidy
trosku tfpnem, ¢i sa ndm do nej podari njjst slovenského
zastupcu. Zatial sa to napokon vzdy podarilo. Myslim si,
ze na FFI sme uz vietky klu¢ové snimky premietali:
Adéskove filmy 100% Cistd ldska & Hana a jej bratia, Sve-
dovych Anjelov, Démonov i kratke filmy, Darkroom Petra
Bebjaka alebo projekt IDentity Emilie Ondriasovej, ba
aj film Ja, Olga Hepnarovd. A vytiahli sme i madarsky
film Karolya Makka Injj pohlad, kde hral Jozef Kroner.
Tento rok sme siahli po filme 8 hldv Sialenstva s Anetou
Langerovou a zaujimavé veci sme nasli v studentskej
tvorbe, ¢o dokazal blok kratkych filmov, kde figurovali
tri velmi odlisné snimky: Spolu Davida Benedeka, Diva

Adama Csoku Kellera a Prosim Tibora Koskovského.

Ako prebieha organizacia festivalovych ozvien
v regionoch?

Ozveny sa realizuja v roznom rozsahu uz od
roku 2012. Premietania FFI mimo Bratislavy v podstate
prebiehajt v nezavislych kultarnych centrich, ktoré
s nami dlhodobo spolupracuju a stile prejavuja zau-
jem festival hostit aj napriek tomu, Ze je to pre nich
z finan¢ného hladiska nevyhodné. Vyber filmov, ktoré
,cestuju” mimo Bratislavy, je v mnohych smeroch prag-
maticky (napr. sme vo vicsine priestorov limitovany
formatom e-cinema). V pripade nezavislych kultarnych
centier sa snaZime mo#no o vi¢s§iu rozmanitost, diver-
zitu a nezavisla produkciu. V pripade kin vyberame
filmy, ktoré si ziadaju velké platno.

Filmy s LGBTI tematikou sa dnes objavujii viac ako
kedykolvek predtym, mnohé z nich maju §iroky okruh
divakov a pontikaji univerzalne posolstva.
Heterosexudlni divéci a divacky uz asi nie st
taki predpojati, zaujima ich autenticita filmovej vypo-
vede, nie rod ¢i pohlavie hrdinov. Laska, smrt, kazdo-
dennost, samota - to st univerzalne témy pre nas vset-
kych, a ak o nich film uvaZuje zaujimavym spdsobom,
je tplne jedno, ¢i to robi prostrednictvom heterosexual-
nych alebo LGBTI postav. Samozrejme, treba povedat,
ze filmy ako Skrotend hora, Daj mi tvoje meno, Na konci
sveta, Moonlight, Fantastickd Zena tym, Ze rozpravaju o uni-
verzalnych témach prostrednictvom LGBTI postav, velmi
pomahaji LGBTI komunite, pretoze pontkaji mozZnost
,priamociarej identifikacie” a zaroveri detabuizuja ho-
mosexualne vztahy pre va¢sinova spolocnost.

Tvojou hlavnou pracovnou napliiou je manaZovanie
Kina Lumiére. Co vietko zah#iia tato pozicia? Ako vzni-
ka program kina a ako sa zabezpecuje jeho chod?
Koordinacia prevadzky Kina Lumiere zahftia
kvantum veci: od pripravy grantov cez vybavovanie fil-
mov, zabezpecovanie podujati, koordinaciu prace ludi
aZ po zabezpecenie hacikov na kabaty. A to vsetko ma,
samozrejme, svoje administrativne pravidla statnej insti-
thcie. Ale nie som na to sama. V sicasnosti mam dvoch
skvelych kolegov, Anitu Pocsov a Borisa §lapetu, ktori

prebrali vyraznt ¢ast povinnosti. Takisto rozjareny a od-
dany, komunitne ladeny vecerny personal. A mame aj
velki podporu zo strany celého SFU. Program vznika
dvojtyzdenne po konzultacii s programovou radou. V za-
sade sa snazime napliiat zakladné ciele: premietat slo-
venské tituly, eurépske, resp. svetové klubové a archiv-
ne filmy, plnohodnotne vyuzit styri kinosaly, ktorymi
Lumiére disponuje, a dat priestor premiérovym titulom,
ale zaroven byt repertodrovym kinom, kde je délezita
predovsetkym programova réznorodost. Mesacne reali-
zujeme minimalne 250 predstaveni a program tvori mi-
nimalne 60 rozli¢nych filmov. Z hladiska administra-
tivy je to kvantum dat, ktoré treba stistavne nejakym
spdsobom spractvat — na web, do tla¢ovin, na socidlne
siete, pre premietacov, uvadzacov, pokladnikov, pre
kuriérov, pre distribatorov, pre grantové programy atd.
Z tohto hladiska je pre budtcnost kina najdélezitejsie
¢o mozno najlepsie softvérové prepojenie tychto proce-
sov a ich automatizicia.

Mozno je to spomienkovy optimizmus, no v 90. rokoch
boli filmové kluby v Bratislave plné studentov. Do akej
miery v sicasnosti evidujes Studentské publikum
v Lumiéri? Zaujimaj sa mladi o program kina?
Studenti, respektive vekova skupina 15 aZ 25 ro-
kov, sa nam z kina trosku vytraca. Opticky mam pocit,
Ze sme kino genericie tridsiatnikov a vyssie. Ale realny
prieskum divackej obce Kina Lumiére nam chyba. To je
takisto jedna z veci, ktort potrebujeme zrealizovat v roku
2019. Ale aj bez prieskumu je zrejmé, Ze najtazsie je zaujat
prave mladych ludi. Snazime sa nadviazat spolupricu
s niektorymi stredoskolskymi pedagégmi, ktori maja
tendenciu viest mladych ku kultire, k umeniu a filmu.
Dolezité je aj to, aby sa §kolské projekcie pre stredosko-
lakov désledne vyberali, aby islo o filmy, ktoré ich ne-
podceniuja, ale st, naopak, vyzvou. Aby mali mladi chut
prist do kina aj mimo povinnych §kolskych projekcii.

Aké programové cykly povazujes z hladiska divackeho
zaujmu za taZiskové? Mate do budiceho roka nejaké
néipady na programové novinky?

Ako taziskové by som oznacila tie aktivity,
ktoré nas odlisuja od inych kin. Teda Filmotéku ako
cyklus, ktory spristupiiuje diela z archivnych zbierok
SFU verejnosti, vzdelavacie programy Filmovy kabinet
a Filmovy kabinet detom a v sti¢asnosti urcite aj senzo-
ricky prispdsobené projekcie pre deti s poruchou autis-
tického spektra a ADHD. K divicky tspesnym cyklom
patri, samozrejme, Music & Film, ktory na mesac¢nej
baze zostavuje Miro Ulman. Vyborny ohlas mala za-
¢iatkom roka aj séria premietani digitalne zrestauro-
vanych kultovych sci-fi filmov. Tradi¢ne ma dobry di-
véacky ohlas prehliadka Projekt 100 a festivaly, ktoré
v kine pravidelne hostujt. Z Filmotéky vyborne fungu-
ju pasma kratkych filmov, ktoré zostavuji Eva Filova
a Rudolf Urc. SnaZime sa aktivnejsie pracovat s najmen-
§imi divakmi, prinasat rodi¢om a detom alternativnu
ponuku detskych filmov. V roku 2019 by sme chceli roz-
behnit aj projekt baby kino (predstavenia ,dospelackych®
filmov pre rodi¢ov s malymi detmi v ko¢ikoch, so zni-
zenou hlasitostou, s polosvetlom).

ALy bol rok 2018 pre Kino Lumiére?

Rok 2018 bol urcite tazsi ako predchadzajtci.
Ten bol snad zo vietkych stranok vynimocny pre slo-
venské kina i cely audiovizualny priemysel. Musime sa
vyrovnat s tym, Ze nie kazdy deii je nedela, a snaZit sa,
aby sme ju mali tak ¢asto, ako sa len da. Nie tym, Ze bu-
deme premietat len divacke hity, ale Ze sa ndm podari
vzbudit zaujem aj o zdanlivo menej atraktivne, ale o to
zaujimavejsie filmy. <

Roz8irenu verziu rozhovoru ¢itajte na www.filmsk.sk.
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dvd nosice

38 — 39

Paterson
(Bohemia MP)

Je vas kazdodenny zivot jednotvar-
ny, nudny a bezcielny? Alebo ho tak
asporivnimate? Rezisér Jim Jarmusch
sa o podobnej existencii rozhodol
nakrtit svoj ostatny autorsky film.
Titulny hrdina Paterson, vodic au-
tobusu a basnik z mesta Paterson
v New Jersey, si takéto stereotyp-
né bytie vychutnava. A Jarmusch
si ho uziva s nim. Sedem dni z Pa-
tersonovho Zivota, ktoré ma divak
moznost pozorovat, sa na seba

v mnohom podoba, no pri detail-
nej§om pohlade je kazdy iny. Hoci
v nich chyba zjavny a expresivny
konflikt a hrdinu primarne nikam
neposuvaju, jeho uvolnene plynici
mikrocas prezentuje rezisér ako
alternativu k hlu¢nosti a instant-
nosti dnesného globalneho §ialen-
stva. Jarmuschova hrana filmogra-
fia je na tuzemskych DVD nosi¢och
kompletna. DVD Paterson pontika
anamorfny obraz vo formate 1,78 : 1
a — ako je uz pri Jarmuschovych
snimkach so svojraznym slovnym
prejavom zvykom - vyhradne p6-
vodné znenie a Ceské titulky.

IDEN EELSINZNT

Tiché miesto
(Magic Box)

Postapokalypticky svet byva vda¢-
nou kulisou napinavych a akénych
pribehov, v ktorych sa bojuje kvoli
potravinam, pohonnymlatkam,sne-
znamymi nakazami alebo prisel-
cami z inych svetov. V tejto oblasti
nametov je nekonecne vela moz-
nosti. ReZisér Tichého miesta John
Krasinski nastavil pravidla svojho
,postapo’ asopriestoru velmi ne-
kompromisne. Zdanlivo normalnu
existenciu komplikuja jeho hrdinom
neznami votrelci, citlivi na akékol-
vek akustické podnety. Takéto ob-
medzenie pontika §iroku §kalu dra-
maturgickych moznosti, ktoré §i-
kovny tvorca méze vyuzit a vtomto
pripade aj vyuziva na aktiviciu tych
spravnych emocionalnych centier
v divikovom mozgu. Aj napriek
obcas diskutabilnej logike je Tiché
miesto remeselne zru¢nou ukazkou
dynamického sci-fi hororu, ktory
neuraza divacky vkus. Krasinski
navyse premyslene pracuje so zvu-
kovou vrstvou filmu pri budovani
strasidelnej atmosféry. K slovu sa
dostant i rodinné hodnoty, ktoré
cely sci-fi pribeh pred divakom ,ci-
vilizuja“. DVD tohto komeréne ts-
pesného filmu distribator prekva-
pivo vybavil iba jedinym bonusom,
filmom o filme. Vzhladom na abso-
ldtne minimum dialégov absentuje

obligatny dabing.

ZTRATILi JSME

STALINA

—— o

Stratili sme Stalina
(Bontonfilm)

Skétsky rezisér Armando Iannucci
je zndmy najma vdaka t¢asti na
tvorbe satirického ,mockumentary*
serialu The Thick of It (u nas je zna-
mejsipod eskym nazvom Je to soda!)
zprostredia vysokej britskej politiky.
Reziroval aj jeho filmové pokraco-
vanie Politické kruhy. Nekasirovany,
¢asto vulgarny a v mnohych ohla-
doch drsny pohlad na ¢lenov fik-
tivneho vladneho kabinetu ztro¢il
aj pri adapticii komiksovej knihy
Fabiena Nuryho a Thierryho Robina
Stalinova smrt. Okolo generalissimov-
ho timrtia rozpatal Iannucci v du-
chu predlohy kolotoc¢ intrig, absurd-
nych situdcii, slovnych prestreliek
a zapasov o moc. Historické fakty
pomiesal s autorskou fikciou pred-
lohy, ktora ani nemusi velmi hy-
perbolizovat. Klta¢ové body éry so-
vietskeho kultu osobnosti st totiz
natolko desivé a mrazivo groteskné,
Ze ich strohé inscenovanie moze

na povrchne informovanych stcas-
nikov pdsobit sokujtco. Naopak,
pouceni divaci budt mat dojem
akéhosi obludne transformovaného
déja vu. Film je na DVD so §tandard-
nou vybavou v podobe anamorfného
obrazu, originalneho znenia s Ces-
kymi titulkamia s dabingom a s bo-
nusmi vo forme traileru, plagatu

a fotografii z filmu.

AHTACK)
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Akty X - 11. séria

(Bontonfilm)

Privlastkom kultovyj dnes distribué-
ni PR manaZéri nevahaji nazvat
Cokolvek, ¢o by len ndznakom moh-
lo mat komerény potencial. Takato
nalepka viak pravom prisltcha tele-
viznemu seridlu Akty X. Svoju put
na obrazovkach odstartoval v roku
1993 a postupne prenikol z okrajo-
vého vysielacieho ¢asu americkej
stanice Fox na vsetky sledované
kanaly po celom svete. Vo svojej
dobe predstavovali pribehy Foxa
Muldera a Dany Scully, dvoch svoj-
rdznych vysetrovatelov vladnej
agentiry FBI, revoliciu na poli te-
leviznych seridlov. Dokazali skibit
modernt filmovi re¢ a pomerne
odvazne spracované namety. Spolu
s Lynchovym serialom Twin Peaks
patria Akty X k zakladnym pilierom
televiznej seridlovej tvorby. Akty X
boli ukoncené deviatou sériou v roku
2001. Po rokoch nezarucenych infor-
macii o ich navrate na obrazovky sa
fanuasikovia predvlani do¢kali Sies-
tich novych epizéd (vysli u nés tak-
isto na DVD) a tento rok k nim pri-
budlo dalsich desat. Na troch DVD
sprevadza ostatnu sériu opat znac-
né mnozstvo bonusov (komentare,
rozhovory, nevydarené zabery...).

— Jaroslav Prochazka —
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[ animéatorky, grafické dizajnérky ]

Momentalne dokoncujeme ilustrécie
pre posledné diely nového animované-
ho seridlu Chochmesovci, ktory vznika
v produkcii K2 Production a od decem-
bra ho vysiela RTVS. Popritom pripra-
vujeme animéciu pre slovensky stanok
na knizny veltrh Paris Livre 2019. Nasa
interaktivna vystava Hladanie krésy
sa prave vracia z Tallinnu a konéi sa
jej dvojroc¢né putovanie po eurépskych
mestach. TakZe sa za¢iname tesit na svoj
dalsi autorsky projekt, uvidime, ¢i to
bude film, alebo dalsia vystava. Pra-
cujeme aj na niekolkych komercnych
projektoch a hlavne sa tesSime, Ze sme
sa obe stali mamami.

Csaba
Molnarx
[ scenérs

Po dlhej a d6slednej priprave sa s vel-
kym Gspechom uskuto¢nil méj zatial
najvacsi a najzlozitejsi projekt - moj
prvy potomok. Ma uz pol roka a zatial
velmi dobré ohlasy. V rdmci profesie
uz viac ako dva roky rezirujem serial
Horné Dolna. Vo volnom ¢ase robim
rozne audiovizudlne projekty pre cha-
ritu a pre kamaratov a podporujem
mladych audiovizudlnych umelcov

z madarskej mensiny na Slovensku. Ce-
lovecerny debut na mna esSte len ¢aka,
robim resers na scenar. Ale pracujem
na miniseriéli o multikultdrnej Bra-
tislave a o osude Madarov Zijacich

na Slovensku, prave dokonc¢ujem prvy
draft scenérov.

Posledny mesiac pracujem na hudbe

k filmu reziséra Erika Prausa. Je to
dokumentarny film o klaStore v Po-
Cajive na Ukrajine. Okrem toho som
dost koncertne vytaZeny a pracujem
na albume s francizskym trubkdrom
Erikom Truffazom. Na rok 2019 planu-
jeme sériu koncertov. Okrem toho pri-
pravujeme projekt v rdmci festivalu
Hevhetia, kde mam vystipit v Specidl-
nej zostave, a to elektrické gitara

a organ. Ocakdvam nahravky britského
spevéka Stevena Wilsona, mam spolu-
pracovat na jeho novom albume.

i idii
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40 — 41

Peter Hames:

Best of Slovak Film
1921 - 1991 (druhé vydanie)
(Slovensky filmovy Gstav,

Bratislava, 2018, 201 stran)

Druhé vydanie reprezentativnej
obrazovej publikacie Best of Slovak
Film 1921 - 1991 pontka opat vyber
toho najlepsieho, ¢o v slovenskej
kinematografii vzniklo. Prvé vy-
danie sa medzi ¢itatelov dostalo
pred piatimi rokmi (pri prileZitos-
ti 50. vyrocia vzniku Slovenského
filmového tstavu) a kompletne

sa rozobralo, tento rok vysla kni-
ha pri prilezitosti 55. vyrocia SFU.
Obsahuje vyber 35 slovenskych
celovecernych filmov, radenych
chronologicky podla roku vyroby.
Prvym filmom je Jdnosik (1921) Ja-
roslava Siakela a poslednym Neha
(1991) Martina Sulika. Pri kazdom
titule sa nachidza kratky odborny
text, vyrobné daje filmu, infor-
macie o jeho oceneniach aj citaty
z tlace a, samozrejme, fotografie.
Druha ¢ast knihy obsahuje profily
dvadsiatich slovenskych rezisérov,
ktori stivisia s uvedenymi filmami.
Autorom textov je renomovany
britsky filmovy publicista, kritik
a historik Peter Hames, ktory sa
Specializuje na vychodoeurépsku
a Cesko-slovensku kinematogra-
fiu. Publikacia Best of Slovak Film
1921 - 1991 je vyhradne v anglic-
kom jazyku.

SLOVENSKY FILM
V ROKU 2817

Pt o Bl o [men i

Zuzana MojZiSova (zost.):
Slovensky film v roku
2017. Zbornik hodnotiacich
prispevkov z Tyzdia sloven-
ského filmu 2018

(Slovensky filmovy dstav, Slovenska filmova
a televizna akadémia, Vysoka skola mazic-
kych umeni, Bratislava, 2018, 120 stran)

Publikacia sa vracia k tohtoro¢nej
bilan¢nej prehliadke TyZdeii sloven-
ského filmu (9. aZ 15. 4.). Jej priebeh
opisuje v tvodnom texte zbornika
Jelena Pastékova, ktora aj v kratkos-
ti charakterizuje zameranie, povahu
a vyznenie jednotlivych diskusnych
prispevkov, tvoriacich jadro knihy.
Slovenskému hranému filmu sa ve-
nuji Zuzana Mojzisova (Sprava o sta-
ve hranych filmovych pribehov za
rok 2017) a Radovan Holub (Slovensky
film se v roce 2017 dostava do lepsi
situace nez €esky). Dokumentarnu
tvorbu minulého roka tematizuja vo
svojich studiach Maria Ferencuhova
(Dokumentarna mapa Slovenska,
Eurépy, sveta) a Andrea Slovakova
(Slovenské myslenie o domacom do-
kumentirnom filme). Animovanou
tvorbou sa vo svojich prispekoch za-
oberaju Juraj Krasnohorsky (APAF -
nirodné a medzinarodné aktivity na
rozvoj priemyslu animovaného fil-
mu) a Eva Sogkova (Problém nizkych
¢isel je aj problémom hodnotenia
kvality). Na oblast tunajsej filmovej
vedy sa zameriava Katarina Misikova
(Pédorys, vrstvy a limity sloven-
ského filmologického pieskoviska)
a na kritiku Martin Ciel (Filmova
kritika 2017).

Institucionaini vyvo)
a problémy praxe

Jan Trnka:

Cesky Filmovy archiv
1943-1993: institucionalni
vyvoj a problémy praxe
(Nérodni filmovy archiv, Praha,

2018, 207 stran )

Predchodcom sti¢asného prazské-
ho Narodného filmového archivu
(NFA) bol Cesky Filmovy archiv,
zaloZeny v obdobi Protektoratu
Cechy a Morava, neskor transfor-
movany v ramci zo§tatneného

a kratko nato komunistickym re-
zimom kontrolovaného filmového
priemyslu. Kurator NFA Jan Trnka
vysvetluje v prvom kniZnom spra-
covani tejto témy politicky, ekono-
micky a technologicky podmietiova-
né premeny vnutri tejto institicie
a pracu filmovych archivarov pri
zhromazdovani a o§etrovani filmov
v zaujme kulttrnej a historickej
pamati. Objastiuje, ako sa v archive
menila akvizi¢na politika, infor-
macny systém, technické zdzemie,
ochranné metddy a vztah k filmo-
vym archivalidm ako kultdrnemu
dedic¢stvu. Priblizuje aj rekonstruk-
ciu netplnych starych filmov z via-
cerych képii. Pripomina vyznamné
zasluhy legendarnych osobnosti

s filmovym historikom Myrtilom
Fridom na Cele, ako aj r6zne kom-
plikacie a problémy stvisiace so zis-
kavanim unikatnych filmov alebo

s politickym rezimom, ktory blokoval
pristup k archivu. Kniha obsahuje
mnozstvo fotografii.

— jj, dan, Peter Ulman —

©
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0 moci, rodine
a ceste

—— Sfilmovat Goetheho Fausta chcel kedysi uz Andrej Tarkovskij, no spolu s Borisom Goduno-
vom, Idiotom a Hamletom skon¢il na zozname jeho nerealizovanych diel. Na meranie sil s velkou
literattirou sa pred rokmi podujal i Alexander Sokurov, rezisér rozkryvajaci vo svojich filmoch
metafyziku ludskej dufe v najréznejsich stradniciach. Iste nie je ndhoda, Ze jeho Faust (2011) je
poslednym dielom tetralégie, v ktorej st este filmy Moloch (1999), Bjk (2001) a Slnko (2005). V nich
Sokurov skima na postavach Hitlera, Lenina a japonského cisara Hirohita ni¢iva silu moci,
rozkladajtcu jej nositelov na degenerované, bezmocné monstra. Vo Faustovi meni scendr Jurija
Arabova povahu vztahov medzi titulnou postavou a Mefistom a moc diabla nad nenasytnym
¢lovekom, podpisujicim svoj ortiel vlastnou krvou, problematizuje. Faust hlad4 ve¢nt moc nad

50ctober  prirodou, ludmi i samotnym diablom, grotesknym GZernikom, ktorému nepoméze ani doku-
— foto: ASFK  ment o Faustovom zatrateni. To on marne hlad4 vykapenie. Vynimo¢né je i spracovanie filmu
v §tyle holandského maliarstva 16. storocia.
Faust Na to, aby sa osobné stalo verejnym, treba nielen dostatok odvahy, ale najma talentu.

— foto: Film Europe  Adam Olha sa pre tento zloZity manéver rozhodol a pontkol ¢lenom svojej rodiny moznost ,za-

hrat” si tie najautentickejsie roly v epizdédach z vlastnych Zivotov. Vo filme Novij Zivot (2012) sa
Adamovo rozpravanie za¢ina vo chvili, ked jeho otec Mata§ Ol'ha, reZisér, pedagdg banskobys-
trickej Akadémie umeni a talentovany fotograf, optista svoju manzelku, znamu herecku Janu
Olhov. Ostava po fiom mnozZstvo rodinnych fotografii i filmového materidlu. Najstarsi syn
Adam otvara tato knihu pamaiti a konfrontuje ju s pritomnostou, dodava komentare sestier,
matky i babic¢ky. Vyberie sa aj za otcom do jeho novej rodiny. Pésobiva filmova alchymia je tu
namiefand nielen talentovane, ale i s odvahou &elit nelahkej konfrontacii s otcom. Citlivost
rezisérovho pohladu na blizkych a milovanych, zbavena akéhokolvek falgujaceho patosu,
pozérstva, bezpecne ukotvena v hravom a ¢asto dojimavom humore, chyta za srdce.

—— Najvacsie dramy sa odohravaju v tichu, kde sa nikto na ni¢ nepyta, lebo uspokojivé od-
povede neexistuja. ,Hranica“ medzi Zivotom a smrtou bola pre reZisérovho brata Jana urena
na 5. oktéber, ked ma podstupit operaciu velkého tumoru na tvari. On sa predtym vo svojej
originélnej ¢inorodosti pusti do putovania po Eurdpe, len tak, na bicykli, akoby cesta bola ciel,
ritualny pochod o Zivot. Film 5 October (2016) Martina Kollara nielenze ma vynimoény pribeh,
ale zarovei je natoceny s virtudznym citom pre obrazovost.

——— V3etky tri snimky sa daji v decembri vidiet v Kine Lumiére v Bratislave.  «

Media Company
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Obrazy 1mag1nac1e Jana Svankma]era*'"

Vystava ponuka vyber z cyklu Prlrodopls ﬁlmara avy-
tvarnika Jana Svankmajera. ,V éase stigmatizovanom eko-
logickymi katastrofami, pri ktoryjch kazdorocne vyhyni celé
desiatky zwoctsnych druhov, nezostava niciné, len aby ich
nasa imagindcia nahradila inymi, pise v kurdtorskom texte
Juraj Mojzis. Vystavu dopliia séria plagatov Sprievod-
nym podujatim je prehliadka Svankmajerovych filmov
(3. - 9.12.), ktora uvedie tituly PreZit svoj Zivot, Néco z Alen-
ky, Lekce Faust, Spiklenci slasti, Otesdnek, Silenia Hmyz.

JAN SVANKMAJER A JEHO PRIATELIA
/ 3.12.2018 - 28.2.2019 / Bratislava, Kino Lumiére
| www.kino-lumiere.sk

Svedectva o migracii

Tento mesiac si pr1porn1name aj, 70 narodenmy herecky

Zuzany Kocurlkove] Navstevnici Filmotéky ju budta

mdct vidiet vo filmoch Zmluva s chablom (z.7. Zachar)
a Panna a netvor (r ( ] Herz).

Eva Filova zostavila pasmo ﬁlmov v spoluprac1 s da1s1m

jubilantom - reZisérom, scenanstom a kameramanom
Emilom Fornayom, ktory sa doziva 75 rokov a za&astni
sa na projekeii v Kine Lumiére. / /

Filmotéka uvedie aj dve snimky francuzskeho herca
Gérarda Dépardieua, ktory oslavuje sedemdesiatku.
Zjeho bohatej hereckej filmografie premietne kino me-
nej znamy titul Pravyj breh, lavyj breh (r. Ph. Labro) a film
Pod slnkom Satanovym (r. M. Pialat), oceneny v roku 1987
Zlatou palmu na festivale v Cannes..

Migrécia je jednym z najvacsich fenoménov sti¢asnosti
a tejto téme sa venuje Global Migration Film Festival.
Titul Bushfallers - Na ceste za svojim snom hlad4 odpoved
na otazku, preco sa Afri¢ania rozhodnt migrovat do Eu-
répy. Kratke snimky Adnanov otec a Prehliadani zase zobra-
zuju syrskych utecencov. V prvom pripade ide o vztah
otca a syna, ktori sa pokii§aja zacat novy zivot v Dansku.
Druhy film pontika pribehy troch migrantov a svedec-

tvo o tom, ako im vojna v Syrii radikalne zmenila Zivot

a priviedla ich do Barcelony.

GLOBAL MIGRATION FILM FESTIVAL 2018 /
/ 4.,5.12.»18.30 | Bratislava, Kino Lumiére ~
[ www.kino-lumiere.sk

7 B:;a’i:iSIéva

VYROCIA OSOBNOSTE / 4.,5.,6.,7,,9.,10.,11.12. » 18.15

| Bratislava, Kino Lumiére / www.kino-lumiere.sk

Callas v1astnym1 slovam1

Na]slavne]sm operna spevacka Vsetkych tias Maria

Callas rozpovie po prvy raz svoj pribeh vo filme remseré
Toma Wolfa Ja, Maria Callas. ,Vynimocny dokument 0 grec—_,»”

ko- amencke] opernej ikone je domyselne zlozeny z doteraz -
neznamych archivnych zdberov, nezverejnenyjch fotograﬁz

‘a nahrdvok, osobneJ korespondenae i vzacnych zdkulisngch
Scén. Nechyba ani intfmne nahliadnutie do j ]e] obdv, strachov
a depresu Callas vo ﬁlme rozprdva o ument, rodme, ale imi-

_»”lostnej zrade, prezradza zostavovatel cyklu Miro Ulman
,f'f'w"Vo filme sa okrem’ samotne] spevacky ob}aVla aj da1s1e

"name osobnost1 ktore suV1sel1 s ]e] zwotom

1no Lumlere / www.kino-lumiere:s

Ost'fochdvslcy'{);"Cverv'eng,kapitdﬁ (r. Michal Kollar), Out
/' (r. Gy. Kristof), Nesvadbovo (r. E. Hnikova), Novyj Zivot (r. A.
/Orha), 5 October (r. Martin Kollar), Diera v hlave (r. R. Kirch-~
" hoff). ,Dnes uz vidiet v slovenske] kmematograﬁl urciti mie-
Tu dlferenaaae (a] vdaka zvysenemu poctu nakrutenych ti-//
tulov). \}zmkaju divdcky tispesné filmy aj umelecky hodnotné

filmy, ocetiované na zahramcnych festwaloch uvadza]u

,zostavovateha cyklu

25ROKOVSLOVENSKEHO FILMU
12,13, 16.,18.,19.,20.,26., 27., 28, ,29.,30.12.»18.15

| Bratislava, Kino Lumiére / www.kino-lumiere.sk

Nemy ﬁlm s hudbou

Kino Lumlere uvedie v rdmci cyklu Art of Silent’ Fllm
tentoraz titul Poslednd Stdcia v rézii Friedricha Wilhelma
Murnaua. Dielo nemeckého e expresionizmu s Emllom
]annlngsom v hlavnej tlohe zachytéva hrdmovo poniZe-

~ nie a spolocensky pad po tom, o ho pracovne degradu]u
- Filmové obrazy sa ponaraju do jeho vnutorného sveta

_apsychickych stavov. Zazitok z filmu bude umocneny Zi- -
~vym hudobnym spnevodom o ktory sa postaraji hudob-
nici Igor Frtala Martlna Kachlova a Pauhna Ronalova

,,V'ART OF SILENT FILM v, 15. 12 »20 30 i
91 Bratlslava K1no Lum1ere / www k1no lum1ere sk

SV Z archlvu Kino Cas uvedle v decembr1

! dokumentarnych ﬁlmov 2060.2z 80 ro—f

_/Naji’(raté‘,i den syki‘yétkymi filmami

Zlmm'r slnovrat ako,ﬁ'ajkratéi deri v roku bol symbolicky
*vyhlaseny za svetovy deti kratkeho filmu. Cielom tejto

iniciativy, ktorad vznikla vo Francazsku v roku 2011, je

propagacia a spristupriovanie kratkometraznej tvorby

pre Sirok verejnost. Na Slovensko ju prinasaju Slovensky
filmovy tstav a Vysoka §kola mazickych umeni. Pont-
kajt dva bloky filmov. Prvy tvoria festivalovo tispeiné
smmky roku 2018: hrany titul Michala Durisa Hrejivd
komédia o depresii, Sialenstve a nesplnenyjch snoch, dokument
Ucitelka tanca rezisérky Barbory Vaculovej a tri animova-

,,,,,,ﬂé'ﬁlmy Zltd (r. I Sebestova), SelFish (r. L. Figel), Untravel
/Ar. A. Nedeljkovic, N. Majdak jr.). Druhy blok filmov je cie-
" leny na detského divika. Tvoria ho predovsetkym ani-

mované snimky: Aiitina (r. L. Sukova), Automatina (r. A.
Bolafiosova), Chytte ho! (r. B. $ima) a Dita vo vzduchu

(r. V. Ku'bal). Dopiﬁa ich hrany film SuSienku? reziséra
Petra Trandzika.

QE'N,KRATKEHO FILMU 2018 / 21.12. / Bratislava,

~Modra, Luenec, Poprad, Martin, Ko3ice, Banovce
 nad Bebravou, Nové Mesto nad Vahom, Liptovsky
,~"",M1kulas Bansk4 Stiavnica, Barde]ov

~ | http: //denkratkehoﬁlmu sk

s p1j,1prav11a Jaroslava Jelchova —

/3~ \Utenie— foto: axrchiv SFU =
Hrejiva komédia o depresii, éialenstve

S/ a nesplnenychy,s'noch'}"foto: VSMU —
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— text: Zuzana So

»0sada Piargy nejestvuje. Zmizla zo sveta za jednu noc, akoby ju boli certi do pekla poodndsali aj s ludmi, aj so zvie-

ratami. Zostala len Johanka so svojim muZom Klementom a Styri mitry ich chalupy ako hroznd vijstraha. Piargy a ich

obyvatelstvo preZili svoju poslednii noc. Ach, a bola to hroznd noc.“ Takto vykreslil FrantiSek Svantner desivy

osud jednej slovenskej dediny, kde sa stretavali hriech s nevinnostou a hojnost so striedmostou. Jej pribeh

oZije aj na platne vo filme Iva Trajkova s ndzvom Fasiangy. Boli sme sa pozriet na jeho nakriicani.

Medzi dvomi velkymi vojnami zasiahne dedinca-
nov v case fasiangov peklo. Akoby sam diabol vystipil
na povrch zeme a z hor na nich zoslal smrtonosny hnev
v podobe laviny. No na sklonku leta, ked sa prechadzam
,Piargmi‘, treba pouZit fantaziu, aby som si predstavila
takato hrézu. ,Ked zavalime dedinu, spod snehu budi trcat
len kusy ludi a obydli, napriklad tamten vrchol kostola,” ho-
vori producentka Silvia Pandkova zo spolo¢nosti ARINA,
ked'sedime v areali martinského skanzenu. Tu sa na par
dni udomaécnil filmovy §tib. Podla Panakovej bolo na-
ro¢né najst vhodné lokicie, lebo dnesna slovenska dedina
vyzera iplne inak ako kedysi. Priprava nakriicania trvala
priblizne dva roky. ,Urobit lyrizovantt prozu je velkd vijzva.
Hladali sme dlhsie, aby sme sa pribliZili Svantnerovi a tomu,
ako to bolo v roku 1939.“ Okrem martinského skanzenu
nakrtcali v lesnickej osade Ryb6 (mimochodom, tam
lavina naozaj spadla vo februari 1924). ,Td predpriprava
bola naozaj ndrocnd. Nestaci, Ze je scendr dobre napisany, aj
lokdcie musia byt dobre vybrané, aby im divdk uveril. Musia
spliiat vela Specifik, napriklad ako pri Rybd, kde je hora, z kto-
rej lavina moze redlne spadniit. Samozrejme, pri lavine vyu-
Zijeme aj Specidlne efekty,” priblizuje hlavny kameraman
Peter Bencsik. Uz teraz je na nakricani odbornik z post-
produkéného stadia, aby vedeli, ¢o a ako nakricat.

Od kostola sa prestvam hlbsie do skanzenu, kde

prebieha dokladna priprava. Este nestihla vyschnut ran-
né rosa a pred ,krémou" sa uz hraja deti, kym vo dvore
posedavaju dedincania nad pivom a poldecdkmi. Upro-
stred nich stoji v zelenom kabate, ¢iernych ¢izmach

a s klobtkom v ruke vzpriameny Attila Mokos. Vo filme
hra jednu z hlavnych postav — Rohaca. Jeho manzelku
stvariiuje Lucia Klein Svoboda a Juli$u, ktora sa vyda
do ich rodiny a ocitne sa tym v tragickom milostnom
trojuholniku, Judit Bardos. Okrem nich hraji vo filme
Daniel Fischer, Jana Geisbergova-Olhova, Lucia Siposova
¢iJanka Kvantinkova, ktora stvartiuje mlada Johanku
a prave ona rozprava pribeh cez svoje spomienky. Ako
jedind z Piargov prezila katastrofu, a ked'sa neskor v mes-
te spoveda kiiazovi Balazovi, odhaluje tajomstva dediny.
Film sa odohrava v dvoch ¢asovych liniach. Jed-
nou je spomenuta spoved po lavine, druhou je pribeh
pred nestastim v ¢ase od adventu 1937 do jari 1939.
,Svantnerova novela je krdtka a obsahuje viaceré ndznaky,
ktoré sme dalej rozvinuli. Scenar, ktoryj sme pisali s Janou
Skotepovou, zodpovedd Svantnerovi, ale pre potreby filmu
sme museli s jeho tvorbou pracovat obsirnejsie, takZe sme

sa inspirovali aj dalsimi jeho poviedkami. V jednej z nich sa
napriklad objavi mitvy manzel a my sme tento motiv pou-
Zili,“ hovori rezisér a spoluautor scenara Ivo Trajkov. Pri
pisani im pomahali aj odbornici na vtedajsie zvyky.

—— V pribehu sa v8ak dajui vycitat aj odkazy s aktual-
nou platnostou. ,Je v tom niekol'ko rovin. Svet sa sice ment,
rozvija, doba je modernd v zmysle technolégii. Vztahy a psy-
choldgia ostdvajii rovnaké. O zakdzanej ldske pisal uz Shake-
speare a piSu o nej aj sucasnici. Ak sa niekto zamiluje fatdlne,
zamiluje sa fatdlne, Ci je rok 1936, alebo 2013. TakZe sa v pod-
state bavime o ludstve a o vatahoch,” priblizuje Trajkov s tym,
Ze v tomto pripade mohli viac rozohravat vasne vzhla-
dom na to, Ze dej sa odohrava v ¢asoch, ked ludia ko-
munikovali zo¢i-voci, nie cez socidlne siete. Fasiangy st
pre macedonsko-ceského reziséra prvym slovenskym
filmovym projektom a podla neho ide o silny ludsky pri-
beh, ktory vsak otvara aj Sirsie témy. ,|) sticasnej Eurépe
sa vracia téma isteho nebezpecia, pravicového extrémizmu,
faSizmu. Zdd sa mi, Ze v tomto existuje paralela.” Dalsie viz-
by pomentva producentka Silvia Pandkova. ,Myslim si,
Ze dnes sa ludia uchyluji spdt' k prirode a k univerzu. Obklope-
ni technoldgiami cheil verit, Ze je aj nieco nadprirodzené.”
LA to bude koniec sveta. Zem sa bude rozkalovat ako
zle vykysnutij a vyvalany chlieb v rozpdlenej peci. Priepasti
nebudit mat dna, nuz nikoho nevydajii na svetlo bozie, koho
raz prehltnil. Slnko ocernie ako zhnitd planka v sene a neukd-
Ze sa na oblohe, lebo nebude mat komu svietit. Ludia biedne
pohyni, pise Svantner. A ked pouziva napriklad prask-
nutt kérku chleba ako predzvest nestastia, film s tym
takisto pracuje. ,Jednjm z motivov scendra je vznik my-
toldgie - verbdlneho zdznamu urcitych udalosti, ktory bjva
velmi nepresny a prenosom sa drasticky meni. Nestabilita
spomienok a subjektivnych pohladov je tiplne beznd aj v dnes-
nom svete,“ hovori Trajkov. S tym stvisi aj sposob naricie
filmu, ktory bude divikov chvilami zneistovat. ,Pribeh
je rozprdvany cez spomienky prezivsej osoby, co znamend,
Ze nie je nutne pravdivy. Je to velmi subjektivny pohlad nie-
koho, kto je vo velkom Soku a ani nemohol byt pri vietkom,
¢o sa tam dialo. Do istej miery sii teda niektoré skutocnosti

doplnené fantdziou. A tak sa ndm zdalo, Ze je zaujimavejsie to
svedectvo az tak neverbalizovat, ale, naopak, vizualizovat ho.
To viac svedci o fantdzii, zatial Co slovd sii nositelom presnej-
Sej informdcie nez obraz,” vysvetluje rezisér, preco sa roz-
hodli film natacat ako ¢iernobiely. Dévodov vSak bolo
podla neho viac. ,To ¢iernobiele nam stdle pripadd auten-
tickejSie ako farby, lebo sme zvyknuti, Ze archivne zdbery

z tyjch rokov st Ciernobiele. Autenticita je nieco, ¢o je pre mria
velmi dolezité.“ Trajkov a Bencsik sa zhoduja aj v tom,

Ze Ciernobiele stvarnenie je velmi vytvarné. ,Je to his-
torickyj film a je o protiklade dobra a zla, ldsky a nendvisti,
nevery a vernosti, hriechu a nevinnosti, poznamenava
kameraman a dodéva, Ze to prinieslo aj viaceré vyzvy,
napriklad pri volbe kostymov, svieteni, zobrazovani
diia a noci... ,To¢ime na jednu kameru, aby boli zdbery do-
konalé, dve kamery sii vZdy kompromisom. Pouzivame ich
len pri velkych komparzovyjch alebo velmi komplikovanych
scénach,” prezradza Benscik, ktory ocefiuje aj herecké
obsadenie filmu. ,Hladali sme typy, ktoré majii ten Zivot
napisany v tvdri.*

Podla Iva Trajkova je vyber hercov vidy to naj-
zloZitejsie. ,V tomto pripade to bolo eSte tazsie, lebo dobrych
slovenskijch hercov som videl dost. No nejde o to, vybrat si
toho najlepsieho, ale najvyhovujiicejsieho na danii rolu. Je to,
ako ked'skladdte orchester. NemoZete v riom mat Stvoro naj-
lepsich husli. Jednoducho ho musite zloZit tak, aby dohroma-
dy hrali najlepsim moznym spésobom. Zhodou okolnosti tam
mame niekol'ko hercov madarského povodu. Skutocne som to
takto nevyberal, stalo sa to, pretoZe preukdzali svoju vel'kil
kvalitu a schopnost existovat v tom orchestri.

FaSiangy vznikaja ako majoritne slovensky film,

do koprodukcie zatial vsttipilo Cesko a Macedénsko.
Po ukonéeni naroéného nakriicania nastane rovnako
naro¢né postprodukcia, preto sa premiéra filmu planu-
je az na rok 2020. <
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— text: Barbora Gvozdjako:
filmova publicistka —

foto: archiv SFU/Dusan
Vaclav Polak —

Brat
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MovCi,

gnsky sposob

V rubrike TV tip predstavu]eme slovenské filmy zo zbierok Narodneho filmového archivu SFU zaradené

do aktualneho televizneho vysielania. Tentoraz pribliZime ﬁlmove rozpravky Krdl' Drozdia brada

(r. M. Luther) a Perinbaba (r. J. Jakubisko), ktoré v decembri uvedie TV Markiza

——— Viano¢ny ¢as uz tradi¢ne patri rozpravkovym kla-
sikdm. Aj tento rok sa dostant do vysielania dva slovenské

filmy natocené podla predlohy bratov Grimmovcov — Krdl

Drozdia brada (1984) a Perinbaba (1985). V oboch sa, priro-
dzene, tematizuje laska a dobro, no déraz sa kladie aj na
vytvarnua stranku, ¢o oceni i dospelé publikum. Obe roz-
pravky vznikli v zahrani¢nej koprodukcii, prva z nich

s NSR. V dobovej recenzii filmu Krdl' Drozdia brada vo Ve-
Cerniku sa autor textu pyta: ,... i je lepSie tvorit rozpravky
pre primdrneho adresdta - detského divdka, voci ktorému md
,yvdaka’ absencii tohto Zdnru v slovenskom filmovom kontexte
nasa kinematografia nesplatenyj dlh, alebo sa zamerat na ro-
dinnost rozpravkovych filmov, a teda snazit sa do diela zakom-
ponovat ,pre kazdého nieco’ a vyuZit takto moznost ¢o najsirsej
exploatdcie diela? Problematiku, pochopitelne, komplikuje
icast koprodukényjch partnerov, ¢im vsak nechceme spochyb-
nit spravnost tohto spdsobu prenikania na zdpadné trhy. Tieto
problémy sa vyjrazne dotykajii i kolibského debutu tispesného
televizneho reZiséra Miloslava Luthera - Kral Drozdia brada.”
Tvorcovia snimky si z dvoch naznacenych ciest zvolili
ta druhd. Rezisér Luther sa pri vytvarani vrstevnatej vy-
povede vybral so svojim tvorivym timom cestou literar-
no-dramaturgickej inovacie predlohy.

Znamy pribeh hovori o krasnej princeznej Anne,
do ktorej sa zamiluje kral Michal. Ked ho rozmaznani
Anna odmietne so slovami, Ze si radSej zoberie Zobraka,
kral sa ju pokusi v preobleceni za chudéka polepsit a tro-
chu aj potrestat. Hlavnt Zenskt tlohu stvarnila neherec-
ka, vtedy este len Sestnastro¢na Adriana Tarabkova (dnes

Romanovd) a krila Michala za¢inajaci ¢esky herec Lukas
Vaculik. Do tloh ich rodicov boli obsadeni nemecki herci.
——— Kameramanom filmu bol Vladimir Hollo§, hudbu
skomponoval Jiti Stivin. V pozicii architekta bol Viliam
Gruska, ktory sa podielal na celkovom obrazovom vy-
zneni rozpravky. ,UZ prvd ndvsteva Oravského hradu po-
tvrdila, Ze je vhodnyj pre mnohé sekvencie filmového pribehu,
napriek tomu, Ze bol v rekonstrukcii a mnohé jeho casti si
vyZadovali zdsah,” spomina Gruska. ,Vizudl jednotlivijch
prostredi, najmd exteriérovich, bol mimoriadne ndrocny na
patindZ a td zase na moridld rozmanitych farieb a ich odtie-
fiov. Osobne som zaistil ich vjrobu v Prahe. To vSetko sa dialo
za pochodu a bolo dolezité pre plynulii vijrobu. Zacala sa v po-
lovici septembra a skoncila zaciatkom novembra. V lokalite
Kolovrdtok, vzdialenej osem kilometrov od obce Dolany, mali
pristavené maringotky zrucni majstri zo Zadkamenného, s kto-
rymi som nadviazal spoluprdcu. Doviezli si tam potraviny,
dokonca sliepky, aby ich ni¢ nezdrziavalo od postavenia hrnéia-
rovej chalupy. Vtedajsia patina Oravského hradu bola mierkou
pre vsetky dalSie ipravy a stavby aj kostymy.“ Viliam Gruska
zirovenl pripomina, Ze na vizual filmu mala velky vplyv
jesenl a premeny malokarpatskych lesov, ktoré urcovali
farebnost. ,Mne imponovala pokojnd a priehladnd linia roz-
pravky, pribehu nadutej princeznej a princa v preobleceni za
hrnéiara. Myslim si, Ze aj v tom treba hladat odpovedna otdz-
ku, preco je film populdrny uz celé tri desatrocia.”

—— Viliam Gruska pdsobil ako architekt aj pri roz-
pravke Perinbaba, ktort nakratil Juraj Jakubisko v kopro-
dukcii Koliby s NSR, Talianskom a Raktiskom. , Jakubisko

bol priam nabity fantdziou. A ja som mu vzdy predkladal
viacero ndvrhov prostredi. UZ aj preto, Ze sdm bol vynikajiici
kresliar a jeho storybordy boli samy osebe vijtvarné diela,*
uvadza Gruska. ,0d zaciatku priprav a potom nakriicania
som stdl pred itlohou vymysliet a navrhniit mnoZstvo nekon-
vencénych artefaktov, dekordcii, prostredi... Medzi origindlne
a ndrocné motivy patrila perina, do ktorej Jakubko skdkal,
sklenend gula, cez ktorti Perinbaba pozerala na svet, tajomnd
veza, cez ktorii sa dalo zosttipit na Zem, zvonkohra, ktorii vy-
myslel Jakubko, veterny mlyn na vyvysenine nad Zubercom,
ktory do pribehu vstupoval vo viaceryjch etapdch svojho bu-
dovania. Dedina bola rozvrhnutd do troch skanzenov a bolo
treba ndjst jednotiaci prvok. Tito tilohu na seba prevzali or-
namentdlne prvky z ludovej architektitry v Ciémanoch. Len-
Ze pre spravu skanzenov v Roznove pod Radhostém, v MSD
v Martine aj MOD v Zuberci neprichddzalo do tivahy urobit
tieto ornamenty farbou. Vyrobili sa preto desiatky ornamentov
z tenkého latexu. Splnilo sa vsak tusenie, Ze sa vijroba filmu
nevtesnd do jednej zimy. Ci¢mianske ornamenty na stendch
drevenyjch domov v skanzenoch sa odfotografovali, zloZili

z objektov a pockali na budiicu zimu, ked'sa znovu aplikovali
a film sa dotocil.“ Gruska este k obom rozpravkam dodava,
ze vznikli podla reZijnej koncepcie, ktora re§pektovala
kolorit slovenskej krajiny a architektiry a ich vizual
zostal posobivy nielen pre tunajsie publikum napriek
tomu, Ze sa nepouzivali digitalne technoldgie.

—— Jakubisko spolupracoval na scenari Perinbaby

so spisovatelom a prekladatelom Lubomirom Feldekom.
Pribeh sa ststreduje okolo krehkej lasky medzi Alzbet-

kou (v dospelej verzii ju hra Petra Vancikova) a Jakubom
(nemecky herec Tobias Hoesl). O svoj vztah viak musia
zabojovat s nepriaziou osudu - s AlZbetkinou macochou
a nevlastnou sestrou, ale aj so Zubatou. V stvislosti s de-
jovou osnovou filmu sa v dobovej tlaci objavili aj vyhrady.
Autor recenzie v Divadelniyjch novindch z 2. januara 1986
pise, Ze tvorcovia filmu sa nevenovali jej prehibeniu ane-
hladali moZné podtexty. ,Uspokojili sa s priamociarou,
konvencne vedenou liniou, ktord by v pripade klasického roz-
pravania zrejme vyhovovala, ale pre Jakubiskov barokizujiici
pohlad nebola dostatocne nosnd. Titulna tlohu stvérnila
Giulietta Masina, kameramanom bol Dodo Simon¢i¢

a spomentt treba aj hudbu, ktort zlozil Petr Hapka.
Juraj Jakubisko by kazdy film, ktory dokonci, chcel
nakratit znova. ,Rozprdvkovy Zdner umoznuje zobrazovat
fantasticno, ale md aj svoju logickost, realitu, nie je mozné
podcetiovat ani sociologické zdzemie postdv, ak md vyzniet
pravdivo. Myslim si, Ze aj rozpravky by mali byt pravdivé.
Ak by som mal moznost znova nakritit tento film, bol by
jednoduchst, ale predovsetkym humornejsi.“ A po viac ako
tridsiatich rokoch sa reZisér pustil do natacania pokra-
¢ovania Perinbaby. Dej novinky sa za¢ina tam, kde sa prvy
film koncil - pri Jakubovom mlyne. Novym hrdinom sa
stane Jakubov a Alzbetkin syn Lukas. Vysledného filmu
by sme sa mali dockat priblizne o rok. <

© Kral Drozdia brada (r. Miloslav Luther, 1984 )
TV Markiza > 23.12.
@ Perinbaba ( r. Juraj Jakubisko, 1985) TV Markiza > 24.12.
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— Hereckou vraj pévodne nettzila byt, v mladosti si
predstavovala, Ze jej budiicnost bude spojena s vytvar-
nym umenim, napriklad s kostymovym vytvarnictvom.
V tinedZerskom veku pocas zlatych Sestdesiatych si sama
navrhovala extravagantné Saty a vedela aj §it. Jej karié-
ra sa viak napokon ubrala inym smerom. Ale jej druhy
film Muz, ktory luze (1968), ktory nakrutil spomenuty
Robbe-Grillet v slovensko-franctzskej koprodukeii, st-
visel s vytvarnostou a ona sa stala mikvou, zahadnou
stucastou obrazovych kompozicii, kde vynikala so§nou
krasou, dotvaranou striedanim bielych a tmavych kosty-
mov. ReZisér nechal jej vnatorny temperament zamknuty
pod nehybnym vyrazom tvare, ¢im vznikalo zvlastne
napitie. Koctrikovi bola vtedy velmi mlad4, a ako sama
spomina, od predstavitela hlavnej tlohy Trintignanta
dostala dobru §kolu v pripravenosti a preciznosti. Samot-
ny film bol pre fiu privelmi zaifrovany, ale stile ho po-
vazuje za fascinujtci. ,Vnimala som najmd slobodu, ktori
mali v sebe jeho tvorcovia. A profesionalizmus. To bolo moje
prvé otvorenie ofi v tomto smere,” uviedla v rozhovore pre
Pravdu v roku 2015.

Tou prvou velkou filmovou prileZitostou bola pre
rodacku z Bratislavy Zmluva s diablom (1967) v réZii Jozefa
Zachara. Dostala sa k nej ndhodou, ked kolibsky fotograf
hladal na Zlatych pieskoch adeptky do filmu. Na zéklade
jeho fotografie ju pozvali na konkurz. Pontkli jej tlohu
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— text: Daniel Bernat
T foto: archiv SFU/Anton Podstrasky -+

r

o

ina Robba-Grilleta a poiboku Jeana-l.ou;,zn Trintigna
Kocurikovej, ktord tento mesiac oslavuje se demd.

jednej zo §tudentiek hladajtcich zabavu, nové sktsenosti
iseba. A po pociato¢nych skiisenostiach sa napokon pri-
hlasila na §tddium herectva na Vysokej skole muzickych
umeni. Po jej ukonéeni nastipila do ¢inohry SND a v di-
vadle uplatnila Siroky repertoar hereckych poléh. ,Divadlo
je konkrétny dotyk s divdkom. Ked robite pre televiziu alebo
pre film, nikdy neviete, ako to prijmil. Herec sa vyvija a rastie
jedine v divadle,“ povedala Koctrikova pre ¢asopis Zivot.
A ked sme pri divadle, magazin Sme - TV oko cituje slovi,
ktoré na jej adresu povedal rezisér Roman Polak: ,Md vela
energie, niekedy az nezvlddnutelnej... Vie sa viak v postave aj
zastavit a byt zrazu vaZna, alebo detsky naivnd, ale i krutd.*
Cosa tyka jej filmovej tvorby, z raného obdobia spo-
meiime poviedkovy Dialég 20 40 60 (r. ]. Skolimowski,

P. Solan, Z. Brynych), neskér prisli tituly Javor a Juliana
(r. 8. Uher), Skryty prameii (r. V. Bahna), Panna a netvor
(r.]. Herz), Sol nad zlato (r. M. Holly) a po roku 1989 sme
ju mohli vidiet napriklad vo filme Ceskej rezisérky Dra-
homiry Vihanovej Pevnost, dali Cesky rezisér Jifi Svoboda
ju obsadil do snimky Sametovi vrazi a zahrala si aj vo fil-
me Laury Sivikovej-PasSovej Nebo, peklo... zem. Popritom
udinkovala aj v mnoZstve televiznych projektov. Tych
uloh je vela, maji rozmanity charakter, a tak sa jej redak-
torka Pravdy Helena Dvofdkova opytala, ¢i ma herec v sebe

ru

vsetko. ,Mal by mat. Mal by vsetko nasdvat.” <

A Zuzana Kocurikova vo filme Muz, ktory luze.
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— text: Mariana Jaremkova
/ filmova publicistka
— foto: archiv SFU/Milan Kordo$ —

(23. 121195 018

Trochu osobny @ivod. ,Dajte mi Boha a ja z neho urobim experiment.” Replika z hry Stavomira Mrozka Tango.

V hlavnej iilohe veéného umelca Stomila Marian Geisberg. Rok 1997. Uréite je vela zasadnejsich

charakterovych postav na ilustriciu jeho hereckého umenia, ale v tejto iilohe

—— Nebol interpretom. Tak ako dobry kostymovy
vytvarnik urobi aj z dobového kostymu $aty, on robil

z postav ludi. Nehral, jednoducho bol. V divadle aj

vo filme. Talent? Kum§t? Drina? Sam o herectve nerad
rozpréaval. ,Aj keby som chcel, neviem o tom rozprdvat,”
uviedol v jednom z rozhovorov. ,Texty sit moje vijpovede,
takZe si ich musi clovek precitat alebo pustit pieseri, no naj-
md ich treba vnimat. To isté plati, ked sa ma pytajii, ako pri-
stupujem k hereckej tilohe. No ako. Odzadu ju chytim za o,
vykritim jej ruku, zlozim ju k zemi a zbijem ju. Kto o tom
kecd nieco iné, tak tdara.

V jeho filmografii dominuje televizna a seridlova
tvorba (za vietky spomeiime Lettrichov serial AlZbetin
dvor alebo televizne filmy Martina Kakosa Ndrodny hries-
nik, Balada o mftvych ociach, Letiace tiene). Vo filme mu
pontkli zaujimavé postavy reZiséri Stanislav Parnicky
(Kdra plnd bolesti), Juraj Nvota (Muzika), Dan Svatek (Ho-
dinu nevis), Miloslav Luther (Krok do tmy), Agnieszka
Holland (Jdnosik - Pravdivd histéria), Alice Nellis (Revi-
val) & Michal Kollar (Cerveny kapitdn). U% len tychto nie-
kolko titulov ukazuje jeho Siroky herecky zaber. A to,
ze skuto¢ne niet malych roli.

Rezisérka Alice Nellis, ktord ho obsadila do tlo-
hy pravoverného rockera vo filme Revival (a nazvala ho
slovenskym Mickom Jaggerom) o iom (nielen ako o her-
covi) pri premiére povedala: ,Maridn md v sebe energiu
cloveka, ktoryj pdjde vZdy na doraz, a to sa mi pdcilo. To nie
je Clovek, ktory sa Setri alebo hanbi, alebo intelektudl, ktory
privela premysla, kjm nieco urobi. Okrem toho je v fiom Cosi
priame.” A zatial ¢o tloha muzikanta mu bola blizka,

som Maridna Geisberga naozaj milovala.

pretoze ,kazdy slusny mlady muz na prelome 60. a 70. ro-
kov mal kapelu’, rovnako scivilnene dokézal stvarnit pos-
tavu policajta v Cervenom kapitdnovi (tu treba spomentit
aj jeho vynikajacu interpretaciu roménov Dominika
Dana vo forme audioknih, ale sG¢asne i mnoZstvo pos-
tav v rozhlasovych hrach s jeho nezamenitelnym hla-
som). Vo filmoch sa stretol aj so synom Marekom a ses-
trou Janou Olhovou (s oboma vo filme Muzika, kde si
so sestrou zahrali manZelov rovnako ako neskér v roz-
pravke Sedem zhavraneljjch bratov). Jeho poslednym fil-
mom je dal§ia rozpravka - Certovské pero.

Rezisér Dan Svatek pri spomienke na spolupracu
s Geisbergom pri filme Hodinu nevis povedal: ,Pdcil sa mi
jeho pokoj, vyrovnanost a zmysel pre humor, postavdm ddval
Zivocisnost. Vratme sa viak edte na divadelné javisko

a k jednej jeho reflexii hereckého povolania: ,Je tam
strasne vela sklamani a je tam strasne vela radosti. Cim to
kladie vdcsi odpor, ¢im viac to prekvapuje, ¢im viac to tesi,
tak do toho sa zamilujes, je to ako vztah. Niekto to dokonca
prirovnal k sitloZi. Robenie inscendcie je pokus o spolocny
koitus. Niekedy ho mal skor rezisér a herci ho dostali az po
premiére, alebo naopak, ale idedlne je, ked ten koitus, ten
sukces pride siicasne. A st pri tom aj divdci a stanit sa ticast-
ni tej velkej veci.*

Na zaver mozno len sloha z jeho pesnicky Epi-
taf (text Milan Lasica): Nepdtraj, co bude potom, nehlad’
na svet s nechutou. Kto sa zmieril so Zivotom, zmieri sa

aj so smrtou. <

4 Maridn Geisberg vo filme Kara plna bolesti.
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— text: Milan Cerndk —

Ak uz nie demokracia
- aspon federacial

Filmové tyZzdenniky ako Zaner spravodajského filmu s dnes vzacnostou.

Na Slovensku sa o ne vo svojich zbierkach staréd Slovensky filmovy tstav (SFU),
ktory ich v spolupraci so spravodajskou televiziou TA3 uvadza v jej programe.
V mesaéniku Film.sk ich ¢itatelom priblizuje Milan Cernék, ktory posobil

ako dramaturg a rezisér Spravodajského filmu.

—— Demokracia pod tankmi ,priatelov” definitivne padla, federacia bola predo
dvermi. Samostatné Slovensko potrebovalo novy statny znak: v Zurnale €. 43 sa
tejto problematike venuje zndmy heraldik Jozef Novak. Stranicki funkcionari este
chodia do fabrik a diskutuja s ludmi...

Na OH v Mexiku sa ¢eskoslovenski §portovci — ako obet agresie - stali centrom
pozornosti a sympatif. Najma Véra Caslavska, ktord vitazila nielen v telocvi¢nych
halach, ale aj ,pred oltdrom“s medailistom predchidzajicej olympiady Josefom
Odlozilom, ¢o bol spolocensky vrchol celého podujatia.

Aj nasa decembrova prehliadka ma svoje vrcholy: jednym je monotematicky
tyzdennik €. 45, venovany vyhlaseniu ¢eskoslovenskej federacie na Bratislavskom
hrade. Bez autorského komentéra - citicie Starovych prejavov a hymnické piesne
mu dodavaja akysi romanticky patos, redlne kontakty z rokovani zakonodarnych
organov zas autentickd informacna hodnotu.

V rovnaky deii, na 50. vyrocie zaloZenia republiky, sadili ob¢ania na mno-
hych miestach stromy (¢. 46) — dnes o nich radsej diskutujeme...

Zurnil ¢&. 47 prinasa dobr spravu: ¢ast okupaénych armad z Gizemia Ces-
koslovenska odchadza. T4 druh4 ¢ast sa tu zabudla na 23 rokov. V stalej rubrike
Otvorené slova si radovi ob¢ania, aj komunisti, eSte stale myslia, Ze treba ochranit
progresivnu podstatu ,januara”.

—— Studenti v deti svojho medzinarodného sviatku $trajkuji: neopustaji skoly
a diskutujt s politikmi (€. 48).

Dnesného divaka, vybaveného viemoznymi informaénymi technolégiami,
moZe zaujat MUDr. Jonas (&. 49), psychiater a priekopnik, ktory vdaka svojim ted-
ridm uz vtedy vedel vypocitat tzv. plodné a neplodné dni Zien a predpovedat
pohlavie embryi.

My doma sme prezivali vnuatropolitické turbulencie kazdy tyZden, ale ani
vo svete nebol pokoj. Vyvoj na Blizkom vychode sa dramatizoval, konflikt medzi
Izraelom a Zjednotenou arabskou republikou sa nebezpecéne vyhrotil (¢. 46 a 50).
Poslednt dvojicu zurnalov si nemozno dat ujst. Kym patdesiatjednotka na-
vodi predsilvestrovski atmosféru (bigbit na katolickej omsi, Peggy March a Bee Gees
nazivo!), patdesiatdvojka bilancuje rok, aky (s vynimkou Mnichova) este v historii
republiky nebol. Realisticky, teda odvazne! A optimisticky, teda neredlne... <«

FILMOVE TYZDENNIKY NA TA3 - DECEMBER 2018
1.12. - 14.30 hod. > Tyzdefi vo filme 43/1968 a 44/1968 (repriza 2. 12. 0 16.30 hod.)

8.12. - 14.30 hod. > Tyzdefi vo filme 45/1968 a 46/1968 (repriza 9. 12. 0 16.30 hod.)

15.12. - 14.30 hod. > TyZdef vo filme 47/1968 a 48/1968 (repriza 16. 12. 0 16.30 hod.)

22.12. - 14.30 hod. > Tyzdeii vo filme 49/1968 a 50/1968 (repriza 23. 12. 0 16.30 hod.)

SSSNESSESSIIION

29.12. - 14.30 hod. > Tyzdefi vo filme 51/1968 a 52/1968 (repriza 30. 12. 0 16.30 hod.)
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1928 Jozef Majercik
- herec, tanec¢nik
(zomrel 4. 4. 2011)

6.

1520,

1968 Jaroslav Vojtek
- rezisér, scendrista

7

197

1948 Pavol Hammel
- spevak, hudobny skladatel

19:

1948 Jarmila Kolenicova
- herecka

5y

.1968 Eva Filova

- filmova historicka

18

12.

1943 Emil Fornay
- rezisér, kameraman

19

. 1948 Zuzana Koclrikova

- herecka

25

12:

1933 Ladislav Halama st.
- strihac

24.

19+

1933 Jan Gogal - herec, rezisér
(zomrel 31.12.1984)

24.

.1948 Milos Hlavaé

- rezisér, kameraman
(zomrel 6. 1. 2011)

25,

. 1898 Gaspar Arbet - herec

(zomrel 30. 6. 1987)

26.

.1908 Rudolf Debnarik

- herec, dramatik
(zomrel 20.11.1971)

30.

19;

1933 Juraj Svoboda - rezisér

zdroj: Kalendar filmovych vyro¢i 2018
Interna publikacia Slovenského filmového Gstavu
zostavila Renata Smatlakova

stalo saza 30 dni

— Slovensko-¢&esko-rakisky film reZiséra Martina Sulika Tlmoénik sa
predstavil divakom v Cine v rdmci 11. roénika Eurépskeho filmové-
ho festivalu. Premietal sa v Pekingu (24. 10.,1. 11.) a ganghaji (10. 11.).
Dalsie dve projekcie st naplanované na december v Nankingu (6. 12.)
a Sen-cene (22. 12.).

— Na medzindrodnom filmovom festivale v Soltine (1. - 11. 11.) sa usku-
to¢nilo podujatie pre filmovych profesionalov Agora Industry. V rdmci
koprodukéného féra projektov Crossroads (7. — 10. 11.) ziskal pripravova-
ny film Svetlonoc Terezy Nvotovej podporu gréckej spolo¢nosti Heretic
Asterisk. Slovenskym producentom filmu je Peter Bada¢ zo spolo¢nos-
ti BFilm. V &asti Works in Progress (8. 11.) sa predstavil aj film Zaby
bez jazyka rezisérky Miry Fornay. Slovenskym koproducentom filmu
je spolo¢nost Mirafox.

— Pri prileZitosti vyroc¢ia NeZnej revoltcie sa v diloch 17. a 18. 11 usku-
to¢nil v Haagu filmovy festival Iron Sky. Podujatie zorganizovali Slovaci
a Cesi #ijtci v Holandsku. Premietali sa slovenské a ¢eské dokumentar-
ne filmy venujtce sa politickému dianiu a problémom, ktoré sa v oboch
krajinach objavili po pade komunizmu. Zo slovenskych filmov mohli di-
vaci vidiet tituly Meciar (r. Tereza Nvotova) a Nemoc tretej moci (r. Zuzana
Piussi). St¢astou programu boli aj diskusie s odbornikmi zo Slovenska,
z Ceska a Holandska.

— Do jubilejného 20. roénika Medzinarodného filmového festivalu Etno-
film Cadca 2018, ktory sa uskutocnil 20. az 23. 11., sa prihlasilo 173 fil-
mov zo 47 krajin sveta. Vyberova komisia vybrala do hlavnej sttaZe

46 filmov z 27 krajin. Grand Prix - Zlatého turona ziskal belgicky film
Boli Bana (r. Simon Coulibaly Gillard). Cenu Martina Slivku za najlepsi
individualny vykon slovenskému tvorcovi udelil Literarny fond Adria-
novi Mihalikovi za film Majstrovstvo a kumst. Ocenenie Slovaci vo svete
za najlepsi film o Zivote Slovakov v zahrani¢i ziskal film Tu som Slovdkom
(r. Matts Chovanec) a z domécej tvorby uspel aj dokument Martin Tapdk
(r. Marek Tapak), ktorému udelili Cenu Slovenského filmového tstavu.

— Laureatom Ceny Nadacie Tatra banky za umenie 2018 v kategorii au-
diovizudlna tvorba, film, TV a rozhlas sa stal Patrik Lan¢arié, ktorého
ocenili za ré%iu dokumentarneho filmu Vdlek. Specidlnu cenu pre mla-
dych tvorcov do 35 rokov si v tej istej kategérii odniesla Martina Buche-
lova za réZiu filmu Magic Moments. Slavnostné odovzdavanie cien sa us-
kutoénilo 23. 11. v budove Slovenského narodného divadla v Bratislave.
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V Cesku sa tento rok opat konali prehliadky filmov z Argentiny, Brazilie, Franclzska, Indie, Talianska, Izraela,
Nemecka, Polska, Ruska alebo zo Spanielska. Sti¢asna slovenska filmové tvorba bola vyraznejéie zastlpend iba
na festivale 3Kino, a to blokom tudentskych filmov troch mladych filmarok. Ziadna akcia venovana vyluéne fil-
mom z krajiny, s ktorou by sme mali mat historicky, jazykovo i kultirne najviac spolo¢ného, sa u nas nekonala.

— Do ceskej kinodistribtucie viak bolo uvedenych
sedem slovenskych titulov (5 October, Meciar, Tlmocnik,
Backstage, Nina, Pivnica, Mimi & Liza: Zdhada vianocného
svetla) a jedenast ceskych filmov so slovenskym kopro-
dukénym vkladom. Navonok dostato¢na vzorka na vy-
tvorenie predstavy o rozmanitosti sti¢asnej slovenskej
filmovej produkcie. Napriek tomu nie je slovenska ki-
nematografia v Cesku velmi vidiet vinou nestastného
sposobu prezentiacie.

Filmovej vyrobe na Slovensku uZ niekol'ko rokov
dominujt dokumenty. Ceski divaci viak majt moZnost
spoznat len zlomok z nich. Filmy 5 October a Meciar boli
pred uvedenim v kinach spristupnené v online videotéke
HBO Go, kde rychlo zapadli medzi desiatkami lakavej-
§ich titulov. Dobre hodnotené dokumenty Vdlek a Inde,
pontkajuce, zial, portréty menej kontroverznych osob-
nosti, nez je Mefiar, sa hrali iba v slovenskych kinach.
Poslednyj autoportrét, na CSFD momentélne najlepsie
hodnoteny slovensky film roku, mohli vidiet len nav-
tevnici jihlavského festivalu.

Ked sa uZ slovenské filmy objavia v ¢eskej distri-
bcii, tak spravidla s vyrazne va¢sim ¢asovym odstupom
od domécej premiéry nez snimky z ovela vzdialenejsich
krajin. Navyse s mensou distribu¢nou starostlivostou,
ako by potrebovali v konkurencii drahgich a atraktiv-
nejsich zahrani¢nych filmov. V Rotterdame uvedené
dokumentarne road movie 5 October k ndm doputovalo
takmer rok a pol po slovenskej distribu¢nej premiére.
Ocetiovand drama Juraja Lehotského Nina sa v eskej
distribucii objavila takisto aZ po rade zahrani¢nych fes-
tivalov, viac nez rok po svojom domacom uvedeni.

—— Pozvanku na premiéru a zaroveil novinarsku pro-
jekciu psychologickej dramy Pivnica dostali ¢eski no-
vinari narychlo, necely deni pred akciou, ¢o nesved¢i

o prikladnom pristupe distribttora. Tento krok nechce-
ne vyznel ako snaha o ,zamurovanie” filmu. S vi¢sou
starostlivostou pristapil distribator k Thmocnikovi, ktory
bol viak v tla¢ovych spravach i ndslednych medialnych
vystupoch prezentovany primarne ako film s Jifim Men-
zelom, pripadne ako film uvedeny na Berlinale, nie ako
novinka Martina Sulika. V kombinécii s neskorsou in-
formaciou, Ze Slovensko nominovalo na Oscary prave
Tlmocnika, mohla ¢eska verejnost podlahnat dojmu,

Ze ni€ iné na Slovensku tento rok ani nevzniklo.

V pripade tane¢nej love story Backstage bol slo-
vensky aspekt potlaceny rusivym ¢eskym dabingom.
Snaha vydavat z vic8ej ¢i men3ej Casti slovenské filmy
za vyluéne Ceské sa dostava do popredia aj v pripade
filmov natocenych v ¢esko-slovenskej koprodukcii.

O Hmyze, Janovi Palachovi, Domestikovi, Tomanovi i Chvil-
kdch referovali ¢eské média ako o Ceskych dielach, akoby
bol slovensky vklad bud zanedbatelny, alebo samozrej-
my, a preto nehodny zvlastnej zmienky.

Pochopitelne, bolo by zavadzajtce na zéklade
jednoro¢ného pozorovania vyvodzovat, Ze mala me-
didlna pozornost a zvlastna distribu¢na stratégia pri-
spievajt k nezaujmu o slovensky film v Cesku a k jeho
marginalizacii. Pravdou v8ak ostava, Ze slovenska fil-
mova tvorba je rozmanitejsia a ¢esko-slovenské vazby
na filmovom poli pevnejsie, nez sa z dostupnej ponuky
a jej prezentacie moze javit. <
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