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'f,’V rukach dr21te c1slo Vlastne dv0]c1slo ktore t ,,doma ‘v redakcii na-
me letné. Prazdnmove vydama casop1sov ma]u Vo z'”y ku prlnasat ¢itatelom
¢o navyse, s. m bysi skratlh cestu na dovolenku alebo ozvlastnili lefioenie.
My sme te]to tradicii verni, atak sina posIednych stranach mozete precitat
“vyber z pi 'pravovaneho zbornika 1 luznme a antnluzwne vo filme.
- L'eto to s aj festlvaly T1e ﬁlmove sana Slovensku zatinajt uz v jani,

re my uhol pohladu na tuna]me audiovizudlne prostredle
Medzmarodneho kameramanského samitu (International
s Summit), ktory sa nedavno konal v Los Angeles. O tom, ¢o

sana nom prezentovalo Slovensko, plsu Lukas Teren a Maros

“uZ vlastne vraciame aj k Fest Anc1
Za redakcm vam ,pra]em 1nsp1rat1vne letné ¢itanie.

P. S ,:,Prvy polrok v novom nasadem méame uspesne za sebou a ako mala prlpo-'
mienku rychlo utek _,]uc1ch mes1ac0v na]dete aj hodnoteme slovenskych smrnok
Imovymi odbornlkml / gy

WWW.SFU.SK

VYDANIE DVD @ M\NlS'T[KSTVO SD.Pa
FINANCNE PODPORILI SLovENSKe) RepUBLICY  ®m® WWW.KLAPKA.SK

SLOVENSKY
n FILMOVY USTAY
SLOVAK Fi[

s
£ Tute




7 /g

film.sk

mesacnik o filmovom diani
(nielen) na Slovensku / 19. ro¢nik
Vydavatel:

Slovensky filmovy uUstav

Adresa redakcie:

film.sk / Slovensky filmovy tstav
Grosslingova 32 / 811 09 Bratislava
tel.: 02/57 10 15 25

fax: 02/5273 32 14

e-mail: filmsk@sfu.sk
Séfredaktor:

Daniel Bernat

Redakcia:

Zuzana Sotdkova

Redakénd rada: Peter Dubecky

[ generédlny riaditel SFU ]
Rastislav Steranka

[ riaditel NKC — SFU ]

Maridn Brazda

[ veduci edi¢ného oddelenia SFU ]
Miroslav Ulman

obsah

S O O N N N NN IR

)
H
'y

8

SN

NSSSSSRRNNNNNRNSSSSSSN
14

myslim si

Marcel Sedo,

absolvent audiovizualnych §tadii na FTF VSMU

— Slovo elitar je poslednych par rokov ¢astym ndmetom debat na so-
cidlnych sietach a databazach. Najcastejsie ho sprevadza pejorativny
vyznam, az akési odplutie. Podobné je to aj s vyrazom elity, ale v tomto
pripade nejde ani tak o samotné slovo ako skér o Iudi, ktori ich vraj maja
stelestiovat. Oba vyrazy st tizko spité s problémami filmovej reflexie.
— V systéme Specializicie a voInotrhovej konkurencie st elity logic-
kym vytstenim akéhokolvek odboru. Spickovy umelec, vedec, novinir,
skratka ktokolvek, kto je elitou vo svojom odbore, najlepsie s hmata-
telnym dosahom na verejn mienku, sa k tomuto oznaceniu prepraco-
val systematickym vzdelavanim a GspesSnym presadenim sa na trhu.
Je teda zrejmé, Ze tento systém produkuje elity a len malokomu to pre-
kéza. Pokial mame takto nastaveny systém, z logickych dévodov sa
stava pobyt v elitnom klube Ziadany. S internetom sa tato cesta otvo-
rila aj najsirsej verejnosti.

— Nieco podobné méZeme vidiet aj v oblasti filmovej kritiky. V nej sa
pojem elita d1hé roky spéjal s oznacenim elitar. To boli ti zli kritici, ¢o
presadzovali len intelektualne &i ,vysoké” umenie, povysovali sa nad

[ odborny referent Audiovizudlneho
informaéného centra SFU ]
Simona Noétova-Tuserova

ostatnych a pouzivali odborné vyrazy. Ako som uZ spominal, tento sys-
tém produkuje elity, svoju ,hantirku® maja aj ostatné §pecializované
odbory a tym, Ze ,elitari" presadzovali naro¢né filmy, spoluvytvarali
nielen intelektualske ovzdusie, ale aj svoj status déleZitosti a nena-

ie film.sk

e TEere ; tingové agentury
[ tlacova tajomnicka SFU ] 7/
Andrea Biskupicova
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Jazykova redakcia:
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Design & graficka uprava: p &j

alne: Druhy polrok v kin4 7 7 , / 7 /
pravy z filmového ' ~ hraditelnosti.
' 7 ' : ' 7 — Ked boli tieto staré elity zvrhnuté, na ich miesto nasttpili novi
hrdinovia. Ti uZ sa tak okato neohanali cudzimi vyrazmi, snaZili sa
~ svojim vkusom a pouZivanym jazykom prispdsobit ,beznému"” diva-
rozhovor: Fero Feni¢ ~ kovi, ale predovsetkym sa vyhranili vo¢i starym elitdm. Nepriatelom
: moje oblubene L filmy / zésadné fllmy uZ nie je popkultira, ale midcult. Svoj zdanlivo neelitarsky pristup
7, tak elitarsky povysili nad tradi¢né elitarstvo. Takato vlada vSak ne-
20— 21 premlery v kmach ,,,,,,,,,, s / . ) o L L .
/ i 7 7 / moze trvat dlho, pretoze ide len o zmenu imidZu - nieco ako tenisky
7/ 7/ / Billa Gatesa. Snaha o pristupnt odbornost a zdanliva ,proludovost®,

'nov1nky Doverny neprlatel/

Jan Palach / Mo; neznamy vojak

Tlac: Dolis, s. 1. .

Uzavierka ¢isla 7-8/2018: 4. 7. 2018
Snimka na titulnej strane:
Doéverny nepriatel — ATTACK FILM

gy recenna Parralel / Okupicia 1968 / Bistro Ramen

Objednavanie Film.sk: 28 — 29 recenna Bozsky / Pablo Escobar Nenav1deny a milovany / / - spojend s ob¢asnymi fanasikovskymi vykrikmi, je simulakrom po-
LK. Perma”en; iuzazr}i;lr;i;%v; 7  Mama Brasil / Solo: A Star Wars Story pulizmu, ktory ¢aka na vlastni destrukciu. Stac¢i prichod populistu,

ktory (vraj) stelestiuje skuto¢ny ,hlas Iudu, a je vymalované.

— V oblasti cesko-slovenskej filmovej kritiky je takymto hlasom in-
ternetovy trol menom verbal - najrychlejsie rasttci pouzivatel na CSFD,
recenzent ¢asopisu Pevnost a zaroven vulgarny rasista a Sovinista. Prave
on vyborne ilustruje uz spomenuty tkaz a taktiez elitarstvo kazdého
divéka ¢i kritika. Verbal agresivne presadzuje svoj vkus, svoju hodno-
tovi orientaciu a otvorene opovrhuje vkusom inych divékov, nielen
Lelitirov” a intelektualov, ale aj fantsikov ,pokleslych“ pubescentnych
sag, telenoviel atd.

— Je skratka zrejmé, Ze Zijeme vo svete, v ktorom budd elity a elitari
neustale existovat, a zaroveri sa ukazuje, Ze do istej miery je elitirom
kazdy divik - nielen ten nenavideny intelektudl. Cestou von nie je

a ani nemdze byt prosté odmietnutie delenia na vysoké a nizke, ale
omnoho radikalnejsi krok, v ktorom budi zrusené vsetky abstraktné
dualistické kategorie i samotnd §pecializcia. Vieme si viak vobec
predstavit takd spolo¢nost? «

e-mail: zakova@predplatne.sk 30— 31 filmy inak

Film.sk vychadza s podporou MK SR. 32 —33 ohlasy: 26. Art Film Fest 1(051ce

ISSN 1335 — 8286 34 — 35 ohlasy:11. Fest Anca

Nazory redakcie sa nemusia zhodovat

'€ sa nemusia znodon 36 zazilisme: International Cihématographers Summit /
s nazormi prispievatelov. / —_— 7

37 filmové publikacie

Akékolvek rozmnozovanie textu, fotografii, grafov 7
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Slovenski filmovi vedci a kritici
hodnotia slovenské celovecerné filmy

prvého polroku 2018

V. roku 2009 sme sa v.redakcii Film:sk rozhodli v spolupraci s renomovanymi slovenskymi filmovymi vedcami,
historikmi, kritikmia publicistami reflektovat slovenské filmy aj inak ako len vo forme recenzii ¢i inych
¢lankov. Vtedy sme-po prvykrat zverejnili tabulku bodovania slovenskych celovecernych filmoyv,

ktoré mali v prislusSnom roku premiéru v kinach.

Aktudlne prind§ame hodnotenie slovenskych
filmov s premiérou v prvom polroku 2018. Hodnotime
celkovo Sest slovenskych alebo majoritne slovenskych

dlhometraznych filmov, ktoré spliiaja finan¢né kritéria

urdovania krajin pévodu podla Eurépskeho dohovoru
o koprodukciach. Vietky snimky uviedli do kin distri-
buc¢né spolo¢nosti. Dokument Okupdcia 1968 tvori pat
filmovych prispevkov, ktoré nakratili zahrani¢ni rezi-
séri (Jevdokija Moskvina, Linda Dombrowszky, Magda
Szymkéw, Maria Elisa Scheidt, Stefan Komandarev)

a ide o koprodukény projekt piatich krajin, majoritny
podiel ma v3ak Slovensko.

—— Nehodnotime kratky animovany titul Fifi fatale
(r. Maria Kralovic), ktory sa premietal ako predfilm

k celovecernej snimke Sloboda (r. Jan Speckenbach). Slo-
boda vznikla v minoritnej koprodukcii Slovenska, preto ju
takisto nehodnotime, rovnako ako minoritne sloven-
ské snimky Hmyz (r. Jan Svankmajer) a Kvetindrstvo

(r. Ruben Desiere).

V systéme bodovania nastala drobna Gprava,
ked sa zniZila spodna hranica bodovacej $kaly z jed-
ného na pol bodu. Maximalny moZny pocet zostiva
pat bodov. <«

0 'HODNOTENYCH: FILMOCH SME-PfSALI VO Film.sk:

— dan —

Slovenské a koprodukéné celovecerné filmy prvého polroku 2018 podla filmovych vedcov a kritikov

Daniel Martin Jana Eva Jaro Martin Katarina  Jelena

Bernat Ciel Dudkovéa Filova Hochel Kanuch Misikova  Pastékova
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¥y, naiétar§ej kastingo
v1d1m prlspendlene

slo. ,,Na]prv sme mali
k :tomu eSte aj modelingo-
,Stéfankoviéové adodava,
hlo skonéili ,,\)tedy sme mali

ami takl spokojni, Ze vo ﬁlmovom
i, aké mame na Slovensku uzZasné

_as'opi'se i skuto¢nosti, ze konkurencia

ola taka ako dnes, dostala sa agenttira
X ponukém na spolupracu, a to nielen z USA,
mec'::kia"éi Japonska. Galaxy sa podiel'ala

tuly The Peacemaker (r. M. Leder), Za nepria-
ou lmwu (r.]J. Moore), Frankenstein (r. K. Connor)
0 Poslednd légia (r. D. Lefler). Eva Stefankovicové je
to projekty hrda. ,Napriklad na Poslednt légiu,
'ktoru sme nakriicali na Spisi. Bolo to velmi taZké, pretoze
~ sme tam mali vela bojovijch scén. Ked'som volakedy robila
/ *:,Vpomocn,u reZisérku na seridli Starovci, robili sa tieto scény
g iyefs,n'ie postavili ampliony, zakricalo sa ,Kone! Vojaci!’
a vietko sa zrazu rozbehlo. Kim Americania desat dni do-
’pre'du' cvicili kazdé rano vselijaké bojové zostavy. Predstavte
51600 zarastenyjch, dlhovlasijch komparzistov z okolia.”
~ Filmy, o ktorych hovori, vznikli v 90. rokoch alebo za-
. Ciatkom nového milénia. Uprising (r. J. Avnet) je z roku
2001. ,Tam, kde teraz v Bratislave stoji Eurovea, bolo staré
pristavisko. Z neho bol vytvorenyj koncentracny tdbor.

\

Vo Variety pisali, z na Slovensku bola skveld, lebo
v strede Eurépy mozno ndjst ludi vielijakého druhu. Mys-
 lim si, e to by mohla byt pre zahranicie zaujimavé aj v si-
casnosa Dnes uz skoro kazdy hovorz po anghcky, v tom

Hodalova ktora povodne zacinala v Galaxy, ale za-
kratko si otvorila vlastnt kastingovi agenttiru Level 1.

A] ona predtym pracovala na Kolibe ako pomocna
H,,",f','re21serka ana vlastnej kozi zaZila rusenie klasickych
zamestnaneckych pomerov po roku 1989. ,V obdobi,

ked' som si zalozila agentilru, to bolo jednoduchsie ako
teraz, hoci zaciatky to boli kruté, lebo takéto nieco u nds
nebolo zabehnuté. No tijm, Ze som bola pomocou rezisérkou,
kastingy som uz robievala. Zmenilo sa akurdt to, Ze sa

to prenieslo na sukromnii bdzu,” priblizuje Hodalova.

Po revolicii spolupracovala na filme DuSana Tranci-
ka Ked hviezdy boli cervené (1990), na ktorom robila

aj v Parizi. Pri filme Martina Tapika Montiho cardds
zase okusila kasting v Rusku i v Budapesti. ,Takze sa
mi fungovalo lahSie ako tiym, ktori zahranicné kastingy
nikdy nevideli. Tesne po revoliicii bolo vela prdce, boli sme
zaujimavi aj pre RakiiSanov, lebo nasi ludia boli lacni a oni
si zase zarobili lepSie ako doma. Robili sa prvé medzind-
rodné koprodukcie s Nemcami, Kanadanmi, islo to cez nds
alebo nds do toho vtiahli Cesi, priblizuje Ingrid Hodalo-
vé. Po prvych dotykoch vsak zaujem zahranicia ustal.
,Nefungovala tu zdkladtia, na Kolibe bol obrovskij problém
cokolvek vybavit, takZe aj ti zahraniéni filmdri, ktori mali
o spoluprdcu zdujem, skoncili radsej v Cesku. A zakrdtko

v Budapesti.“ Podla Hodalovej u nas nefungovali ani
sluzby, problémové bolo ubytovanie alebo strava v noci.
,Napriklad tu nebol obuvnik, ktory by z noci do rdna nieco
opravil. Pritom stacilo prejst slovensko-ceskit hranicu

a na Morave boli sukromnici ochotni v noci cokolvek urobit.
Kijm sme sa tu na Slovensku pozviechali, prisli sme o kSefty.
Ingrid Hodalova vsak zaroven poznamenava,
ze robi radsej na slovenskych projektoch. V nich je viac
doma, ovlada tunajsiu mentalitu, s mnohymi rezisér-

2%



~pracu ma rada aj Ev
‘nacasy,kedunisn

hovori Hodalova Spolocnostl Level 1aj (

potom od Ieklam upustili, jednak ze na Sloven-
sku sa zacalo znovu nakricat, a takisto preto, Ze zacali
vznikat nové agenttry a nastal ce ovy bo] Obe firmy
zvyhodiiovali kontakty na tvorcov, s ktorymi spolu-
pracujt dodnes. Zo slovensk;’/ch a Ceskych filmov ro-

bila Stefankovi¢ova napnl(lad na tituloch Na krasnom, . venuje ai

modrom Dundji (z. S. Semlan) Kol]a (.. Svérak), Dubéek
(r. L. Halama), aktuélne je to spomenuty Generdl (r. /
Cornuau). Ale v jej zabere je aj televizia a seridly zne-
davneho obdobia, ako st Ta]ne Zivoty (r. ]. Sebech sky)
Kolondda (r. S. Parnicky) alebo Inspektor Max (r 47 Chlum

sky, P. Nikolaev). Galaxy mé v databéze viac ne# 11 000
ludi réznych kategérii - od sktisenych hercov cez menej
vypracovanych aZ po komparz. Tych, ktori majt zdujem
a potencial, si §kolia v letnom hereckom kurze. A vich

databize mozno natrafit aj na hercovz okohtych krajin.
Ingrid Hodalov4 sa viac dr#i ﬁlmovych projektov

a jej agenttra ich na Slovensku robi pravdepodobne
najviac. Pracovala s rezisérmi Miloslavom Lutherom,
Martinom Sulikom, Du$anom Trané¢ikom, Jurajom
Nvotom, Jurajom Jakubiskom a dalsimi. ,Prdve robim
kasting s Ivom Trajkovom na nddhernyj film Piargy a pri flom
je radost pracovat. Robila som aj tanecnyj film Backstage,
¢o bolo naozaj iné, lebo som musela ist od nuly. Hip-hopovi
tanecnici, to bolo pole neorané, ale mala som vijhodu, Ze to
so mnou robil tanecnik Mirio Keres.® Z aktudlnych tele-
viznych projektov spolupracovala s Ivanom Holubom
na seriali Delukse ¢i s Jurajom Nvotom na titule Mali,
velci detektivové. Databazu ma sice obsiahlu, ale ako
sama hovori, pri niektorych Specifickych projektoch
musi zac¢inat nanovo a robit si prieskum $ity na dany
projekt. ,Napriklad film Cigan Martina Sulika bol zdzZit-
kom a velkou skilsenostou zdroveti. Prdca trvala skoro tri-
Stvrte roka, chodili sme z osady do osady po celom Slovensku.
Zacinali sme s folklornymi stibormi a potom sa to nabalovalo.
Kastingy vidim aj ako moZnost spozndvat iné prostredia,
kultiiry, myslenie,” uzatvara Ingrid Hodalova.

V tunaj$om audiovizudlnom prostredi st zndme
aj dalsie agenttry, ktoré st o nie¢o mladsie. Na prelo-
me tisicro¢i vznikla bratislavska pobocka etablovanej
Ceskej agenttry Cine-Jessy. ,Nasou vijhodou je, Ze moze-
me nacriet aj do ceskej databdzy. Venujeme sa obsadzovaniu
hercov a nehercov do reklamy a filmu. Televizne projekty
robime len sporadicky,” hovori pomocny rezisér Richard
Kay. ,Vdcsina nasej prace na filmoch predstavovala servis pre
zahranicného producenta, ktory nakriical priamo na Slo-
vensku alebo v okoli a hladal lokdlnych hercov. Z ddvnejsich
skiisenosti to bola spoluprdca s bratmi Tavianiovcami na fil-
moch Resurrezione a Luisa Sanfelice, kde ndm hralo okolo
700 hercov z Ceska a Slovenska a viac nez 3 000 komparzis-
tov a epizodkarov. Z neddvnej skiisenosti to bol hollywoodsky
film Cervena volavka, kde sme obsadzovali drobnejsie

aj ukrajinsky hovonaach hercov. Tu sme zabezpecovali aj
komparz,” ozre1mu]e kastingova manazérka Martina
Stepkovié Pellerova. Dodéva, Ze pri filme zaZivaju za-
ujimave;jsi kastmg ako pri reklame, kedZe filmari si
vyzaduji charakterovo réznorodych Iudi. Ako pozna-
mendva, v zahranic¢i funguje model, Ze kastingovy
rezisér, ktory je naladeny na vkus reziséra, robi tizke
predv?bery hercov a aj oslovuje kastingové agenttry,

~ ktoré mu pontiknu svojich ludi, kym u nds to podla nej
| v8etko robi agenttra. Facebox ma v databaze niekolko
| tisic Iudi a okrem toho oslovuje dalsich cez socidlne

siete, pripadne robi streetcasting.

DalSou nami oslovenou agenttrou je Zoomcas-
ting, ktord pracovala napriklad na Krimindlke Staré mesto 2
(r.J. Sebechlebsky). Dnes sa vsak uz kastingu nevenuje,
transformovala sa na agentski sluzbu hercom.
Kastingové agenttiry na Slovensku sa prisp6so-
bujt jednotlivym produkciam - niektoré maja zaujem
o kompletné obsadenie, iné ich oslovuji na komparz
alebo obsadenie epizédnych tloh. Niekedy si rezisér
vyberie z bohatej ponuky agenttry, inokedy je nutné
vyrazit do terénu a hladat vhodnych kandiditov tva-
rou v tvar. Niektori reZiséri chcti mat aj kasting pevne
v rukach a sedia pri fiom po cely ¢as, inokedy poziada-
ja kastingové agentiry, aby im vytvorili videovizitky.
St viak aj reziséri, ktori sa rozhodn, Ze si kompletny
kasting zabezpecia sami, bez vyuzitia agenttry.

Zistit, kol'ko kastinovych agentur na Slovensku
v st¢asnosti pésobi, je mrav¢ia praca. Niektoré funguja
naozaj len kratko. A pokial vyfiltrujeme tie, ¢o sa za-
meriavajt na film, je to iba zlomok z nich. Viac svetla
do tunajsej ponuky kastingovych agenttr by mohla
vniest novovzniknuta Slovenska filmova agenttra,
ktora v si¢asnosti zac¢ina pripravovat tzv. production
guide, kde by mali byt zhromazdené kontakty na r6z-
nych zastupcov audiovizudlneho prostredia a profe-
sionalov so zdujmom o spolupracu na zahrani¢nych
produkciach. Takyto sprievodca bude urcite poméckou
aj pre domdcich tvorcov. Podla manazérky Slovenskej
filmovej agenttry Zuzany Bielikovej by mohol byt
hotovy v horizonte najblizsieho pol roka. <

Ako vnimaji kastingové agentiry ti, ktori stoja pred objektivom fotoaparatu ¢i kamery?

Opytali sme sa slovenskych hercov na ich skiisenosti.

Judit Bardos a Marian Mitas sa pred rokmi
stretli pri nakricani filmu Dom Zuzany Liovej. Pre

z nich nazbieral mnoZstvo skiisenosti. Judit Birdos
stvarnila napriklad titulnt alohu v drdme Fair Play

(r. A. Sedlackova), zahrala si v rozpravke Laskana vldsku |
(r. M. Cengel Sol¢ansk4), vroad movie Out (r. Gy. Kristéf) |
¢iv tane¢nom filme Backstage (r. A. Sedlackova). Tento |
' naku odpoved. ,Zacinal som s agentiirou Level 1 a jej

| majitelkou Ingrid Hodalovou. Na ten kasting mdm naj-

rok budt mat premiéru jej dalsie filmy - ¢eska roz-
pravka Certovské pero Mareka Najbrta a madarska

drama Sunset Laszléa Nemesa. Zo seridlov spomefime |

aspon Tajné Zivoty (r. J. Sebechlebsky) a Bohému (r. R.
Sedlacek). Bardos ziskala takmer vSetky svoje prvé
filmové tlohy vdaka konkurzom. ,Na kastingy na Slo-
vensku, ale aj v ingjch krajindch, mam velmi prijemné spo-
mienky. Zatial sa mi nikde nestalo, Ze by odo mtia chceli
nemozné. Vzdy dopredu povedia, ako priblizne bude kas-

projektu, ktoré dostanem pdr dni vopred. Alebo iba impro-

rozhovor s rezisérom. Je to individudlne. Obcas ma vyberii

hned po prvom, respektive druhom kole, niekedy je to dhsi
proces a na kamerové skiisky musim ist Styri- az pitkrdt. |
. naopak to tak nie je. V Madarsku o mne nevedia takmer
nié,“ hovori Judit Birdos. A Maridn Mita$ uzatvara:
V podstate vSetky filmy okrem studentskych f
robil cez kastingové agenttry aj Marian Mitas. ,Sil velké
kastingy na menSie postavy, na ktoriyjch rezisér nemusi'byt’ }

V poslednej dobe mi ozndmia aj to, ked'ma do daného filmu
nevybrali. To je dobré,” priblizuje herecka pre Film.sk.

pritomnyj, aspori nie v prvyjch koldch. A st malé kastingy
na vacsie postavy, ktorym sa hovori kamerové skiisky.

Na nich je pritomny aj rezisér a skiisa sa viac a vicSie ukdz- |
ky z textov. Mdm skiisenosti s obomi. Velké kastingy som |
absolvoval skor v minulosti, dnes sa im vyhgbam. Castosi |
na ne agentiry volaji hercov hromadne a'ti potom Cakajit |

aj viac hodin. Dnes uz chodim skor na kamerové skitsky.
Ale ani tie nemdm rdd. Vacsinou sa dejii v sterilnom pro-

stredi kanceldrie, kde sa tazko sistreduje,” opisuje Mitag |

| do pripravovanych snimok Ostrjm nozom (r. T. Kuhn)
| aToman (r. O. Trojan). Casto téinkuje i v televiznych
oboch to bol jeden z prvych filmov, odvtedy uz kazdy
. (r.R.Sveda, P. Bebjak, G. Dezorz), Tajné Zivoty, Milen-
| ky (r.]. Kroner) alebo Inspektor Max (r.]. Chlumsky,

projektoch, medzi ktorymi st serialy Mesto tieriov

P. Nikolaev).
Na otdzku, s akymi kastingovymi agenttrami

na Slovensku spolupracovali, davajt obaja herci rov-

lepie spomienky, lebo bol prvyj po mojom ndstupe na VSMU.

| Vzdy som bol velmi vzruseny, ked som tam iSiel. Na stendch
| mali fotky zndmych aj nezndmych hercov. Neskor som medzi
- nimi bol aj ja a bol som na to patricne hrdy. Tam som dostal
| svoju prvit rolu v reklame aj vo filme. Vynikajiica atmosféra
' je vdy v spolocnosti Charlie Brown alebo Absolute People,’
| menuje Mita§. S agenturou Level 1 za¢inala aj Judit

ting prebiehat. Bud' skiiSame pred kamerou dialogy daného |
. & Absolute People.
vizujeme a nemusim sa nic dopredu ucit. Niekedy je tolen |
| pripadne madarskym prostredim, méZu porovnavat.

Bardos, no pozna aj pracu Galaxy, Cine-Jessy, Zoom

KedZe obaja herci maju sktsenosti aj s Eeskym,

,Skiisenosti sii skoro rovnaké. V slovenskijch agentiirach
vicSinou vedia, v ktoryjch projektoch som hrala v Cesku,

,V pristupe na Slovensku_a v Cesku nie st rozdiely. Mozno
v Cesku je viac pontik na cudzojazycné produkcie, kedze
v Prahe funguje aj medzindrodny trh.* <

svoje sktisenosti pre Film.sk. Zahral sivo filmoch Milada | /

(r. D. Mirnka) & Ukryt v zoo (r. N. Caro), obsadili ho aj

2, _, L[ M I H H I IITITIIIIALI IS,



8 — o aktualne

Novinky,

— text: Miro Ulman —

navraty,

HoKIacovanla

V Case uzavierky aktualneho ¢isla Film.sk to vyzeralo tak, Ze tento rok bude mat premiéru v slovenskych kinach

242 filmov, ¢o by bolo najmenej za poslednych pat rokov. Co sa v kinach objavi v druhom polroku 2018?

——— Vrubrike Premiéry nadjdete zdkladné informéacie
o 42 filmoch, ktoré sa do kin dostanl uZ pocas leta, preto
sa v tomto ¢lanku ststredujeme najmd na tie tituly, ktoré
uvidite na platnach od septembra do konca decembra. V ja-
nudri to vyzeralo tak, Ze nas tento rok ¢aka vyse 40 pre-
miérovych domacich filmov. Realita je vSak zatial taka,
Ze k 6smim novinkdm prvého polroku by malo pribudndt
len dalsich desat. Z toho tri uz v auguste - triler Karla
Janédka Déverny nepriatel (16. 8.), drdma Roberta Sedlacka
Jan Palach (30. 8.) a dokument Anny Kryvenko Méj nezna-
my vojak. Siesteho septembra otvori putovni prehliadku
Projekt 100 film Mareka Kubosa Posledny autoportrét,
ktory bol oceneny na Art Film Feste v KoSiciach. Do kin sa
dostane spolu s novym animovanym filmom Martina Sno-
peka Monstrum. V hlavnej Glohe slovenskej koprodukénej
dramy Igora Vologina Pivnica (27.9.) uvidime svetozna-
meho Jeana-Marca Barra. Toman (18. 10.) Ondfeja Trojana
je historickou dramou o rozporuplnej osobe vediceho
odboru zahrani¢nej rozviedky Zdenkovi Tomanovi, ktory
vyznamne ovplyvnil politicky vyvoj v Ceskoslovensku

v rokoch 1945 a7 1948. Novinka Pavla Barab&sa Tien jaguara
(11.10.) nas zavedie do amazonského pralesa a titul Ked'
draka boli hlava (25. 10.) DuSana Rapo3a je rozpravkou

k vyrociu vzniku spolo¢ného Statu, v ktorej jedna hlava
dracika hovori po slovensky a druhd po ¢esky. Film Ostrym
nozom (1. 11.) nakr(til rezisér Teodor Kuhn, ktory sa pre
svoj debut inSpiroval vrazdou Daniela Tupého z roku 2005.
Druhou ¢esko-slovenskou rozpravkou je Certovské pero
(29.11., r. Marek Najbrt) o kiizelnom pere, ktorym &erti
zapisuju hriechy.

——— V programe kin sa objavia aj nové ¢eské komédie
Chata na predaj (26. 7.) s Ivanou Chylkovou, éerstvo ocene-
nou na Art Film Feste, a Po éom mu2i tGZia (20.9.). Pred-
stavi sa aj adaptacia knihy Marie Poledridkovej Ten, kto
ta miloval (8. 11.). Poledridkova je sice tieZ rezisérka, ale
v tomto pripade prenechala nakricanie Janovi Pachlovi.
Plan premiér sa nezaobide bez pokracovani Gspesnych

filmov, medzi ktorymi s Mamma Mia: Here We Go Again!,”'

(19.7.), Halloween (18.10.) opét s Jamie Lee Curtis, John,n"y
English znova zasahuje (25. 10.), Goosebumps 2: Horror-
land (1. 11.), Fantastické zvery: Gr1nde1waldove zloc1ny
(15.11.) alebo Creed 2 (22 11).

——— Medzi premiérami je aj devat animovanych filmov.
Okrem ¢inskeho Smelého maéiatka (12. 7.) vznikli vietky

v USA. A takmer v polovici z nich i81i tvorcovia ,na istotu”

a nakrutili pokracovania divacky Gspesnych titulov: Hotel
Transylvania 3: Stradidelna dovolenka (12. 7.), Rodinké
Gzasnych 2 (2. 8.), Grinch 2 (8.11.) a druha ¢ast rodi‘nhej
komédie o videohernom zaporakovi s ndzvom Ralph bira
internet - Ralph Rozbi-to 2 (22.11.), kde musi Ralph pod-
nikndt riskantnd cestu po svetovej po¢itacovej sietik.f‘
———— Do kin sa vrati 43 rokov stara, ale eSte vidy‘dobré
parddia na béckové horory s troskou sci-fi a rockovej
hudby The Rocky Horror Picture Show (25.10.).

——— Medzi novinkami nechybaji ani ﬁlmyﬁzknémych re-
Zisérov. Terry Gilliam konecne dokon¢il sv‘c)j smoliarsky
dlhoroény projekt Muz, ktory zabil Dona Quijota (5. 7.),
Baltasar Kormakur pontkne romanticko-dobrodruzni
snimku Kym prisla barka (12. 7.), Kevin Macdonald doku-
ment o zndmej spevacke Whitney (2. 8.), Damien Chazelle
svoj prvy ,nehudobny” film Prvy ¢lovek (11.10.) o astro-
nautovi Neilovi Armstrongovi, ktorého stvarnil Ryan
Gosling. Oscarovy rezisér Steve McQueen sa vracia s tri-
lerom Vdovy (15.11.) o styroch zenach, ktoré nemaji spo-
lo¢né ni¢ okrem dlhov z trestnej ¢innosti svojich mftv‘ych
manzelov, a Rob Marshall nakratil film Mary Poppin's sa
vracia (27.12.), pokracovanie Gspesného muzikalu.

V septembri sa uz tradi¢ne zaéne putovn‘é pre-
hliadka Projekt 100. Okrem spomenutych slovenskych
noviniek Posledny autoportrét a MonStrum uvedie tituly
Manifesto (r. Julian Roselfeldt, 20. 9.), Studena vojna

(r. Pawel Pawlikowski, 27.9.) s cenou za réziu z Cannes,
Tiesfiové volanie (r. Gustav Moller, 18. 10.) s Cenou diva-
kov z festivalu Sundance i s Modrym anjelom za najlepsi
film z Art Film Festu, Foxtrot (r. Samuel Maoz, 1.11.) s Vel-
kou cenou poroty z Bendtok, dalej novinku Gaspara Noého
Climax (8. 11.), road movie Nico, 1988 (r. Susanna Nicchia-
relli, 4.10.) venované poslednym rokom zivota Christy

~ Paffgen znamej pod umeleckym menom Nico, a v obnovenej

premiére to budd snimky Moulin Rouge (r. Baz Luhrmann,
13.9.), Vlasy (r. Milo3 Forman, 13.9.) a vynlka]uca komédia
Byt (r. Billy Wilder, 25.10.). < /

z filmového d1 3

fureur (Laska z ce
Nutprodukcia na pr

VSetkym Gspesnym Ziadatelom srd ‘ne_

gratulujeme.
Vykonnd agentira zdroven uverejnila
dlhoocakavani vyzvu EACEA/05/2018,
Automaticka podpora kinodistribdcie.
Oproti predchadzajlicim rokom sa v nej
dost zadsadne menia podmienky. Nada-
lej pojde o generovanie potencidlneho
fondu a jeho reinvestovanie, ale celd
7iadost (aj s reinvestovanim) sa poda-
va v jednom baliku. Distribdtori v iom
musia predlozit aj vysledky distribu-
cie nendrodnych filmov v roku 2017
potvrdené narodnym korespondentom
(doteraz ndrodného korespondenta
kontaktovala priamo EACEA), distri-
bltori si sami vypocitaju potencidlny
fond a pribudli im aj dal$ie povinnosti
(priebezné podavanie sprav). Uzavier-
kaje 12.9.2018, ziadosti sa podavaju
iba elektronicky.

V diioch 10. a 11. 9. sa uskutoc¢ni dalsi
roc¢nik semindra a workshopu Dox in
vitro (hotel Park Avenue, Piestany),
znovu pod odbornou garanciou siete
European Documentary Network (EDN).
Podujatie je venované projektom vo faze
vyvoja, urcenéje pre mladych producen-
tov a autorov dokumentarnych filmov
zo Slovenska a ostatnych krajin stred-
nej Eurdpy a ma za ciel sprostredkovat
prvy kontakt so ,skuto¢nym* svetom eu-
répskeho trhu dokumentérnych filmov.
Traja skdseni lektori - Mila Turajlic¢

(Srbsko), Peter Jaeger (Belgicko) a Ove -
N Mlchal Kocis, 1nterny doktorand Katedry

Rishgj Jensen (EDN, Dansko) sa budi po-
¢as prvého dna venovat rézny‘m‘aspek—
tom trhu a medzinadrodnym koproduk-
cidm a Mila Turajli¢ uvedie ako pripa—
dovd 3ttdiu svoj film Druhé strana

vSetkého, ktdry vyhral najprestiinejé‘i*;‘_

festival dokumentarnych filmov IDFA

.

"N\

70 strany zastupcov aud10v1zualneho
pro: redla ktor;‘ ich oznacili za neod-
n‘ebezpecne f\/_‘névrhochbolo
_zrusenie podpory AVF na vyvoj projek-
tov, viacnasobnej podpory na realizaciu -
edného pf‘d'e“ktu, ako aj‘za‘medzenie k
podpory z fondu \1 prlpade ze pro]ekt

uz 21skal prostrledky z inych verej-

nych zdrolov Podla ﬁlmarskej obce by
takéto zmeny v zakone mall vyrazne ne-
gativny dosah na stav tunajseJ audio-
~vizuélnej kultury SaS neskor ohlasila
:‘qamb1c1u nahradlt povodny navrh kom-
plexne351m aby bolo rozdelovanie
ﬁnancn pri podpore aud10v12ualne1

3 tvorbyjasnejsm transparentnejsm

j o a efektlvne]sm Podla strany by sa to

- mohlo d051ahnut aj presunutlm pefiazi, -
"i:ktore mé na tvorbu filmov k dispozicii
RTVS, do AVF. To opat vyvolalo kritiku

Y- zo str ny ﬁlmaro;\‘/ a producentov ktori
svoje: érg‘Umenty prezentovali na tlé‘éo—
vej konferencu 8.6. Sltuac1u budeme -
adalej sledovat

kinematké‘g;a-k
iar (r. T. NVtéft~o— 5

my Kristove roky (r. J. J
nostvbotanickejzahrade,
E. Havetta) a Archa blazna

Slovenska ﬁlmova agentura
ma manazerku e

Spomienkova slavnost

vzniknuté S‘lovenské‘ﬁl‘mové agen- -
na pocest Havettu :

SFA)/Slovak Film Commission ma
ina svoju manazérku, ktorou sa
Zu ana Blehkova Absolventka fil-
movej p dukc1e na FAMU v Prahe ma
za sebou pé &stroén prax na roz-
nych poziciachwo ﬁlmovéj pi‘odukcii
a venovala hraniénému filmo-
vému marketingu. Poziciu manazérky
SFA ziskala na z de vyberoveho ko-

Rezisér Elo Havetta by tento rok*qslévil
osemdesiatku a pri tejto prilezitosti sa
17. 6. konala v jeho rodnej obci Vel’ké,
Vozokany spomienkova slavnost spojeh‘é‘
s odhalenim pamatnej tabule. Stic¢astou
podujatia bola aj diskusia, na ktorej sa
z(castnili nielen filmarovi kamarati

z detstva Jozef Havetta a Agnesa Solcan-
ska, ale aj jeho kolegaa priatel Eduard
Grecner. Moderétorom“diskusie bol

nizacna ilpika AVF aj‘ ]f r marnou
Glohou bude propagécia Sl
konkurencieschopnej krajiny

kulturologle FFUKF v Nitre. Zavi$enim
celej akcie bolo premietanie dokumen-
tarneho filmu Slévnost osamelej p‘almy
(2005) re21serov Jura]a Johanldesa a

Marka Skopa

nymi podmlenkaml na audio
produkciu: \

—“R}ébert Sulak ‘— 
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— text: Rastislav Granak / posluchac¢
audiovizudlnych $tiidii na FTF VSMU —
foto: ATTACK FILM —

V kinach sa zaéne od 16. 8. premietat slovensko-&esky triler Déverny nepriatel, ktory nakritil Eesky

rezisér Karel Janak. Na plitna prinesie namet, ktory sa len zdanlivo tyka budicnosti. Umeld inteligencia

2 o =P =y B s oA TN ey
a moderné technolégie uz nejaky €as vyrazne prenikaji do nafich Zivotov a medzi zauzivané pojmy

sa dostava aj koncept inteligentného domu. Co sa viak stane, ked umela inteligencia
prerastie Eloveku cez hlavu?

— ,VdcSina z nds chce mat v Zivote stdle viac modernijch
technoldgii, lenze tym si na seba pletieme bic a raz sa ndm
to mdze vypomstit. Trochu sa zahrdvame s ohriom a prdve
to ma na tom fascinuje. Som rdd, Ze sme mohli natocit film,
ktory na vsetky tie rizika upozorni,“ hovori o Dévernom
nepriatelovi rezisér Karel Janak. Ako sa vlastne k tomu-
to majoritne slovenskému filmu dostal? ,Mdlokto vie,
Ze Karel md dve vysoké Skoly. Pred réziou na FAMU vystu-
doval odbor fyziky pevnijch ldtok. Jeho prvé zamestnanie
bolo z oblasti informacniyjch technoldgii. Bol pri tom, ked’

sa v Ceskoslovensku prvyj raz pouzili pocitace vo velkom

- ako programdtor pri kupénovej privatizdcii,* ozrejmuje
slovensky producent projektu Doverny nepriatel a jeho
spoluscenérista Lubomir Slivka. ,Napozeral som si
Jandkove snimky. Cuky Luky film vtedy eSte neexistoval,
oslovil ma Raftakmi, Snowboardakmi a dynamikou filmu
Ro(c)k podvratikov. Md zmysel pre divdcky zrozumitelnii
vystavbu rozprdvania, dosledne dbd na expozicie a pri tom
vSetkom zostdva dynamickyj. Skvelo pracuje s temporyt-
mom a havyse je detskyj hravy.*

Na otazku, ¢i ho pri tvorbe ndmetu pohanala
skor fascinacia alebo znechutenie modernymi techno-
légiami, Slivka reaguje: ,Jednoznacne fascindcia. Ndmet
filmuvychddza zo Zivota. Z konkrétneho, mojho. Dcéru mam
vydatii v Kanade. Navstevovat rodinu a jej zndmych je iné,
ako Zit v hoteli a vyhladdvat turistické atrakcie. Ja travim
cas v Alberte, v provincii, kde sa hrd hokej, chovd dobytok

a taziropa. Chlapi tam chodia do prdce na tijZdiiovky. A Zeny
s detmi nechdvajit v domoch vybavenijch technolégiami,
ktoré presahujii moznosti domdcich pani programovat ich.
Ony Zijii v tom, o ich manzel pred odchodom natukal do po-
&itaca a zmena prichddza vidy az po jeho ndvrate... Caro
prijemného a sucasne aj nechceného sa pre mna stalo ndme-
tom na film.* Pre Slivku to viak nebola jedina in§pira-
cia. ,DalSou bola moja chalupa, ktorii mi priatelia vybavili
smart technoldgiami. Devitdesiatrocnd drevenica mi zrazu
zacala pisat SMS spravy, posielat fotografie, hldsit, co sa
deje v dome a jeho okoli. Jej technoldgie doteraz nemdm
zvlddnuté. Spdsobujit mi Sok a budia vo mne respekt.”
Lubomir Slivka vnima realiziciu filmu Dovernyj
nepriatel v dvoch etapach. Tou prvou, dlhsou, bola li-
terarna priprava projektu. ,Celyj as som tfpol, aby nds

s témou umelej inteligencie niekto nepredbehol. Vznikli fil-
my Ex machina aj Ona, ale, nastastie, stdle tu existovala
odlisnost od ndsho filmu. Hnalo nds vpred, ze sme boli, a na-
dalej sme, ini. Pracovnij ndzov filmu bol On, Ona a dom

a prvyj grant na scendr sme dostali v roku 2011,” priblizuje
Slivka. ,Do overovania vjroby sme isli v roku 2015, prvy
filmovact deti bol v okt6bri 2016. Znie to neuveritelne, ale
aktudlny film o dobe, ktord prisla, sme robili sedem rokov!
Ciastocne za to moze aj Sedem zhavranelych bratov,
pretoze pocas ich nakriicania sme prdce na Dévernom
nepriatelovi preruSovali.”

Slivka tvrdi, Ze najvac¢8ou vyzvou bolo dodrzat
zvoleny zaner. ,Spociatku film vznikal ako komédia. Vy-
svitlo vsak, Ze tdto téma mad ovela vicsi potencidl vo forme
trileru. Zijeme v dobe, ked nik nevie, ¢o nds cakd. Preco sa
tomu smiat?“ Ako dalej poznamendava, na nakrutenie
pribehu si vybrali podla neho ten najkomplikovane;jsi

___

mozny spdsob. ,Spravili sme to tak, ako sa film md poc-
tivo robit. Kombinujeme mnoZstvo prostredi, od zaciatku
ndm bolo zrejmé, Ze nenakriicame inscendciu. Nemohli sme
dvoch hercov zatvorit v dome, zavesit na okno zdclonu, nech
ndm to tam zahrajit, a hotovo. Nakoniec sme filmovi iliiziu
tak, ako sme si ju predsavzali, zvlddli. NielenZe sme si pri
tom siahli az na dno, ale vela sme sa aj naucili. Tento film
mi ostane dlho za uSami,” vysvetluje Lubomir Slivka.

A ako dopliia, Dévernyj nepriatel je sice triler, ale nesna-
zili sa kopirovat americka produkciu v oblasti tohto
zanru. ,Myslim si, Ze sme urobili eurdpsky film, v preciz-
nosti motivdcii konania hrdinov, v ich ludskosti... Taky,
aby ndm bol blizky. A ¢i oslovi divdkov? Diifam. Ako svojho
Casu povedal Jiti Menzel, nehanbim sa za to, Ze robim film
pre divikov.” <

1

— Rezisér Karel Jandk (vpravo) s hercami pri nakrtcani. —

Ddverny nepriatel ( r. Karel Janadk, Slovensko/Cesko, 2018 )
CELKOVY ROZPOCET FILMU: 1 282 830 eur

(podpora z Audiovizualneho fondu: 668 030 eur,

podpora RTVS: 150 000 eur)

DISTRIBUCNE NOSICE: DCP
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— text: Daniel Bernat —

foto: CINEART TV Prague — — text: Daniel Bernat —

——

v ramattckej kuhse ~

) 'u._*'"

~—— KPalachovi sa nedavno vratila aj rezisérka

AgnieszkaHolland vispe§nom projekte Horici ket (2013).

No kym ten interpretuje udalosti po Palachovom
upéleni, Sedlackov film sleduje, ¢o tomu predchadzalo,
¢o sa odohravalo v dvadsatro¢nom studentovi, ktory

v janudari 1969 urobil brutilne protestné gesto proti
okupacii Ceskoslovenska a spolo¢enskému konfor-
mizmu. ReZisér pritom hovori, Ze sim by si tto tému
nikdy nevybral. ,PretoZe by som asi riesil to, ¢o vSetci:
Kde mds pribeh? Vsetci vedia, ako sa to skonci. Lenze to

u Jezisa a Husa tieZ, a predsa o nich vznikajii dalsie a dal-
Sie pribehy. Tam ide o til cestu,” cituja Sedlacka tlacové
podklady k filmu. ,Vdaka Eve Kantiirkovej (scenaristka
snimky - pozn. red.) som to dal. Mdm tu skiisenost, Ze
ako musite niektorym veciam utiect, aby vds neznicili, iné
si vds musia ndjst, aby vdm v niecom pomohli, posunuli vds
dalej. A mia ten Palach posunul v premyslani tak tvori-
vom, ako aj obrazovom. A to je pritom velmi jednoducho
toceny,” ozrejmuje Sedldcek a nezabuda dodat, aké to
bolo psychicky ndro¢né. Podla neho bolo najtazsie
nestratit pri dlhom nechronologickom nakracani ve-

domie vnatornej kontinuity. ,V pripade, ako je tento, ked'

nejde o Zanrovy film, ale o subtilnu psycholdgiu, je ndrocné
udrzat vierohodnost postupnej premeny postavy. PretoZe

on o svojej premene s nikyym nehovort, Zije zo dria na dett

a okolo neho nikto nic nezaznamend. Vsetko som si to
premietal v hlave, aby to nadvizovalo atmosférou. Dlho som
si nepripustal, ako je prdve toto vycerpdvajiice... Keby sa to
tocilo v troch miestnostiach s piatimi hercami, dobre. Ale tu

som tristvrte roku strdzil uveritelnost intimneho, krehkého
pribehu a okolo miia pobehovali stovky ludi, co inscenovali
kolektivne euforie, bitky, demonStrdcie, sprievody, jazdili
tanky, historické autd, vlaky...*
~—— Pre scenéristku Evu Kanttirkovi bolo zase
najnaroc¢nejsie vyjadrit celistvym pribehom, za akych
okolnosti v Palachovi vznikalo a dozrievalo ono konec-
né rozhodnutie. ,Islo o to vo vSetkych situdcidch, dialogoch
a vztahoch vytvdrat takmer nepoznatelnyj podtext, jemné
a nevypovedané chvenie, navodzujiice moznost vnimat
prave tie zvldstnosti Palachovej povahy, jeho duchovné
a ndzorové vybavenie, a tak si potom v zdvere moct ozrejmit
jeho vniitorny svet, otvoreny k nesljchanému rozhodnutiu.*
Ked hladal Sedla¢ek vhodného predstavite-
la hlavnej tlohy, nechcel, aby to bol niekto znimy
a zaroveri to mal byt herec, ktory ,premysla, je krehky
a sticasne v niecom pevny, tvrdy az kruty*. Napokon po-
stavu Palacha zveril Viktorovi Zavadilovi, s ktorym uz
spolupracoval na seridli Zivot a doba soudce A. K. V dal-
§ich tlohach snimky G¢inkuji Zuzana Bydzovska,
Denisa BareSova, Michal Balcar, Jan Vondracek a zo
slovenskych hercov dostala vyraznejsi priestor mlada
Kristina Kanatova.
Sedlackov film bude mat v Cesku premiéru
21. augusta, v defl 50. vyroc¢ia vpadu vojsk Varsavskej
zmluvy do Ceskoslovenska. Do tunajsej distribtcie sa
dostane 30. augusta. Za slovensk stranu sa na jeho
vzniku podielala spolo¢nost ARINA aj RTVS. <

Jan Palach ( r. Robert Sedlacek, Cesko/Slovensko, 2018 )

" CELKOVY ROZPOEET FILMU: 1 729 500 eur (podpora z Audiovizudlneho fondu: 60 000 eur, podpora RTVS: 100 000 eur)

DISTRIBUCNE NOSICE: DCP
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foto: Anna Kryvenko —

ugust 1968

Do kin sa poé&as leta dostane dalsi film, ktory stivisi s augustovymi udalostami roku 1968.

A suwvisi aj s rodinou jeho autorky Anny Kryvenko. Kreatlvny dokument MGoj neznamy vo]ak

vznikol v cesko lotyssko slovenske] koprodukcn.

Reéisérka Anna KryVenkoiije v Prahe, no p‘okcha
dza z Ukrajiny. Jej prastryko patril k vojakom okupa

nych armad, ktoré v roku 1968 vtrhlido Ceskoslovénska :

S tymito udalostami sa nedokazal vyrovnat a po na-
vrate domov spachal samovrazdu. Okolo uvedenych
bodov sa vinie rozpravanie filmu Mdj nezndmy vojak.
Presnejsia viak bude samotna rezisérka: ,Na zatiatku
som chcela, aby som vo filme, ktory je po‘s‘tav“eng“do velkej
miery na rodinnom pnbehu bola pritomnd co najmene;j.
Nie je to film o mne. Ale &im dalej sme na tom pmcovall,
tym bolo jasnejSie, Ze ten film musi byt rozpravany z mo]ho
uhlu pohladu - z pohladu mladej Zeny z Ukrajiny Zijticej

v Prahe. Vo visledku je to teda aj film 0 mne a mojej rodme S

o sticasnej situdcii na Ukrajine a v Rusku, o Kryme a zd-
roveti o Ceskej xenofobii a vztahu k cudzincom,” objastiuje

Kryvenko pre Film.sk. Na aké motivy polozila v snimke :

najvaesi doéraz? ,Pre miia bolo ddlezité ukdzat, Ze vidy,
v akejkolvek situdcii existuje druhd strana a nie je to vidy -
absoliitna opozicia typu dobro a zlo, obet a vrah, vijchod a z4-
pad. Uniitri tjchto konstrukcii moézu existovat Zivi ludia,
ktori trpia, nevedia, co robit, vniitorne bojujit. Tdto otdzka
sa stala jednym z vijchodisk pre tento film. Aké to je byt
okupantom? Zostdva clovek clovekom? MoZe nieco zmenit?*
vysvetluje autorka a pridava hned druhy, podla nej rovna-
ko délezity motiv. ,Tym je pocit zdedenej viny. Viny za nieco,
¢o clovek neurobil, ktorii ja, a viem, Ze aj mnoZstvo dalSich ludi
z byjvalého Sovietskeho zvizu, v dnesnej dobe pocitujem. Prive
stiasnost je vo filme rovnako délezitd ako histéria. Nikto

o tor velmi nehovort, ale ktokolvek, kto rozprdva po rusky,
je dost asto vnimany ako ,rusdk, ktoryj nds okupoval’. Je to
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citliva téma, ktorit som sa snazila aspori nacrtnit.

11m saz vacsej ‘éasti skladé z érchivri‘ych mate-

fragmentml, zmlenkam
Na projekte Mdj neznamy vo]a

- pracovat pred viac ako dvomi rokmi.

brali obsiahle reserse vo v1acerych kr: )
tym mnozstvo podkladov, videla denniky a listy s
kov, nacerpala ich spomienky, podla ktorych si y
tvérala predstavu o tom, ¢o asi prezivali po prlchod
do Ceskoslovenska. Bol to pre tiu zaklad na vizualne
stvarnenie ich dojmov. A déleZitou fazouibolstrlh, ktor
trval sedem mesiacov. Anna Kryvenko n‘a_fldm spo-
lupracovala ,s mladou ruskou strihackou Dafjou Cernjak,
ktord vystudovala FAMU a sama dobre vie, ¢o to znamena
byt cudzinkou v Ceskej republike“. :
Slovenskym koproducentom filmu Moj neznamy
vojak je spolo¢nost Wandal Production. <« 2

M3 neznamy vojak ( Miij nezndmy vojin, r. Anna Kryvenko, Cesko/Loty$sko/Slovensko, 2018 )

CELKOVY ROZPOCET FILMU: 194 357 eur (podpora z Audiovizudlneho fondu: 25 000 eur, podpora z RTVS: 7 750 eur)
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— text: Jakub Lené&é$ / posluchac audiovizudlnych $tidii na FTF VSMU —

foto: Miro N6ta, Art Film Fest/Peter Reefe Kovaé —

Nevymyslite veci,

alé vam ponulkine

Sam zZivolt

ReZisér sa musi filmami odmeriovat, témy prichddzajii k nemu a nakoniec mu nezostdva nic iné, len nakricat.

Na Art Film Feste udelili tento rok Cenu prezidenta festivalu Ferovi Fenicovi - reZisérovi,

ktoryj po revoliicii zaloZil produkénit spolocnost Febio a stoji aj za znackou Febiofest.

Vyrastli ste v malej dedinke na vychode Slovenska,
no potom ste odisli do Bratislavy a neskér na FAMU
do Prahy. Je vas studentsky film Labutia put (1975/1976)
navratom ku korefiom?

Moje ponatie tohto filmu trochu kazia jeho
tvodny a zaverecny titulok, ktorymi som musel na pri-
kaz pedagéga film ,oblozit“. Divaka navadzajt, aby
zivot, ktory ukazujem, vnimal skoér ako raritu nez re-
alitu. Bola to totiZ jedinad moZnost, ako mi film mohla
8kola prijat. Sta¢i si uvedomit kontext doby. Boli to
najtvrdsie roky normalizacie a moje filmy moZno naj-
lepsie pochopit, ked sa pozriete na to, aké dokumen-
ty sa vtedy tocili, ¢o nakrucali ini. Nikdy som nesiel
s pradom. Nebolo to programové rozhodnutie, opieral
som sa vzdy len o vlastny pocit. Takto som jednoducho
vnimal svet a vtedajsiu stcasnost. K Vlkolincu som
sa dostal ndhodou, cez kameramana Petra Surového,
ktory tam fotil, a mne sa pacila jeho vytvarna praca.
Moji pedagbgovia boli filmom Labutia piit ocarent,
chceli ho zachovat, no na druhej strane to uz bola éra,
ked $kolu museli opustit nepriatelia rezimu a udomac-
fiovali sa v nej normaliza¢ni pedagégovia. Takze sa hla-
dalo riesenie v duchu ,aby sa vlk nazral a koza zostala
celd”. Ja som mal $tastie, Ze som bol v ro¢niku jedného
zo zakladatelov §koly, skvelého profesora A. F. Sulca,
legendy, ku ktorej mali vsetci respekt, a on ma chranil.

Este pred Labutou putou ste nakrutili Clovecinu (1975),
kde vam ako inSpiracia postacila fotografia zlyncova-
nej matky troch deti. Covasna nej tak zaujalo?
Natacanie Labutej piite prebehlo este pred Clo-
vecinou, ale potom dlho lezala v strizni, bol to zloZitejsi
a rozsiahlejsi material, tak sa Clovecina zostrihala skor.
Pre miia to bola humanisticka téma, nie pro- alebo
protikomunisticka. Nezaujimalo ma, o akt osobu islo

a v mene akej myslienky sa mohol takyto neludsky
¢in zrodit. Pre mila bola zdsadnejsia otazka, ako méze
v civilizovanej spolo¢nosti uprostred Eurépy, v multi-
kultdrnom a multindrodnostnom meste, strhntt dvojica
muzov dav, ktory vyzle¢ie donaha matku troch deti

a Zenie ju takmer kilometer po ulici, nahodni chodci
pritom na fiu pluja, mocia a dokonca maliar, ktory
maloval byt a situiciu videl, pribehol k Zene, ktort
nepoznal, polial ju farbou a nasledne sa v pokoji vratil
k svojej praci. Tolko nasilia a frustracie sa vyvisinajed-
nej nezndmej, ndhodne vybranej osobe. Co keby sa

to stalo matke ktoréhokolvek z ti¢astnikov tisichla-
vého davu alebo mojej matke? Tato téma ma vtedy
spojila s kameramanom Vilkom Fila¢om, neskor dvor-
nym kameramanom filmov Emira Kusturicu, ktory

to citil rovnako a toto moje prvé cvi¢enie na FAMU

so mnou natocil.

V trindstminttovej Clovecine sice neslo ob-
siahnut obludnost tejto témy, ale snaZil som sa nato¢it
to ako neztcastneny pozorovatel, tak, ako to vtedy
nebolo obvyklé: bez akéhokolvek komentara, ponechat
len na divakovi, ako sa k tomu postavi. Aj tu sa vSak
museli na avod vstrihnat titulky z dobovych novin,
pretoze pévodne som tam ziadny takyto kontext nemal.
Nazory sa potom liili len podla toho, ako to kto vni-
mal politicky. Niektori moji spoluziaci ma obviiovali,
Ze som nakratil propagandisticky film, ktory obhajuje
okupéiciu. Cenzorom vsak prekazal prave nedostatok
propagandy a nejednoznac¢nost interpreticie pribehu,
v ktorom videli nebezpecenstvo, Ze moze byt vnimany
ako obraz rozkladu a demoralizacie socialistickej spo-
lo¢nosti. Preto nakoniec nesmela ist Clovecina na festi-
val do Oberhausenu, ktory o fiu velmi stal. Mohla sa
premietat len na vybranych skolskych prehliadkach.
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Po skole ste v druhej polovici 70. rokov odisli na Kolibu. Ako tento prechod prebehol?

Chcel som v Prahe robit absolventsky film o jednom dome, v ktorom Zili prevaZne osa-
meli ludia a zra¢il sa v fiom pribeh tejto krajiny. Bol to obraz komunizmu, ako zmenil a vi¢sinou
i zni¢il a pokoril ludi. Ten dom som objavil len ndhodou pri hladani podndjmu - nevymyslite veci,
aké vam pontkne sam Zivot. Napisal som teda scenar, ale nakoniec sa vedenie katedry na FAMU
rozhodlo, Ze mi ho nedovolia zrealizovat. Absolvoval som dokumentom z 3. ro¢nika Ako sa pan
Krdlovic stal krdlom (1976). Pévodne ma jeden pedagdg navrhol za tento film zo §koly vyhodit. Teraz
sa premieta v kolekciach filmov ,zo zlatého fondu“ FAMU. A% s odstupom ¢asu si uvedomujem,
aka to bola absurdnéa doba. Ale bol som vtedy v ro¢niku jediny Slovak, ktory kon¢il dokumentar-
nu réziu na FAMU, tak ma oslovili z Kratkeho filmu v Bratislave. To bola §tatna organizacia, kto-
rd mala riadent dramaturgiu a v rimci nej mi navrhli, Ze méZem urobit film o mladych Iudoch,
najlepsie o u¢tiovskej mladezi. V Kratkom filme bolo viacero slugnych a rozumnych ludi, tak som
teda nato¢il Diadém (1978). Ludia v kinich pochopili moje parodovanie vtedaj$ich funkcionirskych
Kkligé i absurdnost ideologizovania nasich Zivotov rezimom a dobre sa bavili. Bol to kontrast
k tomu, ¢o vtedy v dokumente prevazovalo: zaslazili robotnici, tdernici, funkcionari a podobne.
Ja som si vybral obyc¢ajnych mladych chalanov, ktori patrili na svojom ucilisti az k podpriemeru.
Ten film evokoval 60. roky, nova vlnu, ktora bola v tom ¢ase zatratend. Pamétam si, ako mi neskér
Martin Sulik hovoril, a nebol jediny, Ze ked ho po prvykrat videl ako predfilm v kine, ten zavan
autentickosti ho dostal.

Vo filme Tam a spit (1980) ukazujete viedni realitu slovenskych robotnikov, ktori odchidzaja
za pracou do Prahy. Ako bol tento film oficidlne prijaty?

Kazdy tyzderi som chodieval z Prahy domov na vychod a a vo vlaku vzdy cestovalo plno
robotnikov. Téma gastarbeiterov bola v tom ¢ase tabu a mgj film o nich vyvolal poburenie, pretoze
bol vraj plny §piny. Funkciondrov tento méj pristup k vSednosti zarazil. Vtedajsi generalny ria-
ditel Slovenskej filmovej tvorby Martin Tapak povedal na schvalovacke, ze deformujem socialis-
ticka spoloc¢nost. Hovoril, Ze on takisto pochadza z obyc¢ajnych pomerov z Oravy, kde st chlapi
vysoki, krasni, janosikovski a po veleroch tancuja. Takze film Tam a spit bol zakidzany. Dramatur-
govia, ako bol Dezo Ursiny, mi vtedy v osobnom rozhovore hovorili, Ze je to vynikajtce, ale nie je
v ich silach presadit, aby to preslo. Ale pomohli mi, aby som nato¢il este dva dokumenty, i ked
s absolitne okrajovymi témami, pretoze inak by do realizicie schvalené neboli. Film Tak som presla
vel'kij svet (1982) je o Zene, ktora #ila v Argentine a zo smutku pisala basne. Dalsie zadanie bolo,
aby som urobil nieco o zasltzilom ¢loveku, komunistovi. Ja som nasiel chlapa, ktory zil v poslednom
dome v republike, v Novej Sedlici, a odchadzal do d6chodku. Tak vznikol Batromijov dom (1984).
Vzdy som si nasiel ku kazdej téme svoj pristup a aj v takejto latke som sa vyhol dobovym schémam.

Ako ste sa pocas tychto rokov vyrovnavali s roznymi obmedzeniami?

Pre miia to bolo vzdy o tom, ako sa d4 néjst v zadaniach nejaka mala skara. Ak ste si dali
zaleZat, mohli ste z toho Vykiznut'. Nikdy som nerobil Ziadnu zdkazku, robil som len to, o ¢om
som bol presvedceny, Ze je spravne. Preto som nakrical zhruba jeden film za dva roky. Nebolo to
z hrdinstva, len som si jednoducho nechcel dat zobrat radost z filmu. Kazdy som vnimal ako od-
menu, ktord uz nemusi znovu prist. A mézem povedat, Ze sa mi to cely Zivot darilo, neurobil som
ni¢, ¢o by som nechcel. No vzhladom na to, Ze som nakrucal tak malo, musel som si zarabat aj inak.
Takze som sa Zivil timoc¢enim z/do talian¢iny a sprevaddzal cez vikendy turistov po Prahe.

Ako sa vam darilo nadvizovat vztah s protagonistami vasich filmov?

Ja som emotivny ¢lovek, hrdinovi musim verit a s latkou sa vzdy stotoznit. Nemohol by
som robit napriklad investigativu, lebo z pocitu nespravodlivosti by u miia mohla hrozit strata
triezveho pohladu na vec, odstupu od témy a zmyslu pre objektivnost.

Pri priprave dokumentu nemam s protagonistami len jednorazovy kontakt, ako je to dnes
v publicistike bezné. Je ddleZité, aby vam ludia verili, neboli medzi vami Ziadne bariéry, a tak aj
prinakracani zostali otvoreni a prirodzeni. Vidiet to aj na priklade pani Me¢iarovej, s ktorou som
tocil v ramci televizneho cyklu Oko (Nejstastnéjsi den Anny Meciarové, 1992 — pozn. red.). Vtedy sa
na Slovensku pisalo, Ze som ju zneuZil a podobne, ale to nebola pravda. Citil som, Ze sa blizi roz-
pad Ceskoslovenska, ¢o sa ma vtedy bolestne dotykalo. Povodne som chcel nakrticat s premiérom
Meciarom, ale nemohol som sa k nemu dostat. Povedal som si, ze kltu¢om k vi¢sine z nis je nasa
matka, tak som sa vydal za pani Me¢iarovou. Nevedel som, kde byva, ale taxikar ma priviezol
pred jej dom. Bolo tam ticho, zaklopal som na dvere, ale nik neotvaral. Stla¢il som klu¢ku a uvi-
del miestnost s divinom, na ktorom spala matka slovenského premiéra. Nevedel som, ¢o mam

len to, o com so je spravne.

Nebolo to zgir
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urobit, tak som urobil to, ¢o by som spravil aj doma, ak by
som takto nasiel svoju matku - sadol som si na divan
a pohladil som ju po ruke. Tak sa zacal nas rozhovor.
Vela som jej hovoril aj o sebe, ona mi rozpravala o svo-
jom zivote. Zila v dome s druhym synom, byvala vza-
du v pristavku. Myslim, Ze sa citila osamelo, nemala
sa s kym porozpravat. Stravil som s fiou cely den,
pomohol jej s praicami okolo domu a vecer, ked som
odchadzal, som sa opytal, ¢i by som sa za fiou mohol
dalsi deri vratit s kamerou. Bola rada, Ze ju niekto
vezme na zapalovanie vatier zvrchovanosti, ktoré mali
byt v okoli. Bol to zaZitok, na ktory nikdy nezabud-
nem. Ked sme tam prisli, ludia boli vo vytrZeni. Niek-
tori padali na kolen4, bozkavali jej ruky a dakovali

za syna. Pri vatrach sa zisla vtedajsia slovenska poli-
tickd a nacionalisticka elita. Niektori boli taki opiti,
ze skakali cez vatry ako Janosik. Ini spievali piesne

z obdobia slovenského fasistického statu. Behal mi

z toho mraz po chrbte, Ze toto st vodcovia nagho na-
roda. Ni¢ z toho vsak vo filme nie je. Nechcel som pani
Meciarovej ubliZit, ani vyvolat nendvist medzi sloven-
skym a ¢eskym narodom. Pri strihu som vazil kazdé
slovi¢ko a kazdt sekundu zaberu, aby nedoslo k neja-
kému zneuzitiu. Nikdy som Ziadny natofeny material

ALy je va§ pohlad na st¢asny dokumentarny film?
Klasicky dokument uz v podstate neexistuje.
Ide vac¢sinou o publicistiku a reportazne veci. Niekto-
ré celovecerné dokumenty sice maji ambiciu obstat
ivkinach, ale okrem niekolkych vynimiek ma dnes
dokument divicky zasah iba na televiznych obrazov-
kach. Zial, vi¢sina z nich vznika nihodne, viac-menej
reportazne, z natoceného materiilu, ktory nema do-
predu pripravent koncepciu, ¢asto dokonca ani to naj-
podstatnejsie: autor nema jasno, kam svoju tému vedie,
a ¢aka, ¢o mu nakoniec pontikne téma samotna. Ja som
kazdy svoj dokument vzdy viedol k nejakej myslienke,
mal som premyslené, aky vysek chcem zachytit, odkial
a kam chcem ist nielen v obsahovom, ale aj obrazovom
ramci. Obraz pre mna bol vzdy délezity, tym sa filmo-
vy dokument odlisoval od televizneho. Samozrejme,
je to aj désledkom videotechniky, Ze sa uz obrazu v do-
kumente nevenuje temer Ziadna pozornost. Viem to
zo skiisenosti méjho stadia Febio, kde za tie roky pra-
covalo okolo dvesto rezisérov. Pre va¢sinu bolo zaklad-
nym principom snimat vietko, protagonistov sa pytat
na ¢okolvek, bez jasnej pripravy, a potom aZ v strizni
zalat hladat ,to zaujimavé®. Dobry striha¢ mozno doka-
Ze z takéhoto materialu urobit lepsiu vec, nez reziséri

Slovenska kinematografia padla na dno, ale niekedy

treba takto padnit, aby sa dalo lepsie odrazit.

Zda sa mi, Ze uz tu vznika superenie

a to je vidy vel'mi pozitivne.”

nezneuzil, a v tomto pripade zvlast! No aby to naho-
dou neurobil niekto iny, rozhodol som sa material
znicit. Ked%e v3ak islo o svedectvo s historickou hod-
notou, s dramaturgi¢kou sme zvolali sociolégov a poli-
tolégov, ktorym sme premietli kompletné denné prace
a oni si urobili poznamky. Tym sme toto svedectvo za-
chovali aspori v pamiti odbornikov. Po projekcii sme
material znicili. V sti¢asnosti je taky pristup nezvy-
¢ajny, pretoze kazdy chce ¢o najvacsi skandal - ¢im
ste bulvarnejsi, tym ste slavnejsi a popularnejsi. Dnes
by tento material mozno ldmal divacke rekordy. Ale
svoje vtedajsie rozhodnutie povazujem dodnes za to
najlepsie, ¢o som ako stkromna osoba mohol pre nase
dva néarody urobit...

Ma dokument nejakt vyhodu oproti hranému filmu?

Podla miia t4, Ze aj ked sa vim dokument
prilis nepodari, jeho hodnota méze ¢asom sttpat. I ne-
kvalitny dokument méze byt délezitym svedectvom
o nejakej dobe. Pri hranych filmoch st len mimoriad-
ne pripady, ktoré pretrvaji. Spatne zistujem, ze filmy,
ktoré som kedysi miloval, uz nevnimam s takym nad-
Senim, zmenila sa filmova re¢. Ale dokument znasa
¢as inak.

tusili, ale len vo vynimoé¢nych pripadoch z toho vzidu
nadpriemerné vysledky. Dokument nema byt iba sle-
dom nahod. Iste, v tomto pripade tvorca neméze mat
vietko podrobne rozpisané ako pri hranom filme, ale
mal by mat vymyslent aspori kostru. I ked td mu
potom bude opravovat a upravovat samotna realita.

Ako vnimate narast poétu slovenskych filmov
v poslednych rokoch?

Slovenska kinematografia padla na dno, ale
ako sa hovori, niekedy treba takto padnut, aby sa dalo
lepsie odrazit. Zda sa mi, ze uz tu vznika stiperenie
a to je vzdy velmi pozitivne. Ked nemate s kym stpe-
rit, nemoze sa kinematografia prili§ posavat dopredu.
Zvysovanie poctu filmov vytvara popri zbytoénych
dielach aj zdzemie na to, aby medzi nimi vyrastlo nie-
¢o mimoriadne. Rekordny narast slovenskych filmov
v poslednom obdobi priniesol energiu, ktora moze
slovenskd kinematografiu posunit, a difam, Ze tento
trend neustane. Svoj zlaty vek este nezazila, ma ho
pred sebou. <

moje oblibené slovenské filmy

LA

Filip
Ostrowski
[ knizny vydavatel = Absynt ]

Co sa tyka sledovania filmov, posledné
roky pre mna nie sl najlepsie. Svoj ¢as
venujem predovSetkym trojro¢nému
syncekovi a praci vo vydavatelstve.

A eSte o Cosi horsSie st na tom slo-
venské filmy. Zial, byvam v Krakove

a slovenské filmy sa u nas do beznej
distriblcie dostant len zriedkavo.
Jazdim sice ¢asto na Slovensko,

sG to vSak vyslovene pracovné cesty

a na navstevu kina pri nich nie je ani
pomyslenie, preto sa vzdy snazim
vyuzit prilezitost, ked sa objavia

v programe niektorého z krakovskych
filmovych festivalov. A prave takto
som mal pred dvomi rokmi moznost
vidiet film Filipa Remundu a Roberta
Kirchhoffa Para nad riekou, z ktorého
som bol nadSeny. Tento film mi pond-
kol vSetko, ¢o mam na dokumentoch
rad. Po prvé - mnozstvo zaujimavych
a novych informacii v podobe pribehu
troch slovenskych jazzmenov. Mam
rad improvizovand hudbu a sloven-
skych jazzmanov takmer vébec nepo-
zndm, trubkdr Laco Deczi, saxofonista
Lubo Tamaskovic a kontrabasista Jan
Jankeje tak pre mna boli velkymi
objavmi. Po druhé - film ma dostal
svojou bravidrnou formou, z ktorej
som mal pocit, Ze sme kdesi blizko
hraného filmu. Skvely pribeh, Ziadne
»gadajace gtowy“ (ako u nés v Pol'sku
hovorime hovoriacim hlavédm)

a k tomu velmi Casty pocit, Ze rezisé-
riimprovizuji rovnako dobre ako ich
hrdinovia jazzmani. A napokon - Para
na riekou ma aj univerzdlny rozmer,
pok(s$a sa odpovedat na otazky,

ktoré sa tykaju lic¢enia sa so zivotom.
Presne tieto veci mém rad aj na re-
portazach a vébec ma to neprekvapuje,
pretoZe dobré dokumenty a literatlra
k sebe majl neuveritelne blizko. <«

zasadné filmy

\]éll ])lll‘ig [ kameraman ]

Z filmov, ktoré ma najviac ovplyvnili nielen ako divaka, ale aj
akobudiiceho kameramana, by som mohol spomenit Sladkiyj zivot
(r. Federico Fellini), Zeriavy tiahnu (r. Michail Kalatozov), Rocco

a jeho bratia (r: Luchino Visconti) ¢i Andrej Rublov (r.-Andrej Tar-
kovskij). St to filmy, ktoré vyrazne obohatili filmovy jazyk nielen
po stranke obsahovej, ale-aj vytvarnej. Keby som mal predsa len
vybrat jediny titul, bol by to-¢esky film reZiséra Vojtécha Jasného
Vsichni dob¥i roddci, ktory genidlne nasnimal kameraman Jaroslav
Kucera: Som hrdy na to, ze som sa mohol v.roku 1968 ztc¢astnit
jeho prvych seminarov na FAMU. Okrem teoretickych prednasok
o farbe boli velmi podnetné ukizky prave z pripravovanej snim-
ky VSichni dob¥1 roddci, cez ktoré nds oboznidmil s konkrétnymi
postupmivyuzitia farby na stylizdciu pribehu. S vytvarni¢kou
Ester Krumbachovou vypracoval Kucera dokonali farebnti kon-
cepciu. Kazda kapitolu rozpravania otvaraji obrazy krajinnej
scenérie snimanej v prislu§nom ro¢nom obdobi a v inom vy-
tvarnom rieSeni. Zibery zoranych poli; ciest; obilnych lanov st
poriaté priam maliarsky. Farba je spojena so:snahou zvyraznit
osudy ludi a zeme. Ina farba je vo.chvilach radosti, ina vo chvi-
lach umierania alebo smrti. Film ziskal Cenu Finale Plzeni 1969
ex aequo s filmom Juraja Jakubiska Zhehovia a piitnici. Obidva st
svojim farebnym rieSenim neprekonanymi dielami'¢eskosloven-
skej kinematografie.

Zo zahrani¢nych kameramanov mal na mia velky vplyv
Talian Vittorio Storaro, ktory-prispel osobitym vkladom do obra-
zovej kultary filmami Posledné tangov. Parizi a Novecento (oba
v rézii Bernarda Bertolucciho); ale hlavne filmom Apocalypse-Now
reziséra Francisa Forda Coppolu. Nesmiem zabudnit na Svena
Nykvista, dvorného kameramana Ingmara Bergmana. Sepoty a vij-
kriky a Fanny a Alexander st ukazkou nevsednej tvorivej symbidzy
reziséra a kameramana.

Ameélia z Montmartru reziséra Jeana-Pierra Jeuneta a kame-
ramana Bruna Delbonnela je film nakrateny novou digitalnou
technolégiou. DalSou brilantnou uka?kou moznosti digitilneho
obrazu je film Mladost reZiséra Paola Sorrentina a kameramana
Lucu Bigazziho. A na zéver nieco z doméicejtvorby — velmi ma
potesila skveld kamera mojej byvalej studentky Denisky Burano-
vej vo filme Piata lod' Ivety Gréfovej. «

— foto: Miro Nota —
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Bistro Ramen
4 Ramen Teh Smgapur,Jap i

/ "Be] % Er1n Morlarty, Barkhad Abd1
| - drdma, 92 min., MP 12 1
, ";Maglc Box Slovakl,a,

aykuml Salto Selko Matsuda

/ 'szuyoushl Ihara Tetsuya Bessho Nehanebnl plysacl
= romantlcka drama' 89 | 1fn MP 12 ASFK ',< The Happyt1me Murders USA, 2018,

Plan uteku 2
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', / ,r Brian Henson’ > /
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JEwal n,McGregor, Hayley Atwell

! 'oger Ashton Gr /
/ Adrlan Scarborough 7

/ Gwendohne Chrlstle
/ ,""Brad, yW ,tfor, —sc1 ﬁ/trr ;
ClnemArt SK /

komédia;

Teen Titans Go! |
< Teen Titans Go! To. the Moues USA, 2018
T/ ‘Aaron Horvath, Peter Rlda Michail>

e CASEUZAVIERKY FILM.SK NEBOLZNAMV L animovany, Contmental Alm
SLOVENSKYDISTRIBUCNY NAZOV.SNIMKY.) ]

e Saturn Entertalnment /

|r16.8.208

Soutenduk hlstorlcké drama 158

7, (V CASE UZAVIERKY FILM.SK NEBOL ZNAMY
,,MN 15 Contlnental ﬁlm

SLOVENSKY DISTRIBUCNY NAZOV/ SNIMKY.)

v BlacKkKlansman : S
;< BlachKlansman USA 2018 r Splke Lee> Skorosestry 7 /
/ w'hra]u John David Washlngton N 1), Dem1 -sceurs, Francuzsko 2018, r. Saphla Upgrade

Prekhate dedlosi:vo ’

| USA, 2018, r. Ari Aster s Smele maclatko , :
Collette Gabr1e1 Byrne, ”,'< Cats and Peachtop:.a C1na 2018 ) / gy, / Adam Drwer Topher Grace, Alec Baldwm | "';Azz_eddln,e’,, Frangms Régis Jeann,e > <Upgrade, Australia, 2018,
ff, Milly Shapiro - horor, [ r.GaryWang> =~ - Y, Co ) S drama, 134 ming, MP 12, CinemArt SK | hrajd: Sabrina Ouazani, Ouida”d/Elma, . Leigh Whannell > / / ¢
n.,,”MN 15; Forum Film v-slovenskom zneni: Tobias-Kral, Martin Alice David, Patrick Chesnais, Charlotte hrajd: Logan Marshall- Green Steve :
i 7 Nahalka; Olga Belegova, Frantidek Kovar | Déverny nepriatel' Gabris, Tiphaine Daviot - komedia, Danielsen, Benedict Hardie = sci-fi triler,”
Reality Show Z animovany, 89 min., MP, Continental film / | <Dévernynepriatel, Slovensko/Cesko, /105 min., Continental ﬁlm 100 min., MN 15, CinemArt SK ‘E
Hotel Transylvania 3: ‘Reality, Taliansko/Franctzsko, 2012, 2018, r. Karel Janak » §
Strasidelna dovolenka T, Matteo Garrone > hrajd: Gabriela Marcinkova, Vojtéch Dyk, Slender Man’, 7 7 E
hrajd: AnielloArena, Loredana Simioli, »2.8.2018 Zuzana Porubjakovd, Ady Hajdu, ¢SlenderMan, U,,S'Ay 2018, r. Sylvain White> | ) PRESNY DATUM LETNE] PRBMIERY" ;
Nando Paone, Nello Torio, Nunzia Schiano, e i Roman Lukndr - mysteridzny, ) hraji: Joey King, Jaz Sinclair, Annalise: ZATIAL NIE IE URCENY / E
Rosaria D'Urso~ komédia/drama, 116 min., | Mission: Impossible - Fallout Continenfal ﬁlm Basso, Julia Goldani Telles, Javier Botet o
MN 15 Fllm Europe Media Company 7 < Mission:ImpoSsible - Fallout,,U'SA, 7 horor MN 15, Ttafilm 7/
7/ 2018, . Christopher McQuarrie » Equahzer 2 I / M&bj neznamy vojak
Rodmny pnatel hra]u Tom Cruise, Rebecca Ferguson <The Equalizer 2, USA, 2018 Spién, ktor;’r ma dostal <MUGj neinémy vojin, Cesko/Lotyssko/
<L’amico di famiglia, Taliansko/ Henry Cavill; Vanessa Kirby, Alec Baldwin, 7 4 r Antoine Fuqua > < The Spy Who Dumped Me USA 2018, Sloven”éko, 2018, r. Anna Kryvenko >
/ Francuzsko 2006, . Paolo Sorrentlno > Slmon Pegg = akcny trller 147 m1n hra]u Denzel Washlngton Blll Pullman, ,,,,1‘ Susanna Fogel > - dy,dl;ument, 80 min.; Filmtopia
hrajii: Giacomo Rizzo, Laura Chiatti, / "MP 12, ClnemArt S /| PedroPascal, Melissa Leo - akény triler, | hrajd: MilaKunis, Sam Heughan,
f'Glgl Angelillo - drama 102 min.; MN 15 Ny, ) MN B TC At/ i Kate McKinnon - komédia, 116 min., (v ZOZNAME LETNYCH PREMIER VIACERE
Film Europe Medla Company Rodmka “éasng,ch 2 WIS Foriitn F11rn E;SE?;IZBEUVCQE:EDSZJEJI;L}:(;TL%H;SA]u
/ / i /| <Incredibles 2,USA, 2018, r. Brad Bird> Mama Brasil / ESTE NEBOLLK.DISPOZICIL.)
shall Thurber > 7 Ulica v Palerme ~animovany,. 118 m1n 7 1/ Benzinhbﬂ Brafilia, 2017, /
' Johnson Pablo Schrelber <Via Castellana Bandlera Tahansko/ 4 " Saturn Entertalnment i Gustavo P1221 > — Miro Ulman —
pbell - akény, 103/ min. % Sva]c1arsko 2013 r.Emma Dante S 7 M Karlne Teles, Otavio Muller /
emArt SK hra]u Emma Dante, Alba Rohrwacher Whltney Adrana Esteves, Konstantlnos Sarris
7 7 Elena Cotta Renato Malfatt1 Darlo < Whltney, Spo;ene kralovstvo/USA 2018 i drama 98 min., MP 12 ASFK
*'Casarolo Carmlne Marlngola T, Kev1n Macdonald > / /
"_dramyya/komedla, 92/ mlnj, MN 15 _,~uc1nku]u Whltney Houston Bobby Brown

’,,,,Film_Europe Medi’a"'Comp"any BObbl Krlstlna Brown dokument
/ ,120 min., MP 12, Contlnental ﬁlm
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Dobra sprava na uvod: na Slovensku vznikol druhy

celovecerny animovany film v ére samostatného

statu! Po fanifikovsky cielenom projekte Lokal-

Filmis (r. Jakub Kroner, 2015) je to osobny a znaéne

individuilny projekt éeského grafického dizajnéra

Zijuceho na Slovensku Matyasa Brycha Parralel.

Hlavnou postavou snimky je horolezec, ktory svo-

jou neoblomnou vélou prekonava Zivotné prekazky

- mentilne i fyzické. Najprv sa snaZi zabudniit

na tragické udalosti svojho Zivota, ale vnima, Ze po-
trebuje precitniit a prijat svoj osud.

Zaujimavou paralelou v tomto projekte je pribeh
filmu a jeho prakticka realizacia. Po precitani zamie-
tavého stanoviska ¢lenov komisie Audiovizuilneho
fondu (AVF) k financovaniu projektu z roku 2016 mozno
Brycha tiez pokladat za rytiera z alegorickej linie filmu,
ktory sa snazi porazit draka, ¢i priamo za horolezca,
ktory chce vystipit na mohutna horu aj napriek zrane-
niam. Matyas Brych ur¢ite v mnohych ohladoch vitazi
- sam napisal, nakreslil a naanimoval celovecerny ani-
movany film napriek mizivému rozpoctu, takmer bez
sktsenosti a §tabu a dostal film do multiplexu. Je viak
toto osobné vitazstvo aj vitazstvom na poli estetiky?

,.A\-

Parralel do slovenského kontextu prinidsa novin-

ky v rovine rozpravania i §tylu. Scenar bol prezento-
vany v posudkoch komisie AVF ako vyrazny problém,
v kone¢nej podobe filmu sa viak javi ako najsilnejsi

¢lanok. Na slovenské pomery netradi¢ne zlozité rozpra-

vanie vo viacerych dejovych linidch a miera sebarefle-
xivity naracie by mohli byt partnerom kratkometraz-
nemu Snehu (r. I. Sebestova, 2013). Nielen v ideologickej
rovine, ale aj v spdsobe rozpravania oba filmy taZia

z azijskych kulttr, pre ktoré je typické miesat kazdo-
dennost s fantaziou a stierat medzi nimi hranice.
Priznanym inspira¢nym zdrojom (okrem komiksovej
hrdinskosti) je pre Parralel japonské anime, ktoré sa
neprejavuje len v nadrozmernych o¢iach niekolkych
postav, ale je integrované aj v obmedzenej animacii.
Film je rozdeleny na kapitoly: po prolégu sa na platne
postupne objavuja napisy Alegéria, Expozicia, Kolizia,

Interlude, Peripetia, Kriza, Katastrofa, Katarzia. Klasic-

ka aristotelovska rozpravacska struktira je obohatena
o dalsie linie, nastolené vo vsunutej ¢asti Alegéria

a neskor v kapitole Interlude, ¢o je synonymom pre
stredoveky divadelny Zaner morality, kde postavy ste-
lestiujt abstraktné vlastnosti. Nelinedrne rozpravanie
prebieha vo flashbackoch, retrospektive a autor na to
vyuziva napriklad aj statické fotografie. Aj vdaka pri-

znanej rozpravacskej strukture vo forme kapitol je
pribeh zrozumitelny. Problémovi je viak kapitola
Katarzia, kde je rozuzlenie pribehu zbytoénym vy-
svetlovanim nie¢oho, ¢o vnimavejsi divak vydedukoval
uz davno, a na druht stranu sa tu objavuje takmer
nova postava, ktorej spojenie s pribehom horolezca

je velmi slabo motivované.

Film Parralel zapada do kontextu slovenského
expedi¢ného filmu, ktorého hlavnym formovatelom
je Pavol Barabas. Patetickost, s akou Barabas komen-
tuje filmové obrazy, je najvypuklejsi spoj s ,horskym
filmom" Matyasa Brycha. Velké celky prirodnej kra-
jiny a muzsky hlas, timo¢iaci velké pravdy o Zivote
a smrti, viak v spojeni s prirodzenou vlastnostou ani-
movaného filmu redukovat realitu na niekol'ko vy-
tvarnych linii pdsobi rozpacito. Vébec, motivacia robit
animovany film na zaklade scenéra, z ktorého by
sa dal bez problémov nakratit hrany film, je otdzna.
Vo svojom hodnotiacom stanovisku v komisii AVF
Noro Drziak napisal, Ze takyto scenar ,predpokladd
aspori zaujimavé vijtvarné rieSenie a animdciu‘. A prave
to je najvacsi problém filmu - vztah financii a tech-

— text: Eva SoSkova /

Rytier
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nolégii. Obmedzena a na viacerych miestach najma
amatérsky posobiaca 2D pléskova animacia kreslena

v pocitaci (napr. efekt podobny moonwalku) odobera -
predovsietkym v spojeni s velmi bizarnym lipsynchom
- z emocionilneho potenciidlu dramy Parralel. Samotna
obmedzend animécia v dlhometraznom filme nie je
problém, no musi sa spractivat vhodny material, na-
priklad komedidlny, nie vak taky, ktory apeluje na emo-
cionalnu participaciu divakov. A tu sa nika porovna-
nie s filmom LokalFilmis, ktorému prave z tohto dévodu
obmedzend animacia pristane. No to je tak vSetko,
oproti Parralelu ma uz ,len” fanasikov. Kronerov film
zlyhava v pribehu a rozpravani, kym Parralel je plne
funkény. To, ¢o maju filmy spolo¢né, je financova-

nie z vlastnych zdrojov, oddanost a viera vo vlastny
projekt. Ukazuje sa, Ze to je cesta pre malé krajiny, pre
nas. Tak ako v pripade kratkeho filmu nejde o prie-
mysel, ale o zanietenych jednotlivcov. Brychov film je
navyse v kontexte slovenskej tvorby jedineény, moz-
no aj preto, ze prichaddza z prostredia mimo Vysokej
§koly muizickych umeni.

Parralel ( Slovensko, 2018 ) REZIA Matyas Brych, Vladimir Krisko SCENAR M. Brych ANIMACIA M. Brych
HUDBA Peter Bic Project, Stroon MINUTAZ 82 min. HODNOTENIE @ @ ® DISTRIBUCNA PREMIERA 31. 5. 2018
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filmova publicistka — foto: Visionfilm —

o

\



— text: Eva VZzentekova /

Zhihinbdb s l)e.lali él ‘).r
. nadne jedney
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Pri akoby nechuti k istej oficioznosti dokumentu vie Peter Kerekes s iskrivym potmehidstvom priskripnit

realitu tak, aby vo svojich filmoch aktiv.

Svoj nahlad ajednotiaci koncept sa v piatich
kapitolach filmu snazil udrzat, zrejme aj vystrihany
sktisenostou na projekte Slovensko 2.0. Téma okupacie
Ceskoslovenska v roku 1968 je naroénym sastom,
zvyraznenym aj priamoc&iarym, takpovediac silovym
nazvom. Mapuje historicka udalost geografickym
rozvinutim ponad pat okupantskych krajin. Otocenie
optiky od okupovaného priestoru k intimnejsiemu
obrazu agresorského zdzemia je v rode kerekesovského
pristupu, naplnenie pamatného statusu tejto politicko-
dejepisnej udalosti lahu¢kym odklonom v jeho filmo-
grafickom portféliu a vydatnym vrstvenim jeho ,spo-
luokupantskej‘ pozicie z recesijného Druhého pokusu
v kolekcii Slovensko 2.0.

Urcujacu filmova matériu osmickovej dramy
vSak navrstvili exponenti z Ruska, Madarska, Polska,
Nemecka a Bulharska - okrem Bulharska (Stefan Ko-
mandarev) zastupcovia mladsej rezisérskej generacie.
Najviac sa Kerekesovej vykrystalizovanej stylistike
jasnosti a Cistoty priblizila hned prvé, ruska cast, pri-
zna&ne nakratend autorkou, ktord uz v Rusku nezije.
Postupne sa s matériou oraz viac ,faruje’, najviac asi
v polskej epizéde a menej zasa v poslednej bulharskej.
Spomalené zibery obraz ob¢&as viac lyrizuja ako zvy-
znamnuja. Spolu s bludenim kamery (po lese, archive)
¢i stereotypnou ilustrativnostou (zvireny kidel vtakov
pod oblohou, tukanie do klavira v lese, otazka exoku-
pantovi o volbe vystrelit sprevadzana pohladom na néi-
boj v ruke) umociiuji tiaZ nostalgie, pripadne patosu
na tGkor i¢innosti obsahu.

Medzi ambiciu konceptu a jeho formalne na-
plnenie sa vkradaji aj pochybnosti o paritnej pozicii
jednotlivych ¢asti: Aj ked vopred prideleny Easovy
a geograficky ekvivalent méze byt vhodnym, dokonca
aj domyselne porovnavacim rimcom, zvnatornenie
historickej témy ,dolievanim® lyrizovaného esteti¢na
niekde prekryva nedostatok vypovednej matérie, ¢o
podporuje napriklad aj opakovanie niektorych ar-
chivnych zdberov v daliej z epizod.

Rozplietanie minulosti osobnym pribehom,
spomienkou, listom, archivnou spravou, situaénym
¢i medidlnym navratom, aktualnou poziciou svedkov

Kerekes nie je zvrchovanym autorom,

ho supervizie film viak nesie.

intimizuje dejepisnt tému a rozpriestratiuje jej verejny
historicky status. Urcite bolo ndro¢né stanovit vse-
obecnt polohu narodného a medzinarodného divaka
dnegka, ktorému sa téma spristupiiuje. R6znorodost
rezisérskych pohladov krizilo tato poZziadavku majo-
ritnou generacnou optikou a nepolitizujiicou spravou
0 ,tichej vojne" a jej pesiakoch.

Hned na za¢iatku snimky reprezentanti ustred-
nej imperiilnej mocnosti rozumejt ponizeniu, ktoré
sposobili, maji empatiu pre to, ¢o sami po rozpade
svojho impéria zazili. Pocit viny voci byvalym sate-
litom v8ak nie je pritomny. Ani Ziadna existencidlna
stiesnenost, protest proti represivnym praktikam ako
v ostatnych epizédach &i kluc¢kovanie s mytom ako
v bulharskej ¢asti. Geopoliticka logika mocnarstva je
jasna - musi upevriovat svoj hrani¢ny val. Toto takmer
anekdotické vyustenie v epilogu nadobtda hrozivi
paralelu k sticasnym bojom o rusko-ukrajinska hranicu.
Preto zavere¢né titulky, venované pamiatke 108 obetiam
okupacnych vojsk z roku 1968, tvoria sice dostojné
ukoncenie filmovej invaznej anabazy, ale zbytocne za-
tvaraju minulost do minulosti. O to viac, Ze v snimke
mrazi spomienka ruského exponenta o nepritomnosti
nepriatela v okupovanej krajine. Uréujtica tloha Rus-
ka pri upeviiovani povojnového poriadku vyuzivala
niektoré svoje satelity na potlacenie inych. Pre velké
Rusko a manévrujice afinitné Bulharsko je v snimke
toto obdobie jednym zo zdrojov sentimentalizovanej
narodnej pamiatky. Polsko heroizuje najvicsi bratsky
protest, Madarsko necakane operuje na svojom byva-
lom tizemi a vyvolava tak iné sentimenty. Este zivé
spomienky na vojnovii nemecku agresiu diktator inter-
nacionalnej ,pomoci‘ re§pektuje a nechava vojsko stat
pred hranicami. Paralela prejavov vrcholného polského
komunistického statnika s vedomim domacej popularity
najvyssieho komunistického predstavitela Ceskoslo-
venska ¢i paralela dezercie nemeckého a bulharského
vojaka by lepsie vynikli v koncepte neparitnych na-
rodnych ¢asti. Divak s otvorenou myslou ma viak pri
vy$e dvojhodinovej komunikacii s témou dost prilezi-
tostina vytazenie vlastnych stuvislosti. <
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Bistro Ramen ( Ramen Teh, Singapuzr/Japonsko, 2018 ) REZIA EI'lC Khoo SCENAR Tan Fong Cheng, Kim Hoh Wong
KAMERA Brian Gothong Tan HuDBA Kevin Matthews HRAIJU Takuml Salto Selko Matsuda, Tsuyoushi Ihara, Tetsuya Bessho

MINUTAZ 89 min. HODNOTENIE @ @ ® *: DISTRIBUCNA PREMIERA 23 8. 2018

Q8 |

— text: Viera Langerova
/ filmova publicistka
— foto: ASFK —

Rezancove blues

exe oxe

Nie je iste tajomstvom, Ze v pripade jedla plati, éim starsia kultira, tym dokonalejsia kuchyiia a delikdtnejsie

Bistro Ramen, ktory sa v auguste dostane do kin.

—— Ramen je japonské jedlo, ale jeho p6vod siaha do
Ciny, hoci Kérejci tvrdia, Ze k nim. Azijské kulinarske
fizie st populdrne a nikto si tam nepotrpi na tzkoprsé
nacionalizmy. Ramen tvori hrst dlhych cestovin, zalia-
tych vyvarom a dozdobenych najréznejsimi potravino-
vymi doplnkami od varenych vajec cez morské plody
aZ po morské riasy. Popularne polievky sa predavaju

v malych jedaliiach v zakutiach 4zijskych velkomiest

a svojim archaickym vzhladom st zdrojom melancho-
lickych spomienok na minulost. Je fakt, Ze pre dejiny
stravovania je vietko, ¢o sa varilo v jednom kotle, ozve-
nou tych najstarsich spésobov pripravy jedla. A polievka
k tym davnym chodom jedalni¢ka rozhodne patri.
Film singapurského klasika Erica Khooha buduje
svoj pribeh na strune melanchélie a nostalgie, kde je
jedlo, konkrétne polievka ramen, symbolickym nosite-
lom rodinnych vztahov a vizieb. Jedlo a rodina patria
k sebe, k jednému stolu. Tento obraz je reflexiou tra-
dicii, ritudlov a vietkého, ¢o sa vyznamne podiela

na konstittcii jednotlivych kultar.

Po otcovej smrti prichiddza z Japonska do Singa-
puru mlady muz Masato, ktorému je kadeco z rodinnej
histérie nejasné. Navyse najde dennik matky, ktord v iom
opisuje svoju strastiplni Zivotnd cestu. Masatova mama
umrela, ked bol este maly. Rodina ju za vztah k Japon-
covi odvrhla a jej srdce sa s tymto vylacenim nikdy ne-
vyrovnalo. Masato chce vediet dévody a ztfalo sa snazi
dostat k svojej starej mame. T4 v8ak spociatku o syno-
vi nehodnej dcéry nechce ani pocut.

Vztah k Japoncom je v Azii este vzdy citlivou za-
leZitostou. Brutalita z ¢ias druhej svetovej vojny, ked sa
japonski vojaci dopustali skuto¢nych zverstiev, je na pre-
trase ¢asto, najma vtedy, ked sa premiér v Sintoistickej
svatyni Yasukuni klania obetiam vojen. Rozkol v rodine
Masatovej matky nastava prave vo chvili, ked oznimi,
Ze sa vyda za Japonca. Chce sa za neho vydat napriek
tomu, Ze japonski vojaci mali na svedomi smrt jej otca.
Azia, ktord nemala priamu skiisenost ani s na-
cionalizmom, ani s liberdlnym individualizmom, ru-
Siacim takmer vSetky tradi¢né spolocenské i rodinné
vazby v mene individualnych slobdd, reaguje na oboje

len v rdmci koloni4lneho exportu. Rodina nadalej ostava
nesmierne délezitou in§tanciou ako zaruka rodovej, kul-
tarnej ¢i ndbozenskej kontinuity. Jej destrukcia alebo
oslabenie je traumatizujtce, ¢o sa napokon stava aj
témou mnohych 4zijskych filmov. Prepojenie rodinnej
a profesijnej tradicie sa odohrava vo filme Jest, muz, zena
(1994) taiwanského tvorcu Anga Leeho. Ovdoveny otec,
ktory je séfkucharom, sa v pribehu vyrovnava so Zivot-
mi svojich §tyroch dcér a nakoniec i so svojim vlastnym.
Vo filme The Ramen Girl (r. R. A. Ackerman, 2008) sa la-
kaniu dvojitej tradicie — rodinnej i kulinarskej — odda
,bezprizornd“ Americanka, ktora sa nauéi varit polievku
ramen a najde vsetkych svojich blizkych.

Khoovi scenaristi Tan Fong Cheng a Kin Hoh
Wong, s ktorymi spolupracoval aj na niektorych pre-
doslych filmoch - Be With Me (2005), My Magic (2008)
¢i Tatsumi (2011), napisali §tandardny melodramaticky
pribeh, vypocitany na emocionalnu reakciu publika,
ktoré si pamita zlozity prechod od tradi¢ného k moder-
nému s uvolnenymi rodinnymi vizbami. Ten prechod
sprevadzali generacné konflikty, ktoré st naznacené aj
vo vztahu Masata a jeho otca. ,Musel by som byt miskou
ramenu, aby si ma v§imol, hovori syn o otcovi, doZi-
votne poznamenanom umrtim milovanej manzelky.
Masato ako predstavitel najmladsej genericie preto hla-
da cestu spit, k rodine a ku vietkému, ¢o k nej patri,
plne v duchu klasickych konzervativnych hodnét.
Rezisér Eric Khoo melodramu oblieka do krehkej
nostalgie za svetom minulosti a melanchélie, smatku
za vSetkym, ¢o uplynulo do nenavratna. Jeho interpre-
tacia ma charakter poetického stylu, blizkeho najma
japonskym kratkym basnickym formam haiku. Sa to
oddramatizované formy ststredené viac na atmosféru
a estetickt hodnotu pribehu nez na sled situécii, po-
stuvajucich dopredu pozorne vystavany dej.

Singapur je krizovatkou tak geografickou, ako
aj politickou a kultGrnou. Stretavaju sa tu §tyly ¢inske,
japonské i korejské, je to prostredie obohatené ftziami
najroznejsich chuti a tvarov. Mozno i preto plati, Ze Azia
je laboratoriom globalizacie. <




Sorrentinov
obraz Andreottlho

— text: Exrik Binder / absolvent

— foto: ASFK —
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audiovizudlnych Stidii na FTF VEMU - R

a . mohlo by sa to tak na prvy pohlad zdat. Lenze ‘Giulio : Dvere sa zasekh odteraz sa bude vchadzat a vy— ";Sénia‘,‘l;rac‘hﬁi‘e obchod manzela Klausa a mladsie potom-
a vrazdy Cize takmer vsetko — okrem futbalu ]edla " “Andreotti ako y,vodca temperamentneho ]uzanskeho na- - 1 - chadzat u? len oknom! Také riegenie ‘nasla rozkosne cha- Stkvo“neﬁnav;ne‘Vysk‘t:xéja. Irene je napriek vietkému silnou
amora -, ¢o si s Talianskom spajame. N " roda vébec nenaplia predstavu typického Taliana. Nieje oticka, no vnatorne utuzena brazilska familia Zijaca - zenou a okrem niekolkych kriz emo&ného pretaZzenia nacha-
‘Eurépskemu pubhku sa v savislosti s po]mom ta— ‘to ziaden maco, nechodi ani na taliansku futbal B Vs mnych podmlenkach na predmestl pestrofarebného dza v malom pocte moznosti tie spravne riefenia a s pre-
lianska politika vynori automaticky meno Silvia Berlus- = Sorrentino so Servillom stavaji na polltlkove]‘n e Janeiro. Zaseknutie dveri viak naznacuje aj ista hladom obstoji v dlho odkladane] maturitnej skaske.
coniho - mimochodom, tento rok ho v Sorrentinovej. telnosti a tento pristup sa paradoxne ukazuje: vhod uku z cyklu rodmy a urcu]e dalsle smerovanie jej Hoci sa Irene domu i Fernanda spociatku odmieta
stvarni Toni Servillo, hlavn"‘hkv1ezdaﬁlmu Bozsky. Vsku priklad pokusy reziséra Olivera Stona za | Y R ja "Vzdat ‘uvedomi si livo neblaha zmena moze
nosti bol vsak asi tou na]vyzna nejsou figirou tahanske] Oplt pre21dentov Richarda Nixona a Georg NN ‘ - viest k lep51emu Pribeh o o zmene napisal reZisér
pol1t1ky druhe] polov1ce 20. storocia G1uho Andreott1, ‘ krem moza1kov1teho pohladu na fungov “Gustavo Pizzi spolu so svojou byvalou manzelkou Karine
svo]lm vyrazoma:s 1 ik é Teles, ktora zaroveit stvariuje hlavnt hrdinku. Intimny
raz na Cele vlady tino pre - pohlad do rozpada]uceho sa domu si zasluzﬂ zaradenie
Cosa Nostra R N prvého reba ¢ a 7; k ;' sféru, v ktore] raz prekv1ta nade] Inoked \ z

8) ne 1viec k mi k \ loveling — milujticej a starostlivej matky
o jej portovo nadany syn Fernando dostane pri ;
hrat v profesionalnom hadzanarskom klube Nemecku
celi rozporu medzi hrdou rodlcovskou podpor;

Bozsky to- je Sorrentlno Serv1llo pohtlka ‘mafi

vitaj a teraz sa dostava aj
dej sa upriamuje:
proces s mafidnmi a
‘,Sorrentlno sa Venu]e

§

anltlvny pr:stup
k divakom

— text: Adam Straka / posluchac
audiovizudlnych §tadii na FTF VSMU —

— foto: Saturn Entertainment —

citlivejsiu éast fanusﬂmvske] zékladne azda vyrusi vizual-
ny nepomer vzhladom na pr1behovu chronolégiu sagy.

koch ob]avu]e prav1de1ne tento- Viac starosti viak sposobu]e scenar, ktory obsahuje to naj-
‘sek z mladostl drzeho a nevrleho zakladne]sw v stvislosti so Solom. Objastiuje legendy

‘ a historky, ktorymi je hrdlna opradeny (tych je z predo-
"~_s1ych filmov veru dost), no nehazarduje, nema vysgiu ambi-
ciu v1<roc1t do hlbky Solove] osobnosti, pokisit sa o novy
r ,inovatfvnou prida-
re‘iz;‘ikedli k stavu,

Filmovy priemysel si v poslednych rokoch opit na—7
§iel svojho Al Caponeho. Putavy Zivot amerického gangstra
prezyvaného Scarface bol predlohou k viacerym hranym
filmom v polovici minulého storocia a podobnt atrakti-
vitu teraz filmari nasli u kolumbijského narkobaréna do anghctmy Vzmka tak podlvuhodny 2z
Pabla Escobara, o ktorom vznik4 mno#stvo divacky tspes- ktory by sa bez slovenskych titulkov obéas
nych titulov. Pre ostatny ﬁlmovy prispevok k tejto teme choplt Aran c1eh namaly trh Spamelska
je v8ak priznacnejsie oznacenie stupldny ~ jeb ¥, he
Fernando Ledén de Aranoa‘ § 1elsky reziséra sce— h
nérista filmu Pablo Escobar: Nendvidens a milovany, vytvoril —
produkt pre neniroéného divaka. Z &o znamy serial
Narcos (2015 -) rozdelil Escobarov pr ‘trldsmtlch
hodinovych ¢asti, Aranoa pracuje s 123 mlnut
Na z]ednoduseme vélkeho ob]emull

starostlivo Vedle nar
na hudba divaci sa

_
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o Sadnut si s tvorcami, sledovat ich techniku,
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ﬁ o ich tvorbe. Na Slovensku je niekolko projektov,
ktoré umoznuju divakom, detskym aj dospelym,

»ohmatat si“ animovany film. Absolvovali sme

wEshﬁ-Filmového kabinetu detom, snimky

Krizom krazom aj festivalu Fest Anéa.
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,Akil privodnit katastrofu ste uz videli?“ Do vzduchu
vyletia desiatky ruk, ktoré netrpezlivo ¢eria vzduch
v kinosale. To je Zivy obraz, ktory bezne ilustruje Fil-
movy kabinet detom. Interaktivne podujatie zamerané
na deti funguje uz $tyri roky. Jeho cielom je pribliZit
detom svet animovaného filmu, jeho tvorbu aj konkrétne
slovenské projekty. Presahuje do §kolskej sféry, ale za-
Péja aj rodicov. ,Najprv sme s detmi hovorili o animdcii,
ako sa taky film vytvdra a kto ho robi. Vidy prezentujeme
slovenskych animdtorov a ich projekty. Potom sme im rozprd-
vali, akymi technikami moze vznikat animovany film, a vsetko
sme mali podloZené pdsmom animovanych snimok, v ktorom
sa jednotlivé techniky prezentovali,” priblizuje Martina
Mlichova z Asociicie slovenskych filmovych klubov,
ktora projekt koordinuje. Eduka¢ny zdmer podporuje
metodicky material, vdaka ktorému mézu pedagégovia
pokracovat vo vzdelavani aj po odchode z kina. ,Vlani
sme po troch rokoch fungovania tohto projektu vymysleli po-
dobny, ale uz sme sa zamerali na ploskovii animdciu. Opdt
sme zostavili pdsmo animovanych filmov, no robenyjch plosko-
vou technikou. Metodicky materidl sme tentoraz vymysleli
pre deti a rodicov, ¢iZe ho dostdvajii deti a berii si ho domov,
aby si s rodicmi mohli vyplitat itlohy alebo vyrobit vdaka
vystrihovacke pohyblivého pandcika. Chceli sme do toho
procesu zaclenit aj rodicov, aby boli zapojené vietky zlozky,
celyj ten svet, ktory je pre detského divika najdolezitejsi,”
pokracuje Mlichova.

My sme sa boli pozriet na Filmovy kabinet detom
pocas tohtorocného Febiofestu, kde si deti mohli v pred-
premiére pozriet pripravovany pestrofarebny vecerni-
ek Tresky Plesky Veroniky Kocourkovej. V fiom akéné
moderatorka televizie Kata Strofova cestuje po celom
svete, aby zachytila vZdy jeden prirodny fenomén alebo
nejaki pohromu. Pomedzi projekcie si deti mohli vy-
sktsat aj experimenty, ako bol napriklad vybuch sopky.
V pésme, ktoré sa pocas celoro¢ného projektu Filmovy
kabinet detom premieta, st aj dalsie zndme animova-
né seridly z posledného obdobia. ,Drobci, Mimi a Liza,
Janka a Danka. CiZe také, v ktoryjch si hrdinami dvojice,

Ci uz surodenecké alebo priatelské. Snazili sme sa ako nad-
stavbu ukdzat detom, Ze aj ked' sit povahovo rozdielne, mézu
vytvdrat priatelstvd. Ze nemusime byt vetci rovnaki, Ze aj
zdanlivo odlisni ludia vedia spolu fungovat,” vysvetluje
Mlichova a pokracuje: ,Podla mria je na tijch slovenskijch
seridloch a filmoch tiZasné, Ze majii nejaké posolstvo, Ze st
koncipované tak, aby detom nieco priniesli. Filmy, ktoré chrli
americkd produkcia, sit - hoci nie vsetky - ploché.*

Filmovy kabinet detom vytvorili Katarina Misiko-
va, Vanda Raymanova a Joanna Kozuch v roku 2014 ako
pilotny projekt, ktory sa konal po&as Febiofestu. Kedze
ohlasy boli vyrazné, zastupcovia projektu poziadali
o podporu Audiovizualny fond a transformovali ho do
podoby celoro¢ného podujatia pre zdkladné skoly. Fungu-
je od septembra do jina a po prvom ro¢niku expandoval
Filmovy kabinet detom z Bratislavy aj do regiénov.

Vysivat tupou ihlou

0

Pochopit a vyskusat si tvorbu animovaného
filmu ponukli zdujemcom, v tomto pripade dospelym,

aj tvorcovia pripravovaného kratkeho filmu Krizom
krdzom. Ten vznika krizikovou vysivkou a kombinuje
archaické vzory s pixelovou grafikou a poetikou starych
videohier. Vo februari otvorili pre verejnost vystavu,
ktora tento projekt priblizila, no este viac odhalili dva
sprievodné workshopy. Na tivod vytvarnik Tomas Rybar
premietol niekolko projektov, ktoré pracuju s podobnou
technikou alebo vyuZivaji ndpad animovania nitou ¢i
vinou. Potom priblizil spdsob rozanimovania vysiviek
cez hrdinov ich vlastného filmu. Ked sme ako tcastnici
workshopu nabrali zdkladné know-how, chopili sme sa
s pomocou rezisérky Niny Rybarovej ihly a panamy.
»Povodne sme mali taky experimentdlnejsi koncept, Ze sme
so scendristkou Barborou Némethovou vymysleli Styri ndme-
ty, aby sme ziskali roznorodost zvieratiek, viacero pribehov

a aj minutdz sme planovali inti. No potom sme sa rozhodli
pre konzervativnejsi pristup a vybrali sme si jeden ndmet,

ktory sa ndm zdal najlepsi. Ten sme asi rok posivali, az sme
dospeli k dizke sedem miniit, ¢o je taky Standard pre krdtky
animovany film,” priblizuje Nina Rybarova popri tom,
ako uchom ihly pretahuje nitku. ,Pracovali sme so vset-
kymi postavami z tyjchto ndmetov, robili sme skiiSobné testy,
aby sme vedeli, Co sa k sebe hodi, odkial pokial je dobré s tym
zdjst a kde sme uZ pridaleko, kedy je to uz prilis uletené,” po-
kracuje, kym jej prsty Sikovne priraduja jeden krizik

k druhému, aZ sa na paname objavi hlava lisky. T4 je
jednou z hlavnych postav pribehu - podobne ako kozliat-
ko a vtacik -, ktory bude hovorit o priatelstve a ludskej
povahe. ,Tento pribeh bude nemyj, len v zdvere sa objavi vy-
Stvané porekadlo. Preto by mal byt univerzdlny a zrozumitelny
pre kohokolvek, ¢i uz je to dieta alebo cudzinec.” Cielovou sku-
pinou st podla tvorcov Krizom krdZom deti a deti v nés.

Motivacii, preco sa pustit do takého pracneho
projektu, mali viacero. Jednak kratky spot, ktory autori
vytvorili pre animovany workshop pocas Fest Ance, ale
aj moznost vyuzit digitdlnu dobu v prospech klasickych
veci. ,Ide ndm o to neostat v skanzenovej konzerve, ale po-
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sunit to,” tvrdi Nina Rybarova, ktort dopiﬁa kuratorka
februdrovej vystavy k vznikajicemu filmu Zuzana
Duchova: ,Aj td forma md svoje opodstatnenie. Ide o pre-
viazanie pixelov a hudby z pocitacovijch hier s krizikmi, ktoré
evokujii pocitacové Stvorceky. Je v tom citit harmoniu. Vyu-
Zitie vySivky tu nie je len pre efekt, Ze vsetci dnes vysivajil,
tak podme aj my.“ Kym sa rozpravame, kazdy sa ststredi
na ratanie §tvoréekov. Nechceme sa pomylit, aj ked ani
to by nemuselo byt vnimané ako minus. PrileZitostny
glitch dokéaze zdoraznit namahu ru¢ne vysivanych
obrazkov. Podla tvorcov je prave vysivanie poli¢ko po
policku odkazom, ze tvorba animovaného filmu je na-
ozaj piplacka. Nieco o tom zistujem na vlastnej koZzi.
Za dve hodiny som vysila len sedem z jedenastich liSok,
aby mohla vzniknut sekvencia. Nevadi, zvySok doze-
niem doma.

Tvorcovia Krizom krdZom eSte potrebuju ziskat
podporu, ktora by im pomohla predovsetkym na anga-
Zovanie animatora.

Panoptikum technik na Fest Anéi

Moznosti preniknit do sveta animatorov, ich pre-
ferovanych technik a kreativnych postupov pravidelne
ponuka aj festival animovaného filmu Fest Anca v Ziline.
Svoje napady tam moézu rozvijat tak deti, ako aj dospeli.
Pred dvomi rokmi tam napriklad kanadsky animator
Steven Woloshen rozdal tstrizky filmového materidlu,
aby dori mohli navstevnici vyskrabavat, kreslit nari,
$mirglovat ho alebo si vyskusat brikol4z. Na zaver ich
naskenoval pred o¢ami Gc¢astnikov a vytvoril expe-
rimentalny film. Iné workshopy poskytli prileZitost
na tvorbu mangy a storyboardov alebo na vyskusanie
linografie. Vlani festival uviedol aj sekciu Film o filme,
v ktorej sa premietali animované snimky spolu s doku-
mentmi o ich vzniku. <«
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Uz tradicne dve sutazne sekc1e A% sutam hranych
filmov sa stretlo 13 t1tulov, spomedz1 Kktorych 21ska1
Modrého anjela dansky psychologlcky triler Tlesnove
volanie (r. Gustav Moller), pnbeh kodanskeho pohca]ta
ktory na t1esnove] linke prijme volame unesene] zeny.

- Porota na fiom ocemla presvedcwost rozpravama asil--

" ni vizuélnu strinku. Predstav1tel hlavnej ulohy Jakob
Cedergren zéroven ziskal cenu za muzsky herecky vy-
kon. Spomed21 hereciek ocenila porota Zséfiu Szamosi

- za stvirnenie postavy manzelky a matky troch maly h

deti v snimke rezwerky Zséfie Szilagyi Iba dent, zachy—
tava]uce] 24 hodin zo Fivota frustrovane] zeny, kt
musi v mkdy sa nekonc1acom koloto¢i rieit baniln
ivazne rodinné a pracovne problemy Modry an]el

za na]lepsm rezm poputoval do rtk srbskeho tvorcu

A dokumentarneho filmu, ktora je plna hur\n
sa zaobera zakladnyrm otazkaml plynutla ca

— Vitazny film Tiesriové volanie. —

‘ Ognjena Galvonica. Dej jeho
“sa odohrava v roku 1999, v ¢a

cesty na vidiek za otcom, ktorého nevideli od ranej
mladosti. Dobrou spravou pre slovenskych divakov je,
ze tak vitazné Tiestiové volanie, ako aj Posledny auto-
portrét uvidime v nasich kinach na jesen tohto roku
v ramci Projektu 100.

Suataz kratkych filmov pozostavala z 36 titulov
a Slovensko tu bolo zasttipené Sestminttovym do-
kumentom Boj, ktory natocila filmova teoreticka Eva
Krizkova. Vitazstvo pripadlo §védskej hranej snimke
Tietiové zvieratd (r. Jerry Carlsson), funkénej ,metafore
socidlnych standardov a stereotypov, v ktorej filmari
vyuZzivaj svoju obrazotvornost, no drzia sa aj tradicie
§védskej kamery tvoriacej surrealisticky priestor, kde
nezostava priestor pre fantiziu a individualizmus®.
Zylastne uznanie ziskal finsky film Plameri, v ktorom
rezisér Sami van Ingen pracuje s jedinym zachovanym
kotti¢om zo starSieho filmu Zaspala mladd, cielene vy-
uzijac fyzické poskodenie tohto fragmentu, aby vytvo-
ril fascinujicu, vizudlne pésobivi Gvahu o casovosti,
velnosti a pominutelnosti.

V oboch sutaznych kategériach boli udelené
aj divacke ceny. Spomedzi hranych filmov ju ziskala
snimka Co len ludia povedia nérskej rezisérky pakistan-
ského pévodu Iram Haq s nevelmi origindlnou témou
konfliktu medzi prisnymi tradiciami v pakistanskej
rodine zijacej v Osle a modernym, eurépskym pohladom
na zivot a svet, ktory sa snazi presadit si najmladsia
¢lenka tejto rodiny. V sttazi kratkych filmov ocenili
divaci animovant anekdotu NevyuZity priestor (r. Max
Porter a Ru Kuwahata) o chlapcovi, ktorého otec tak
dokonale zasvitil do umenia balit kufre, Ze chlapec
nad otcovou truhlou skonstatuje, Ze je v nej ,tolko ne-
vyuzitého priestoru”.

Popri dvoch suitaziach a poctach stuvisiacich
s ocenenymi tvorcami (Hercova misia pre Zuzanu Mau-
réry a Ivanu Chylkov1, Zlata kamera pre Agnieszku
Holland a Alexeja Germana ml. a Cena prezidenta festi-
valu pre Fera Fenica) tvorilo program festivalu dalsich
17 sekcii. Popri uz tradi¢nych sekciich pre cinefilov,
venovanych svetovému, eurépskemu a azijskému filmu
¢i americkym nezavislym tvorcom, tu nachddzame
aj sekcie urcené skoér pamatnikom (starsie americké
muzikaly v sekcii Milan Lasica: Prezidentov vyber),
priaznivcom exploata¢nych filmov (No¢na prehliadka)
¢i Specialne detom. Hoci uvadzanie vacsieho poctu
distribucnych filmov na festivaloch nepovazujem za
velmi vhodné, musim uznat, Ze predpremiéry v sekcii
Be2Can Starter putali pozornost publika, a to nielen
tematicky atraktivna Uteya, 22. jilla (r. Exrik Poppe), ale
aj cannesky vitaz Zlodeji (r. Hirokazu Koreeda). Drama-
turgovia festivalu pokracovali aj v tradicii zaradenia
¢asovo aktualnej témy do programu (100. vyrocie vzni-
ku Ceskoslovenska) a v poskytnuti priestoru filmarovi
pochadzajicemu z vychodného Slovenska (Fero Fenic).
Objavila sa aj tiplne nova sekcia Susedia online, veno-
vana tvorbe nasich susedov Polska, Madarska a Ukraji-
ny so zameranim na kriminélny Zaner a divacku tspes-
nost. Moju pociatoént nedoéveru k nej jednoznacne
prelomila trojica skvelych madarskych filmov Mdsiar,

kurva a jednooky muz (r. Janos Szasz), Budapest noir (r. Eva
Gérdos) a Skrti¢ z Martfii (r. Arpad Sopsits) (o vyprav-
nom gy¢i Kincsem - stdvka na pomstu z dielne Gabora
Herendiho radsej poml¢iac). A sekcia Variety Select:
Art Films svojim spbésobom pripomenula korene Art
Film Festu, pretoze sa venovala filmom s tematikou
umenia a umelcov (v pestrej zmesi od amerického
maliara Jeana-Michela Basquiata az po slovensko-ma-
darsko-teského fotografa Roberta Vana a opernt spe-
vacku Sonu Cervent).

Starsie i novsie slovenské filmy prechadzali
napriec viacerymi sekciami, no bola im venovani aj
samostatna Slovenska sezéna, zlozena jednak z tispes-
nych distribu¢nych titulov, jednak z dosial neuvede-
nych noviniek - tie reprezentoval psychologicky triler
Karla Jandka Dovernyj nepriatel, dokumenty venované
vytvarnikovi Alexovi Mlynarcikovi (Inde, r. Juraj
Nvota a Marian Urban) a horolezcovi Pavlovi Pochylé-
mu (Pavitk, r. Lubomir Slivka) i tri ¢asti z televizneho
dokumentarneho cyklu Budujeme Slovensko.

Festival pontika aj Sirokt paletu sprievodnych
podujati, z ktorych niektoré st ,k veci®, kym iné st az
nedéstojné podujatia artového typu a nijako nestvisia
ani s néplnou festivalu, ani s jeho hlavnou cielovou
skupinou. To sa tyka najma akcii stvisiacich s i¢astou
komercnej televizie na festivale (ktorej dévod nie je
vobec jasny). Keby som chcel byt ustipa¢ni, poznamenal
by som: Ak ste janovy Art Film Fest nestihli, neztfajte.
Este stale je tu ,fantasticky jal” na Jojke, kde si mézete
pozriet Power Rangers, Fantastickil Stvorku i Ocelovit pést.
Na Art Film Feste ma na to upozornili asi 35-krat. <
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— Zuzana Maurery s cenou Hercova misia. —
. s b=




\\ \\§\ \§\\\\\\

\\‘ § § § §\ § § x\\\\\\‘ \\ \\\\\\
\

D

ol

— Vitazny film Nic sa nedej

filmy ako Manifest krvi alebo Slepd Vaysha. A to aj krvou.
Doslovne. Manifest krvi je totiz angaZovany animovany
film, ktory nakreslil Ushev z 25 mililitrov vlastnej krvi.
Hovori o idealistickych revolucionaroch, ktori prelie-
vaji svoju krv v boji za spravodlivost a pritom krv je
symbolom zivota. Paradoxy?! ,Moje filmy stdle hovoria

o socidlnych zdleZitostiach a politike. Velmi sa zaujimam o to,
ako ndjst miesto umelca v spolocnosti. Ako na seba umenie
a spolocnost nardzaji. Manifest krvi je moj najosobnejsi
film,* ozrejmuje Ushev. ,Vlastne som iSiel na protest, kde
policia zbila jedno dievca a tiekla jej krv. Zacal som sa pijtat,
Ci to stoji za to, preliat svoju krv pre ndzory alebo presvedce-
nie. A potom mi napadla myslienka politického manifestu.
Namiesto toho, aby som isiel na protest, prelial som svoju krv
vo filme.” Este silnejsie posobi Slepd Vaysha, rozpravanie
o dievcati, ktorej jedno oko vidi minulost a druhé bu-
dacnost. Film, ktory stavia divaka pred otazku volby
Zivotnej cesty, patril urcite medzi vrcholy festivalu.
Samozrejme, vicholom bolo pre kazdého nieco
iné. Autorke ¢lanku sa velmi pozdavala aj projekcia
pod mostom, ktord sa tykala Kubalovho Zbojnika Jurka
so zivou hudbou Mareka Piaceka. Vyrazne ochladena
zilinska klima zapadla do jeho tivodnej scény, v ktorej
déazd bituje, ¢o sa d4. Ked sa v chalupe pritalili mac-
ka a pes, muska a pavuk, aj navstevnici Fest Ance sa
zomkli pod dekami, aby si vychutnali film.

— Prirodzene, vrcholom mohli byt aj snimky, ktoré
zaujali medzinarodné poroty a odniesli si z festivalu
ocenenia. Hlavnt cenu Anca Award ziskal titul Ni¢ sa
nedeje (r. U. a M. Kranotovci). Ten vznikol v dvoch ver-
zidch - v klasickej 2D animacii a vo virtualnej realite,
pri¢om jedna dopliia druhti. Na Fest An¢i si ich divaci
mohli pozriet obe. ,Kijm v prvej verzii sledujeme ludi, ktori
sa na nieco pozerajii, vo VR sa ocitdme prave na mieste,
ktoré sledujit. Tvorcovia sa tak hrajit s divakmi: Pozorujete

a ste pozorovani,” vyjadril sa programovy riaditel Fest
Ance Maros Brojo. Cenu Anca Student Award si odnie-
sol raktisky tvorca Alexander Gratzer za film Animdtor,
na ktorom porota ocenila, ,ako funguje aj s minimdlnym
mnozstvom animdcie vdaka perfektnému nacasovaniu a hrou
s oakdvaniami divdka.” V. medzinarodnej sttazi video-
klipov uspela Finka Sanni Lahtinen, ktora vytvorila
Kklip pre skladbu w/o elektropopovej formacie Finkel.
,Videoklip vds uchvdti na prvy pohlad. Na zaciatku vds
vtiahne a na konci vypluje. Obraz dynamicky plynie a orga-
nicky odraza hudobnii zlozku. Rytmus, farby a animdcia
zavedil divdka na podmanivit cestu plnii emdcit,” uviedli
¢lenovia poroty. Cenu detskych divikov Anca Kids’
Award ziskala rozpravka Pasca na vtdky (r. E. DeRushie).
Na zaver dve ocenenia, ktoré putovali slovenskym au-
torom: distribu¢nt cenu An¢a D Award si odniesol Lu-
kas Figel za kratku, ale zato pekne aktualnu aj vtipna
snimku selFish, a cenu Anéa Slovak Award si odniesla
Ivana Sebestova za Zltti. Tu sa oplati pristavit aj pri
porotcovskej reci, pretoze Theodore Ushev, ktory v ivode
festivalu nevedel o slovenskej animacii vobec ni¢, na za-
ver osobne ocenil kazdy jeden film v stitazi a vyjadril
uznanlivy obdiv nad tunaj§ou animovanou tvorbou.

— Pre niekoho bolo vrcholom festivalu paralelné
podujatie Game Days. Vo Film.sk mu zvyc¢ajne venujeme
iba maly priestor, lenZe animaicia, pribeh a vyznamy
hraji dominantnt tlohu aj vo videohrach. Tento rok
sa v priestoroch vynovenej Novej synagégy opat stretli
vyvojari z celého sveta, aby prezentovali svoju tvorbu.
Atentdt 1942 (edukativna videohra, ktora rozprava pri-
beh nacistickej okupacie prezivsimi, autori: J. Gemrot,
L. Kolek) ¢i 911 Operdtor - (Po)ucenie z nehody (videohra
o narocnej praci operatorov tiestiovych liniek, autor:
B. Gajewski) je len skromnym neodbornym vyberom
toho, ¢o zaujalo.

Kto sa pozerd rad ,za film® a hlad4 hlbsie témy,
ktoré by sa klenuli dejinami kinematografie, musel
privitat, Ze sa festival preorientoval z narodného foku-
su na tematicky. Aktualne to bola téma propagandy.
Sest nabitych sekcii, Sest historickych obdobi, cely
svet v tom. Tento program zostavoval polsky odbornik
Michat Bobrowski (rozhovor o propagande v animova-
nom filme vim prinesieme v dalsich ¢islach Film.sk).

— A ¢o este mohlo zaujat na Fest Anci? Pokojne aj
nahodne vybrané projekcie. Pretoze to je ¢aro tohto
festivalu. Len tak sa vybrat a sledovat. Niekedy to mézu
byt zabudnuté vecernicky, inokedy bizarnostina hranici
pozeratelnosti, experimenty alebo aj sekcia Svetova
panorama. To st filmy, ktoré to nedotiahli do hlavnej
sttaze. Ale mohli by. Napriklad Moje druhé oko (r. A.
Saleh) - pribeh dvoch bratov, ktori kvoli vojne cestuju
s pribuznymi a susedmi ptistou, aby si nasli novy domov.
Lenze miny striehnu vSade. Poeticky a krasne Cisty
pribeh, ozdobeny mytologickymi kvetmi, vypoveda

o aktualnych témach, akymi st utecenci ¢i nasledky
vojen. A tak to ma byt. Animécia méze vytvarat cel-
kom novy svet, alebo ndm ukazovat ten nas tak, aby
sme ho pochopili. A zmenili.

—— Fest An¢a nema rad Cervené koberce, ale hviezdy
animéitorskej scény sa tu po ,trku” rady prechadzaju.
Ziadne prehnané cereménie ¢i restrikcie, tu je pravid-
lom otvoreny pristup. Aj preto Fest Anca svieti bez
zbytocného tepla komerénych reflektorov.  «
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NTERNATIONAL
CINEMATOGRAPHERS
SUMMIT LOS ANGLELLES

V Hollywoode sa od 4. do 7. jiina konal 3. roénik Medzinirodného kameramanského samitu (International

Cinematographers Summit), ktory zorganizovala Americki asociicia kameramanov (ASC) a medzinarodna

kameramanska federiacia IMAGO. Po druhy raz tam zastupoval Asociiciu slovenskych kameramanov (ASK)

Lukas Teren a na samite sa zii€astnil aj Maros Zilinéan.

Ulohou tohto samitu je spijat kameramanov,
preto tento rok privital stovku kameramanov a kamera-
maniek zo 40 krajin sveta. Stvordtiovy program zahftial
prevazne diskusie o problémoch daného odvetvia a o no-
vych technologickych §tandardoch v kinematografii.

Program samitu zacal silnym filmovym zazit-
kom - projekciou snimky Dunkirk zo 70 mm suroviny
na IMAX platno. Prezentovali ju rezisér Christopher
Nolan, kameraman Hoyte Van Hoyteman, ASC, FSE,

a producentka Emma Thomas. Hovorili o svojej laske

k obrazovej estetike velkého formatu a o tom, Ze je d-
leZité zachovat moznost kreativnej volby autorov nakra-
cat na filmov1t surovinu. Neskor kameraman Adriano
Goldman, ASC, ABC, rozpraval o tom, ako tvori unikat-
ny vizual seridlu The Crown z produkcie Netflixu. Zauji-
mavé je, Ze jeho pestra forma sa dokonale prispésobuje
pribehu, ktory sa odohrava pocas celého 20. storocia.

Dalsi deti nas pozvali do americkej Akadémie
filmovych umeni a vied (ktora udeluje Oscarov), kde ndm
prednasali o ACES (Academy Color Encoding System) —
novom Standarde farebného priestoru, ktory ma zabez-
pecit, aby sa umelecky zamer tvorcov od vyroby filmu
cez jeho postprodukciu aZ po prezentaciu nezmenil
v mori digitalnych moZnosti a distribu¢nych formatov.
V moderne vybavenej kinosale Dolby Digital Cinema
na Hollywood Boulevard nam zase prezentovali spdsob,
akym David Fincher vytvoril temnt retro atmosféru
v znamom netflixovskom seriali Mindhunter.

Po vSetkych tychto zvu¢nych menach sme prisli
na rad my. Ostatnym kameramanom sme predstavili
portrét Ivana Putoru a dalsich zabudnutych sloven-
skych kameramanov - vynalezcov. Putora, ktorému
nasa ASK udelila cenu za celozivotné dielo za technicky
prinos na podujati Kamera 2017, je autorom zaostrova-
cieho obrazca na testovanie objektivov, kamier a post-
produkénych retazcov. Na tivod sme premietli dokument
0 jeho nelahkom zivotnom pribehu a okolnostiach,
za akych testovaci obrazec vytvoril. Nisledne sme
predstavili Sirokospektralnost tohto vynalezu z roku
1969, ktory je vdaka nad¢asovému dizajnu pouzivany
dodnes. Na samite sa nam to potvrdilo, dokonca nas
prekvapilo, kolko kameramanov s touto poméckou

eSte vzdy pracuje. Je medzi nimi aj Joe Dunton, BSC,
autor znamych Kubrickovych objektivov.

Treti defi sme spoznali novy trend v oblasti ki-
noprojekcie — Cinema Display. Ide o obriu desatmetrova
4K LED obrazovku s vysokym dynamickym rozsahom
a so schopnostou zobrazovat absolitnu ¢iernu. Nasle-
dovala zastavka vo firme Panavision, kde nam 8pic¢kovy
opticky inZinier Dan Sasaki, autor na mieru vyrobenych
objektivov pre Tarantina, predviedol styri nové sady
objektivov spolu s novou kamerou Panavision 8K.

Fascinujtca bola navsteva vo filmovom labora-
tériu FotoKem, jednom z poslednych fungujacich, kde
vsak aj v sti€asnosti obieha enormné mnozstvo mate-
ridlu cez desiatky masin. Bol to dokaz, Ze klasicky film
este nie je mftvy. Kameraman Steve Yedlin, ASC, pred-
nésal o tom, ako sa mu podarilo vo filme The Last Jedi
nepostrehnutelne prepojit digitdlne médium s 35 mm
filmovou surovinou.

Posledny deii sa niesol v duchu diskusii na
dolezité témy, akymi st napriklad diverzita filmovych
Stabov, podpora kameramaniek a stieranie zauzi-
vanych stereotypov. Po prezentacii Amazonu o naj-
novsich moznostiach streamovania filmov a aktualnej
téme HDR formatu sme mohli diskutovat s najlepsimi
hollywoodskymi kameramanskymi agentmi o moz-
nostiach sebaprezentacie a autorskych prav.

Vdaka tomuto podujatiu sa ndm podarilo pred-
stavit Asociaciu slovenskych kameramanov prostred-
nictvom zostrihu tvorby jej ¢lenov. Na velkom plitne
v klubovom dome Americkej asocidcie kameramanov
v Los Angeles mohli divaci vidiet ukazky z tvorby
Denisy Buranovej, Martina Ziarana, Iva Mika, Luka-
§a Terena, Marog$a Zilin¢ana, Anny Smoromovej, Nora
Hudeca, Martina Kollara ¢ DuSana Husara. A méZeme
konstatovat, Ze v kontexte showreelov ostatnych za-
¢astnenych krajin nase prace zaujali.

Samit mal velky vyznam aj v tom, Ze okrem dis-
kusii o podstatnych témach kameramanskej profesie
poskytol prileZitost na rieSenie pripadného spoluorgani-
zovania buducich workshopov a podujati na medzina-
rodnej trovni. Tesi nas, Ze po tomto samite je meno
Asociacie slovenskych kameramanov vo svete znime. <

Brung Sola¥ik (ed.):

o
Jan Svankmajer
(Cpress, Brno, 2018, viaz., 304 stran)

Ubehlo pat rokov, odkedy sa Zi-
votné cesty, imaginicia, obsesie,
postoje a vplyv chyrneho ceského
vytvarnika a filmara Jana Svank-

majera (*1934) rozprestreli do obra-
zovej biografickej studie preryva-
nej interpretacnymi esejami Jan
Svankmajer - Moznosti dialogu / Mezi
filmem a volnou tvorbou. A je tu dal-
$ie opulentné listovanie Svankma-
jerovym svetom, ktoré tentoraz
pripravil jeho kolega surrealista
Bruno Solafik (*1968) ako vyber

z majstrovych textov, rozhovorov

a knih. Predchadzajtcu publikiciu
rozsiruje o diela, ktoré vznikli po
dokonéeni Svankmajerovho filmu
Hmyz (2018), o hladanie stavislosti
v kolazovitom pristupe a tiez o do-
sial nepublikované reprodukcie
vytvarnikovych fetiSov. Vyhranené
Casti st venované hravosti a det-
sky o¢arenému pohladu na svet
(Gaudia), magickému oZiveniu
hmoty (Horribilia), predmetom ta-
jomnym (Mystica) ¢i smtto¢nym

a ritudlnym (Funeralia) a vybra-
nym erotickym prvkom zjeho diel
(Mirabilia). Kniha z roku 2013 ma
samostatnt anglickt mutaciu, tato
zasa anglicky preklad na ¢asti kaz-
dej strany.

Pavel Kosatik:

Sbérna kniha:

Helena Trestikova v rozhovoru
s Pavlem Kosatikem

(Paseka, Praha, 2017, viaz., 340 stran)

HuZevnata a re§pektovana ceska
filmarka Helena Tfestikové cha-
rakterizuje svoje tvorivé impulzy
aj ako potrebu vyrvat netiprosné-
mu ¢asu niekolko autentickych
momentov ¢i ako umoznenie uve-
domit si pri spatnom pozerani svo-
ju existenciu v réznych etapach.
Pavel Kosatik (*1962) sa v dote-
rajsich kniznych monografiach
venoval osobnostiam z rozmedzia
ceskej histérie a kulttary. Zaujem

o Tiestikovej (*1949) ¢asozberné
dokumenty ho viedol k dialégu

s filmarkou, nadvazovanému Styri
roky, pri¢om jeho kniznt podobu
sprevadzaja archivne fotografie.
Stakromny svet dokumentaristky
sa v rozhovore na povrch prilis ne-
derie, osvetlujtco zabfdne do jej
olutovaného kritkodobého minis-
terského zaangaZzovania, ale tistred-
né slovo patri tvorbe, jej Stylovému
vyvoju a premenam postayv a vzta-
hov v ¢ase a dobovych pomeroch.
Venuje sa tiez vplyvu spolocenského
systému na utvaranie a dysfunk-
¢nost manzelského zvizku, aj tazi-
vym etickym dilemam, ktoré st
sti¢astou tohto typu filmovej doku-
mentaristiky a ktoré Kosatik vyta-
huje niekedy aZ zadrapcivo kriticky,
a preto ¢itatelsky patavo.

Anna K¥ivankova,
Antonin Tesa.F, Karel Vesely:
Planeta Nippon

(Crew, Praha, 2017, broz., 312 stran)

Populdrne komiksové vydavatel-
stvo tentoraz prichadza s pestro
ilustrovanou nau¢nou publikiciou
o komiksami a filmami projektova-
nych spolocenskych a kultarnych
fenoménoch Japonska a uplatne-
ni prislugnych vizudlnych prvkov
v prostredi zapadnej popkultiry.
V takmer patdesiatich kapitolkach
v jedenastich oddieloch priblizuje
situovanie tamojsich rozpravko-
vych bytosti, samurajskych tradi-
cii, modernych technolégii a dal-
§ich podnetov v animovanych aj
hranych filmoch, po¢itacovych
hrach alebo komiksoch manga,
kde ¢asto vystupujta v nezvycaj-
nych kontextoch a kombinaciach.
Vysvetluje pojmy, predstavuje
tvorcov a orientuje v tamojsom vy-
zname Specifickych javov, trendov
¢i inklinacii. Priblizuje napriklad
k fiktivnym svetom upitt fanasi-
kovskt komunitu otaku, fenomén
rozkosnosti kawaii, vztah Japoncov
k prirode, robotom, nacionalizmu,
infantilizmu, erotike a pornografii.
Spoluautorska trojica stala aj za pri-
buznym kniZnym esejistickym sa-
borom z roku 2014 Made in Japan:
Eseje o soucasné japonské popkulture.

— Peter Ulman —
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Maria Terézia

( Ceska televizia)

Neexistuje azda vhodnejsi nimet
na prirodzent koprodukciu ceskej,
rakuskej, slovenskej a madarskej
televizie, ako je Maria Terézia.

Aj vdaka Audiovizualnemu fondu
a jeho programu Podpora audio-
vizudlneho priemyslu mohol vznik-
nat dvojdielny film, ktory koncom
roku 2017 odvysielala RTVS. Pribeh
Marie Terézie sa odvija od dvoch za-
sadnych okamihov v Zivote mladej
panovnicky - jednym je pribeh jej
detskej lasky a neskorsieho man-
Zelstva s Franti§kom Stefanom
Lotrinskym, druhym néstup na trén
a ziskanie uhorskej koruny. Film,
ktory reziroval Robert Dornheim,
priblizuje divikom jej vztahy s mat-
kou, sestrou i otcom, ale aj vyznam-
nych dvoranov habsburského dvora.
Kameramanom bol Tomas Juricek
a vo vedlaj§ich ulohéich sa objavilo
mnozstvo slovenskych hercov. Pro-
jekt ma dovedna 200 minit ana DVD
je s obrazom vo formate Cinema-
scope s Ceskym dabingom, ceskym
audiokomentarom pre zrakovo
postihnutych a s volitelnymi es-
kymi titulkami pre nepocujtcich.
Ako bonusy na nosi¢i najdete len
uputavky na dalsie aktuidlne DVD
tituly Ceskej televizie.

— Miro Ulman —
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Tri billboardy
kusok za Ebbingom
(Bontonfilm)

Ebbing je fiktivne americké mes-
tec¢ko vytvorené dramatikom, sce-
naristom a rezisérom Martinom
McDonaghom. Kiisok za nim stoja
tri staré a komercne nie prilis lukra-
tivne reklamné plochy, reprezentu-
jlce miestnu odzu tzv. vizualneho
smogu. Bizarny podnikatelsky
zadmer umiestnit chatrajace ,steny”
do tohto zapadikova zmeni rozhod-
nutie miestnej obyvatelky Mildred,
ktora si na ne predplati tri gigan-
tické odkazy pre tamojsieho Serifa.
Ten tidajne vedie vySetrovanie vraz-
dy jej dcéry dostratena. Odkazy za-
rezonuju u domicich obyvatelov
viac nez reklama na hypotekarny
aver a odstartuja sled absurdne
tragikomickych udalosti, previa-
zanych osudmi niekolkych velmi
svojraznych postav a postaviciek
tohto pribehového mikrouniverza.
Film, pysiaci sa niekolkymi cenami
BAFTA, Zlatymi glébusmi i Oscarmi
za herecké vykony v hlavnej (Fran-
ces McDormand) i vedlajsej (Sam
Rockwell) tilohe, prichddza na digi-
talne nosice v r6znych jazykovych

i titulkovych verziach (vratane po-
vodného znenia, slovenskych i ces-
kych titulkov a ¢eského dabingu).
Okrem anamorfného prepisu ob-
razu vo formate 2,39 : 1 obsahuje

aj bonusy: fotogalériu, vynechané
scény a najma rezisérov kratkomet-
razny debut Six Shooter.

Vsetko najhorsie
(Bontonfilm)

Nechat uviaznut hlavného hrdinu
v ¢asovej slucke uz davno nie je

na poli filmovej scenaristiky nie¢im
nevidanym. O snimkach, ktoré vy-
uzivaja opakovanie ¢asti deja, si-
tudcie ¢i motivu, by sa dala napisat
encyklopedicky obsiahla studia.
Neustéle pokusy o nové uchopenie
tejto ndmetovej klu¢ky viak sved¢ia
o0 tom, Ze to este vzdy nie je marne.
ReZisér a scenarista Christopher
Landon ozivil v roku 2015 hororovy
subzaner tzv. zombie filmov vul-
garnou, ale aj absurdne zdbavnou
tinedZerskou komédiou Skautov
sprievodca zombie apokalypsou. Jeho
zatial posledny film Vsetko najhorsie
(2017) kombinuje komedialne nad-
sadenie s hororovym subZanrom
zvanym slasher. Ustredna postava —
univerzitna Studentka Tree - je to-
tiz hned na za&iatku, v deii svojich
narodenin, zavrazdena Gto¢nikom
v maske. Nasledujice rano sa viak
opit prebadza do ,svojho” diia a po
niekolkych dalgich dokonanych
pokusoch o jej likvidaciu pochopi,
Ze priserné déja vu sa pravdepo-
dobne skonéi az vtedy, ked pride
na kobylku motivom zlo¢inu...
DVD prinasa okrem obrazu vo for-
mate 2,40 : 1 a ¢eskych titulkov aj
niekolko minidokumentov o filme,
vynechané scény a alternativnu
verziu zdveru. Cesky dabing tento-
raz absentuje.

Za kazdu cenu
(Bontonfilm)

Hoci poslednt globalnu hospodar-
sku krizu sme (dajne) prekonali uz
pred rokmi, Damoklov me¢ najroz-
vysokymi trokmi stale visi nad
mnohymi nestastnikmi. Koloto¢
podobnych neprijemnych okolnosti
nati ludi k réznym ¢inom. Dvaja
texaski bratia vo filme Za kaZdil cenu
sa rozhodnt vykradat banky. Boha-
tym bert a sebe davaju... ist nadej
na budicnost. Po ich stopach sa
vydava starntci Serif. Atraktivny
okato westernovy ndmet nahérac-
ky medzi modernymi §tvancami

a straZcom zikona vykresluje v dru-
hom plane Ameriku ako miesto,
kde tzv. americky sen zmutoval

do ironického sloganu v reklame
na novu formu potemkinovskej
dediny. Zru¢ne napisany scenar,
podporeny vybornymi hereckymi
vykonmi, dopliia remeselne ist4

a sebavedoma rézia Davida Mac-
kenzieho. Co znamena, Ze vysledny
tvar nedava jednoznaéna odpoved
na vsetky poloZené otazky, skor po-
nechava priestor na zamyslenie sa
pre divakov, ktorych len samotny
akény pribeh neuspokojuje. Vyba-
va DVD, pripraveného pre domaci

a madarsky trh, je v tomto pripade
stroha. Popri anamorfnom obraze
vo formate 2,35 : 1 a obligatnom
povodnom zneni obsahuje uz len
Cesky (a madarsky) dabing a ceské
(a madarské) titulky.

— Jaroslav Prochazka —

¢o robia

Momentélne s dobrou partiou nakrd-
came film z prostredia amatérskych
automobilovych pretekov s ndzvom
Laska pod kapotou. Spolupracujem
na filme Marie Pinc¢ikovej o vSesokol-
skom zlete, kde s dalSou dobrou par-
tiou sledujeme skupinu borcov pri-
pravujlcich sa na kolektivny vykon.
Sinou dobrou partiou vyvijame film
o navrate mladého dirigenta z Cam-
bridgea do vlasti. S otcom uvazuje-
me, ako spracovat film Patranie po
zvlastnych Zenach, dotykajuci sa
nas oboch. Ale 1aka ma aj Sumava

a jej tajomstva.

i)

Dokonc¢il som x-tU verziu scendra

Sprava, ktory pripravujeme s Petrom
Bebjakom v produkcii D.N.A. Prelozili
ho do troch jazykov a momentélne sa
venujeme koprodukénym negocidcidm
s Pol'skom, Ceskom a Luxemburskom.
Rozprava o unikdtnom Gteku Alfréda
Wetzlera a jeho druha Vrbu z Osvien-
¢imu. Nakrdcanie visi vo vzduchu uz
koncom roku a prebieha kasting pro-
tagonistov. Supervéaznu tému teraz
potrebujem kompenzovat komédiou,
nosim v hlave az tri ndmety, ale z po-
vercivostiich neprezradim. Nedavno
som mal 70. narodeniny a ako seriézny
¢lovek si zacinam Setrit na pohreb,
aby ho nemuseli platit moje dcéry.
Ale najprv pride t&4 komédia...

Valentovic

[rezisér]

=

Nakrdcam svoj magistersky film, aj ked'

ho nevoldm magistersky, lebo magis-
tersky znamend, Ze bude dobry, a to
ma dostdva pod tlak, takze nakricam
svoj kratky film. Mame za sebou Styri
filmovacie dni a zvySok dokricame

v auguste. Potrebujem si s tym sadnGt
do strizne a zistit, ¢i to za nieco sto-
jia potom tomu prispdsobit zvySok
filmu. Popri tom ndm vysiel novy klip
pre kapelu Walter Schnitzelsson.

To bola prijemné praca. A inak robim
komeréné prace, aby som mohol cho-
dit dalej pisat do kaviarni. No a ked'
dokon¢im film, planujem dlhodobo
jeden online projekt a zadroven odché-
dzam do Lisabonu na stéz.
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— text: Barbora Gvozdjakova /
filmova publicistka —

foto: archiv SFU/Leopold Brédy,
Milan Kordos —

Dve tvare SNP
podla Pala Bielika

V rubrike TV tip predstavujeme archivne slovenské filmy zaradené do aktuilneho televizneho vysielania.

Tentoraz pribliZime snimky reZiséra Pala Bielika Viiie diery (1948) a Kapitdn Dabac (1959),

ktoré v auguste uvedie Dvojka RTVS.

——— Palo Bielik si v kontexte nasej domacej kinema-
tografie vyslazil §pecifické miesto. Zacinal ako herec
na ochotnickej scéne, kde si ho vsimol fotograf a filmar
Karol Plicka a odporucil ho rezisérovi Martinovi Fri¢ovi
do titulnej tlohy snimky Jdnosik z roku 1935. Po ziskani
dalsich hereckych sktsenosti vo filme i divadle sa zacal
Bielik venovat pisaniu scenarov a rézii. Spociatku sa an-
gazoval v oblasti dokumentarnej tvorby, potom sa dostal
k nakracaniu velkych hranych filmov. Dva z nich tento
mesiac uvedie RTVS, pricom VI¢ie diery i Kapitdn Dabac
pracuji s témou Slovenského narodného povstania.

Filmovy pribeh VI¢ich dier je zasadeny do roku
1944 a odohrava sa v rodine Svrcinoveov. Doraz sa kla-
die na boj proti fasizmu, ale historické udalosti nie st
prezentované Cierno-bielo ako konflikt dvoch jedno-
tvarnych skupin. Film ma niekolko dramatickych uzlov
avrcholi v pamatnej scéne, ked sa Ondrej obetuje a za-
chrani svojho brata Mattia aj An¢u (ktora sa obom paci,
¢o je dolezity motiv). Hudobnt zlozku k Vicim dieram
mal na starosti Jan CikKker, za kamerou stal Karol Krska.
Scenar napisal Palo Bielik spolu s'Waldemarom Sentom
a spisovatelom i filmarom Leopoldom Laholom.

Vicie diery vznikli v roku 1948 a v/dobovych ma-
teridloch nijdeme vyhrady Umeleckej filmovej komisie,

podla ktorej bolo potrebné zachytit v snimke tisovsku
zradu. Komisia odporticala pridanie scén, konkrétne
zapracovat do rozpravania autenticky Tisov prejav

z augusta 1942. Medzi dalsie navrhy komisie patrilo
vyvazenie Gcasti sovietskych vojakov v povstani aj
na oslobodeni. Vyvazenie v tomto pripade znamenalo
zvyraznenie tlohy Cervenej armady (J. Pastékova,

V. Macek: Dejiny slovenskej kinematografie).

V ¢ase premiéry kritici vyzdvihovali najma
Bielikove rezisérske kvality, s ¢im stviselo aj obsade-
nie filmu: ,Hercov si Bielik vybral Stastne zo slovenskiych
suborov, hlavne z bratislavského narodného divadla, na-
pisala Bozena Wirthova do Lidovyjch novin. Nie vsetci
viak bolivo svojich reakciach blahosklonni. Napriklad
A Kachlik'v Zemédélskijch novindch vyslovil kritiku
smerom k postavam: ,Volba niektorijch postdv bola ne-
Stastnd, dokonca zld. Ide predovsetkym o Ondreja, ktory
celym filmom vyrastd na samovraha namiesto hrdinu, ako
snad autori povodne zamyslali* Film v8ak zaznamenal
mohutny divacky ohlas. Vicie diery siv kinach pozreli
viac ako $tyri miliény ludi.

V auguste uvedie RTVS aj Bielikov titul Kapitdn
Dabac s Ladislavom Chudikom v hlavnej tilohe. Auto-
romnametu (poviedky) bol Vladimir Mina¢, scenar

napisal Bielik, za kamerou stal opit Karol Krska a strih
mal na starosti Maximilidn Remeri. Dej filmu sa zac¢ina
zobrazenim bojov slovenskej armady na Ukrajine a po-
kra¢uje zachytenim partizanskych bitiek na tizemi
Slovenska. Bielikovi sa podarilo mimoriadne p6sobivo
spojit atribiity vojnového filmu s komornym pribehom.
A ¢o je azda najcennejsie, do popredia stavia existenci-
alne rozorvaného samotara, neprispésobivého solitéra,
ktory nie je hrdinom bez chyb, no rozhodne ide o silnti
osobnost. Daba¢ si uvedomuje hrozy fasizmu, ale st¢asne
pochybuje o zmysle partizanskej ¢innosti. Za jeho stvar-
nenie si Chudik vysltzil oprdvnené uznanie. ,Ladislav
Chudik, herec tlmeného, disciplinovaného, rijdzo filmového
virazu, dal Dabacovi celistvost a povahovit vyhranenost.

Je to silny, odhodlanyj charakter, ktory mad v sebe - vo svojej
rovine - Cosi capajevovské,” napisal Pavel Branko do Filmu
a divadla'v roku 1959. ,Chudik dokdzal neobycajne plasticky
vystihnit zdkladné charakterové crty ivelké vntitorné vijkyvy
tejto postavy, naznacit ich vierohodne uprostred pohnutijch
akcit, ved prudky spad deja a tispornyj, niekde az kusy dialdg
mu nedava vela prilezitostina zloZité rozpitvavanie dusev-
nyjch stavov. Ale prave toto je’zatazkavajiica skuska typicky
filmového herectva, v ktorej Chudik znova Cestne obstdl a ukd-
zal, ze slovenski herci st schopni vyhoviet aj poziadavkdam

kamery,” uviedla zase Agne3a Kalinova v ¢lanku, ktory
vysiel v Kulttirnom Zivote v tom istom roku.

Film zaznamenal aj divacky uspech, ked ho videli
dva miliény udi. A Kapitan Dabac je pritazlivy dodnes.
Oba Bielikove tituly zachytavaji délezity moment tu-
najsich dejin, ktory si podla prieskumov dnesni Slovaci
najviacvazia. Je viak pozoruhodné, ze kazdy z nich
pracuje s témou v inych odtienioch, hoci sa'v oboch daja
najst prvky, ktoré st pre ich tvorcu charakteristické.
,Bielik je rezisér zvldStneho naturelu. Jeho umelecky vijvin
nekolisal, neskiisal svoje sily v rozlicnijch Zdnroch, kym na-
Siel ten pravy. Bielik vo svojom raste Siel priamociaro po
dopredu vyznacenej ceste. Je to cesta muzného, robustného
pohladu na skutocnost, cesta oslavy ludskej sily, odvahy, hr-
dinstva,” napisal Miroslav Janek v ¢asopise Mlada tvorba
v roku 1959. Spomenul zarove, Ze v Bielikovej tvorbe
nachadzame odkazyna janosikovské motivy a tyka sa
to aj filmov Vicie diery a Kapitdn Dabac. Janek okrem to-
ho konstatuje, Ze Kapitdn Dabac predstavuje umelecky
vrchol v Bielikovej kariére. Nie je jediny, kto to tvrdi.
A'mozno’s tym len sthlasit.  «

@ V1¢ie diery (r. Palo Bielik; 1948 ) Jednotka RTVS +29.8.
@ Kapitan Dabac (1. Palo Bielik,1959) Jednotka RTVS 5 29.8.
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BaZant Kinematograf
sStartuje svoje autobusy

V 16. sezéne letného projektu Bazant Kinematograf

sa dva retroautobusy zastavia v 29 mestach s ponukou
slovenskych a ¢eskych filmov. Pod holym nebom uveda
tituly Backstage (r. A. Sedlackovd), Ciara (r. P. Bebjak),
Otcova volga (r. ]. Vejdélek), Po strnisti bos (r. J. Svérak)

a Prezident Blanik (r. M. Najbrt). V letnych mesiacoch
bude prebiehat aj premietanie na Magio plaZi v Brati-
slave, kde program pontkne vyber z domécich a zahra-
ni¢nych titulov posledného obdobia, kultové diela a fil-

mové premiéry za Gcastitvorcov. ,Za jeho doterajSiu pdt-
ndstrocnit historiu videlo projekcie BaZant Kinematografu -~

na Slovensku vyse 700 000 divdkov v Sestdesiatich mestdch.

a ceskijch tvorcov,* uvadzaji organizatori.

Audiovizualny zantok
s kapelou Muse

,,-:fMUSIC & FILM

BAZANT KINEMATOGRAF 2018 /
1.jdl - 2. september / 29 slovenskych m1est
| www.kinematograf.sk /

LETNE KINO BAZANT KINEMATOGRAF NA MAG PLAZI

14.j01 = 17. august / Bratislava, ’Magm
| www.magioplaz.sk

Kino Lumiere bude ]ednym ztych po celom svete, kto-
ré pocas jediného velera premietnu film Muse: Drones -~
World Tour. Obsahuje zostrih vystipeniz turné bntske]
skupmy Muse kijej siedmemu $ttdiovému albumu Drones”

(2015), ocenenému Grammy za na]lep51 rockovy album
Vdaka ovalnemu pédiu uprostred koncertnych hal sa

,fanusﬂ(om naskytol dokonaly 360-stuptiovy audiovi-

zualny zamtok plny nev1danych Iaserovych efektov

Vo filme odzneju hity ako Psycho, Madness, Uprising, Plug m,,*"
Baby Supermasswe Black Hole alebo nghts of Cydoma
Premietol 81 celovecernych a 54 krdtkych filmov slovenskych_,,f, — T,

Filmy na hrad

Y netradlcnom prostred1 Sarlsskeho hradu sauz po
s1edmy raz buda premletat ﬁlmy Festival Filmova noc
na hrade sav programe zameria na reziséra Dusana

,;"Hanaka ktory tento rok oslavil osemdesiatku. Premiet-
~ nujeho celovecerny dokument Obrazy starého sveta /

“ivyber kratkych filmov (Artisti, Ucenie, Pnslel kndm Old -
- Shaterhand, Omsa). Na podujati bude mat slovensku pred-

premiéru film Po(;hodu] alebo zomri Michaela Kaboga,

_fktory ho spolu s dalgimi kolegaml uvedie. Festlvalovy
/ program tvoria aj sutazné sekcie: Jednou je Wurst de~

yla wurst o dlvacku cenu pre na]hors1 ﬁlm Druhou, ne-
rece51st1ckou , je sitaZ Najlepsi protagonista v dokumen-

tarnom ﬁlme onej rozhodne odborna porota V1 ne] bude

_,,x”'sedlet aj Marek Kubos s protagonlstom svo]ho filmu
" Takd mald propaganda ]ozefom Brezovskym Pri tejto

pr11ez1tost1 podu]atle prernletne i Kubosovu novmku
Poslednyj autoportrét. Dalej bude v porote Miro Remo st.

s LuboSom Remom, protagomstom filmu Arsy -versy.
/ Navstevn1c1 na]du v programe a] vyb
ktore 'skah prestlzne ocenenla, se <c1u Ocarnl Zien, stu—

""stlvalu rozpravky z Pest Ance a studentska tvorbu
'keho divéka éni sa aj utajovand projek-

| Stastné konce filmov,

dob a Zzivotnych etap

Dvadsiaty roénik Letného filmového seminéru 4 zivly
uzatvori svoju druht dekadu témou Happy end. ,Stastnjm
koncom sa bude venovat v intencidch pozitivnych filmovych
zdverov, ale aj ukoncent casovych tisekov, dob ¢i Zivotnyjch
etap Fenomén happy endu bude vo vijbere filmov nielen pre-

_zentovany, ale aj relativizovany &i spochybriovany,” priblizuje
7 Peter Gagparik z organiza¢ného timu. ,4 Zivly ponitknu

kombindciu rokmi overenych titulov, ktoré budi zastupovat

_,*'napriklad filmy Posledni $tacia (F. W. Murnau, 1924),

Stastie (A. Varda, 1965) alebo Happy End (0. Lipsky, 1967),
s filmami, ktoré len neddvno zarezonovali na festivaloch -

- Western (V. /Gﬂrisebach, 2017) ¢iIncident v hoteli Hilton

(. Saleh, 2017). V $pecidlnej testovacej projekcii predstavia
slovenskému publiku film Ulet (2018) nemeckého reZiséra
Philippa Eichholtza, ktort nakriical s¢asti aj v Banskej
Stlavmci po tom, €o ho mesto zaujalo pri ndvsteve zimnej
verzie nasho festivalu,” pokratuje Gasparik. Pripomina,
e v programe nebude chybat ani vyber dokumentar-

_nych filmov, ktory pre 4 Zivly zostavuje Diana Tabakov,

' vedtca akvizicii medzindrodnej platformy Doc Alliance
'ber kratkych filmov,

Films. Okrem filmového programu budu pre navstevni-
kov pripravené aj sprievodné podujatia. ,Tesit sa mozu
na koncerty party, diskusie s tvorcami aj neformdlne stret-
nutia s hostami v Stiavnickych ulickdch, kaviariiach & taj-
choch. Pre deti bude pripravenyjch viacero aktivit v programe
Detskgch 4 Zivlov, ktory bude zahf7iat filmové projekcie,

.animaény workshop a tvorwe dielne s tvorcami vecernicka
Websterovc1

© LETNY FILMOVY SEMINAR 4 ZIVLY
" 8.-12.august / Banska Stlavn1ca

| www. 421v1y sk

— pripravila Zuzana Sotdkova —

/1~ Otcova volga— £oto; CinemArt SK

— Muse: Drones World' T'ou:r' " foto: Aerofilms

estern foto: Fil ‘ope Media Company =

— Obrazy stareho sveta foto:archiv. SFU
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— foto: archiv SFU/Vaclav Polék'

Dvadsiateho Siesteho augusta si pripomenieme desiate vyjroie umrtia herca,
spevdka a moderdtora Michala Docolomanského. Zomrel vo veku 66 rokov.

— Narodil sa 25. 3. 1942 v obci Niedzica (dnesné
Polsko), ktord v tom &ase patrila slovenskému §tatu.
Prvykrat stal na javisku ako trindstroény v predstave-
ni Snehovd krdlovnd v ochotnickom divadle vo Svitom
Jure. Po zakladnej §kole sa vyucil za automechanika

a neskér ho prijali na Vysoku §kolu muzickych ument,
kde absolvoval herecky odbor v roku 1964. Uz pocas
§tudia zaujal nielen divadelnych, ale aj filmovych rezi-
sérov. A azda najviac sa preslavil (nefilmovou) posta-
vou Janosika v muzikali Na skle malované.

Michal Do¢olomansky debutoval v oblasti filmu
vo veselohre Jana Lacka Vijlet po Dunaji (1962). Uz na za-
¢iatku svojej kariéry spolupracoval s vyraznymi rezisér-
mi, akymi boli Peter Solan (Tvdr v okne), Eduard Gre¢ner
(Kazdy tyZdert sedem dni), Ivan Balada (Tri gastanové kone).
Na konci 60. rokov sa objavil v snimke Dialég 20 40 60
(reZiséri P. Solan, Jerzy Skolimowski, Zbynék Brynych)
a 70. roky otvoril divicky tspe§nym titulom z tatran-
ského prostredia Medend veza v rézii Martina Hollého.
V tejto dekdde tc¢inkoval i vo viacerych televiznych
projektoch, spometime aspoii adaptéaciu Jégého roméanu
Adam Sangala (r. Karol Spisak) alebo Svdka Ragana (r. Mar-
tin 'T‘apék). V roku 1973 hral postavu lahkomyselného
Vavrinca v historickej snimke Vlada Bahnu Skrytj
pramet. Casto u¢inkoval po boku hereckej partnerky
Bozidary Turzonovovej, ¢o plati aj pre film Stefana Uhra
Penelopa (1977). A az do 90. rokov spolupracoval s rezisé-
rom Martinom Hollym, ktory ho obsadzoval do hlav-

nych tloh a naplno vyuZival jeho herecky potencial
(Hriech Katariny Padychovej, Horticka, Nocni jazdci, Mitvi
utia Zivijch & Prdvo na minulost). Cesky rezisér Oldtich
Lipsky zase vydatne zuzitkoval jeho zmysel pre humor
vo fantazijnych komédidch Adéla jesté nevecevela (1977)
a Tajemstvi hradu v Karpatech (1981). Zahral si takisto

v populdrnej filmovej sage Juraja Jakubiska Tisicrocnd
véela (1983), nadalej dostaval mnozZstvo prileZitosti v tele-
vizii a aZ do svojej smrti pdsobil ako ¢len ¢inohry SND.
—— Pre Michala Do¢olomanského bol najdélezitejsi
vysledok a podla neho bola profesionalna symbidza
reZiséra s hercom velmi vzacna. Vravieval, Ze reZisér

je schopny zapalit iskri¢ku, ale potom uz hori herec.
»Bol to dZentlmen za kazdijch okolnosti, v dobrom zmysle
slova, ako superman. Niesla sa v fiom chlapskost Brzoboha-
tého, vznesenost Kodeta, bol krdsny ako Alain Delon a mal
v sebe aj hrdost Jdnosika. Toto vSetko dokopy spravilo Doco-
lomanského nenapodobnitelnym,” cituje reziséra Juraja
Jakubiska ¢asopis Slovenka. Michal Do¢olomansky
vynikal chameleénskou schopnostou stvarnit najroz-
nejsie typy postav a prirodzenym hereckym prejavom
bez zbyto¢nej dramatizacie. V auguste 2007 mu udelili
Rad l'udovita Stara I. triedy za mimoriadne zasluhy

o rozvoj Slovenska a za §irenie dobrého mena v zahra-
nic¢i. V tom istom roku ziskal aj cenu Literarneho fondu
za celoZivotna tvorbu. <

4 Michal Doc¢olomansky vo filme Andreja Lettricha

Do zbrane, kuruci (1974).




—— Ked uZ sme spomenuli jej Gspech v oboch ¢astiach
niekdajsieho Ceskoslovenska, samotna Vasaryova v roz-
hovore pre dennik Sme v roku 2008 uviedla, Ze do ,herec-
kych nebies* ju vynasali skor v Cesku. A dostavala tam
vyrazné filmové ponuky. Jednou z tych tplne prvych
bola hlavna tloha v naro¢nom projekte Marketa Lazarovd
(1967). Nakrical ho Frantisek V1acil, aj preto islo o na-
ro¢nu sktsenost, najmi ked Vasaryova bola este len
tinedZerkou. Nerada si na to spomina, hoci ide o pa-
matny film. Vysledok bol skvely, ¢o plati aj o stvirneni
titulnej postavy, mladucka Vasaryova si vsak povedala,
ze here¢kou nechce byt. NettiZila po tom ani predtym.
Dala sa na §tadium sociolégie, ale k herectvu ju vrétila
ponuka hlavnej Glohy v televiznej drame Krotkd (r. S. Ba-
rabis, 1967), kde sa mala objavit po boku Ctibora Fil¢ika.
Opat vzniklo dielo, ktoré nezapadlo, naopak, dodnes sa
vyzdvihuja jeho kvality. A rovnako to plati o dvojici
filmov, ktoré robila v tom obdobi s Jurajom Jakubiskom -
Zbehovia a putnici (1968) a Vtdckovia, siroty a bldzni (1969).
»Jakubisko, tak ako V1dcil, mal scendr nakresleny. V tom
zmysle vedel, ako md kazdyj zdber vyzerat. Ale pocas skiiSok
nds provokoval a nakoniec si vybral niektorii z varidcii na dani
tému, ktorit sme mu poniikli. Obcas sme sa tym bavili, ale
niekedy to bola z jeho strany ,peknd‘ manipuldcia s nasimi
dusickami,” povedala here¢ka v rozhovore pre Sme, ktory
vznikol pri prileZitosti vydania filmu Vtdckovia, siroty

a bldzni na DVD v roku 2009. Va§aryova sa v fiom ocitla
v koloto¢i Jakubiskovych divokych hier, ktory pri kra-
tenivrazal aj do vaZnych, niekedy priam posvitnych tém,
a kym raz z neho doliehala tsmevna blaznivost, inokedy
to bola krutost a napokon vsetko vyustilo do tragédie.

Na konci auqusta oslavi sedemdesiatku herecka Magda Vdsaryovd, ktord sa dokdzala presadit tak na Slovensku,
ako aj v Cesku. Napriek tomu sa po revoliicii herectva dobrovolne vzdala.

Bolo kratko po okupicii, film zakazali a Magdu Vasa-
ryova docasne vylucili zo skoly.

Herectvu sa v8ak venovala nadalej - v divadle,
televizii i vo filme. Co sa tyka jej t¢inkovania pred ka-
merou, 70. roky boli predsa len v znameni televiznych
uloh (napriklad Uklady a ldaska, Ako ostrihat manzela, Ne-
trpezlivost srdca, Demeterovci, Sesternica Beta, Listy Juliane,
Elektra), filmov robila pomenej (Na kometé, Princ Bajaja,
...a pozdravuji viastovky, Skryty prameri, Krutd libost).

V predchadzajtcej zatvorke st filmy prevazne ceskych
rezisérov (Karel Zeman, Antonin Kachlik, Jaromil Jires),
ku ktorym sa v roku 1980 pridal aj Jifi Menzel a vdaka
nemu pribudla do hereckinej filmografie pamatna tiloha
hrabalovského strihu - pévabna, usmievava, roztopas-
nicka, no dobromyselna milovni¢ka Zivota Maryska,
ktord v muzoch vyvoléva zasnené pohlady (Post¥iZiny).
Z inej kategérie je jej spolupraca s dal§ou vyraznou
rezisérskou osobnostou - Du§anom Handkom. Obsadil ju
najprv do pribehu Zeny ,na razcesti, ktord by azda aj
chcela, no uz sa nema ¢oho zachytit vo zvidnutom man-
zelskom vztahu a hlada dévernu blizkost a porozumenie
inde. Sonia z Tichej radosti je postava, tvorena predovset-
kym pohladmi a vyrazmi tvare, v ktorej sa zra¢i aj tra-
penie a inava, no zarover prezradza nevyuZita citovost
hrdinky a jej vnttornt déstojnost, ktord sa nevytraca
ani vtedy, ked ju podkopéavaja. Hanak neskér obsadil
Magdu Vagaryovi aj do Sitkromnijch Zivotov (1990), ¢o bol
vlastne jej posledny film. V pracovnom Zivote sa potom
ubrala smerom k diplomacii a politike. Sama vSak vrave-
la, Ze uz vo svojom hereckom obdobi sa s rezisérmi ne-
bavila len o rolach, ale vela a asto prave o politike. <

4 Magda Vasaryova vo filme Ticha radost.
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—— Spociatku bol pre svojich slavnych rodicov (jeho
mama Méria KiSonova-Hubova bola operna spevacka)
vnimany ako ,protekéné dieta“, postupne viak vdaka
svojmu talentu i tvrdej praci presvedc¢il kritikov aj di-
vakov o svojich schopnostiach. Na toto obdobie si za-
spominal po udeleni Hercovej misie na Art Film Feste
v roku 2013: ,0tec ma za celyj svoj Zivot za ni¢ nepochvdlil.
Rodicia ma povzbudili tym, Ze ma naucili byt velmi tvrdjm
voci sebe. Obaja ma nielen naucili, ale mi prikdzali ist vZdy
az po, respektive nad hranicu mojich moznosti.”

Ma preciznu hereckd techniku a najmi schopnost
zachytit a preniest na divika vnatorny rozpor postav,
to vietko so zmyslom pre symbolické znakové vyjadrenie
a skratku. Nazyvaja ho aristokratom divadla a zatial

&o na javisku doma aj v Cesku dostéva zaujimavé tlohy
a presadil sa aj ako reZisér, filmové ponuky mu pricha-
dzajta takmer vylu¢ne od ¢eskych tvorcov. Po desiatkach
prevazne televiznych tloh spred roku 1989 (vritane pa-
matnych slovenskych pondelkov) si po revoltcii zahral
v snimkach Jaromila Jiresa (Labyrint), Jifiho Menzla
(Obsluhoval jsem anglického krdle, Donsajni), Karla Kachytiu
(Fany),Jana Svankmajera (Sileni), Bohdana Sldmu (Stésti),
Jana Hifebejka (Musime si pomdhat, Horem pddem, Kawa-
sakiho ruza) ¢i Tomasa Masina (3 sezény v pekle). V rozho-
vore pre Film.sk o spolupraci s niektorymi spomenutymi
reZisérmi povedal: ,0no je to zvldstne. Ci uz je to Hrebejk,
Menzel alebo Masin, moja skiisenost je takd, Ze vds do znac-
nej miery reSpektuji, ale zase sa z vds nezbldznia. Ja by som
nevedel robit s niekym, kto by mi nedovolil dostat sa do Stddia,
v ktorom by som nemal pocit, Ze hovorim za seba. Vsetky tie

////////////////////////////////////////////////////////////////
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Pochddza z umeleckého rodu. Jeho otec Mikulds Huba patril v oblasti slovenského divadla i filmu k zakladajiicej
hereckej generdcii, on je vSak rovnako vyjraznou hereckou osobnostou (nielen) svojej generdcie.

Martin Huba oslavi v jiili 75 rokov.

postavy vyZadovali nejaké osobné stanovisko. Menzel je rafi-
novany, hrd tit hru neporazitelnosti bezbranného. V Styjle -
odpustite, Ze tu som. Ale je to z jeho strany velmi premysle-
ny spdsob, ako nenastrasit herca a znova mu dat ten pocit,
Ze vy ste autorom tej vasej kredcie. Ked'sa to viak zacne pri-
lis vadalovat od jeho predstavy, tak vie byt velmi tvrdohlavy.
Je sice velmi taktny, ale aj velmi ddslednyj.

Polska reZzisérka Agnieszka Holland sa ho nebila
obsadit do negativnej postavy, teda proti charakterom,
v ktorych ho divak vidal pravidelne. A Hubov Vilém Novy
z projektu Hofici ke¥ ukazal, Ze tento jeho ,potencial®
by este stal za vyuzitie vo filme.

Co ho, naopak, dokaze odradit? ,Téza, tézovitost,
plochost ma odradi,” povedal pre Film.sk. ,Odradi ma, ked'
kolise 1Q hrdinu. Ja velmi rad zahrdm blbca. To je tieZ dra-
matickd situdcia, Ze vam osud nadeli urcité percentd rozumu.
Ale nemdm rdd, ked je hrdina neddsledne vedenyj prdve po
tejto strdanke. U kazdého ¢loveka, dramatického hrdinu ne-
vynimajiic, moze kolisat cokolvek, ale nemozete byt chvilu
mitdry a chvilu hlipy. Niekto mdZe byt chvilu ticelovo hlipy,
ale to znamend, Ze je rafinovany, midry alebo bezcharakterny.
To je jedno. Musi tam byt motiv, aby niekto zmenil IQ. Ked'
dostdvate tie scendre, ktoré sii, po psychologickej stranke, na-
pisané tak od buka do buka, citite, Ze nie je mozné, aby ten
clovek bol redlnou bytostou. Ja viem, Ze filmovd realita je ind
ako divadelnd realita. A tie st iné ako dennd realita. Ale aj
konanie dramatického hrdinu musi mat kontinudlnu logiku.*
NajbliZsie by sme mali vidiet Martina Hubu ako
Masaryka v esko-slovenskom filme Hovory s TGM. <

4 Martin Huba vo filme Obsluhoval jsem anglického krale,

za ktory ziskal ceny Slnko v sieti aj Cesky lev.
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— text: Milan Cernak —

1968: januar
predznacil vyvoj
Celelio 1ok

Filmové tyzdenniky ako Zaner spravodajského filmu s dnes vzacnostou.

Na Slovensku sa o ne vo svojich zbierkach stard Slovensky filmovy tstav (SFU), ktory ich v spolupraci
so spravodajskou televiziou TA3 uvadza v jej programe. V. mesacniku Film.sk ich ¢itatelom
priblizuje Milan Cernék, ktory posobil ako dramaturg a re?isér Spravodajského filmu.

—— Na tomto mieste uz pred ¢asom bola o tom zmienka, ale opakovanie nezagkodi... Pravidelni ¢itatelia
si to uz nemusia pamatat a novi maja pravo neprist o tito informaciu. Po vi¢§inu rokov sa po druhej sve-
tovej vojne premietali v Ceskoslovensku tri filmové tyzdenniky. Ich ndzvy sa mierne menili/upravovali,
ale v ustélenej podobe islo o Ceskoslovensky filmovyj tijZdennik/tijdenik, ktory bol distribuovany celostatne
vo vybranych kinach, a potom tzv. narodné tyzdenniky TyjZderi vo filme/Tyjden ve filmu, ktoré premietali v os-
tatnych kinach na Slovensku & v Cechach a na Morave. Ten celostatny mal punc oficialnosti a boli v iom
zaznamendavané vietky ,musilky. Nazyvali sme tak snimky oficidlneho charakteru (zahrani¢né navitevy
politikov, reportaze zo zasadnuti vlidy, parlamentu, orgdnov komunistickej strany a pod.), ktoré sa ,museli*
objavit vo vtedy jedinom audiovizualnom informa¢nom prostriedku. Takyto stav z predtelevizneho obdobia
sa zakonzervoval aj v prvych rokoch televizneho vysielania, ked filmovy tyzdennik uz prestaval plnit svoju
poévodni funkciu a zacinali ju nahrddzat aktudlne a dynamické televizne noviny.
Tento dlh3i Gvod vysvetluje, preco tart slovenského zurnalu do roku 1968 v prvych vydaniach
nereflektuje obraz, ktory by sme dnes ocakavali v diioch, ktoré charakterizuji pojmy ako prelomovy
januar ¢i Prazska jar.
Rezisér Stefan Orth sa v prvom novoroénom vydani vracia na Kysuce (jeho prva névsteva plna kriti-
ky bola obsahom TvF ¢. 7/1967), tentoraz sa zameral na problémy pri vyuZivani dreva: toho je na Kysuciach
vela, aj sa vela vytaZi, ale niet ho kde spracovat. A tak ho len zbyto¢ne previzaju. Je to drahsie — a Kysu¢ania
prichadzaja o pracu. Kritika neobisla ani Vysoké Tatry, kde mala finiSovat priprava na bliZiace sa Majstrov-
stva sveta v klasickych lyZziarskych disciplinach. Mes§kala rekonstrukcia ciest, modernizicia popradského
letiska, vystavba hotelov - proste vsetko. Preco? Nedostatok pracovnych sil.
O dva tyzdne (¢. 3) je Orth opit na Kysuciach s kritikou: nemocnicu v Cadci stavajt uz $est rokov a st
obavy, Ze ju ani tak skoro nedokoncia. Havajska sopka Kilauea vybuchla v januari v plnej sile po §iestich
rokoch. Hortica lava tryskala aZ do Sestdesiatkilometrovej vysky!

,Zima tohto roku vyvéadza, ako uz divno nepamitime, konstatuje komentator v ivodnej snimke
tyzdennika €. 4. Snehova kalamita postihla celé zdpadné Slovensko, medzi Bratislavou a Trnavou ostalo
v zavejoch 270 4ut - a to ich v porovnani s dneskom premavala desatina. Kratko na to prigiel odmak, ¢o spo-
sobilo nové problémy. Skratka, priroda si robila/robi, ¢o chce a ¢loveka nachadza rovnako nepripraveného
Vv 20. aj 21. storo&i... Ina¢ je toto vydanie dost ,kulinirske” a sledovat ho doma na obrazovke je vda¢nejsie nez
vtedy v kinach, staéi, ak mate k nemu ,oblozeny* stol. Najprv st to zdravé jabléka, ktoré inovativne zagali
skladovat v nevyuZzitom tuneli (v Magnezitovciach), potom nasleduje menej zdrava, ale o to chutnejsia hu-
sacia pecienka, ktort vyvazame do Franctizska, bryndza z Ruzomberka, ktora sa dostane aj na domaci trh,
a napokon ako pridavok ryby z Hamburgu, no najdu sa aj kraby ¢i langusty. Tak dobrt chut!

——— Stefan Orth nebol jediny, kto cielene vyuZival politicky odmak na otvo-
rent kritiku spolocenskych ¢i ekonomickych problémov. Bola to redakéna ten-
dencia a prispievali k nej vietci tvorcovia. Stefan Kamenicky nakrutil v roku
1966 velmi kriticky dokumentarny film Zakliata dolina o odvratenej strane
zivota v uli¢sko-ublianskej doline. Film vsak v kinach nepremietali (dostal sa
do distribtcie az v lete 1968 spolu s dal§im odvaznym filmom kolektivu doku-
mentaristov Cas, ktorij Zijeme), a tak sa Kamenicky vybral do doliny opit, ten-
toraz so spravodajskou kamerou (¢. 6): aj ta videla biedu miestnych obyvatelov
a vypocula si staznosti na zakladné problémy v zasobovani ¢i nateny odchod
muzov za pracou do Ciech.

V ¢&. 7 sa dozvieme o viacerych technickych novinkach v doprave i zdra-
votnictve, v nasledujicom vydani zaujmu sekundy zo $portu. Medzitym sa
oslavovalo okrtithle vyrocie Februara (1948) a v tyzdenniku €. 9 bola opit prile-
Zitost to ,rozbalit*: zacala sa diskusia o Alwegu, ¢o bol pojem pre hortci dlho-
trvajuci spolocensky dialég. Hoci §lo o technicky projekt (prepravu visutou
lanovkou), stvislost s bliziacimi sa MS v lyZovani (prvykrat na Slovensku!)

z neho vytvorila problém narodnostny (Slovaci verzus federalna vlada), politic-
ky i genera¢ny (pokrokari verzus konzervativci). Robert Haren¢ér, predstavitel
slovenskych mladeznikov, takto burcoval v priamej vypovedi: ,Hovorilo sa...,
Ze sme voldka zamrznut4 genercia. Nie sme zamrznuti, boli sme zmrazovani.
Ale mladé sa zmrazit neda. Niet takého ladu!”

Ako obvykle, tyzdennik k 8. marcu bol venovany jedinej téme - Zenam,
tentoraz aj s ironickym podtextom, ako si muZi vysvetluja slogan ,aby Zendm
dobre bolo® verziou ,abyZe ndm dobre bolo®

Slovenska narodna rada sa otvorene prihlasuje k plneniu Akéného prog-
ramu komunistickej strany (¢. 12) v intenciach januéra. A v nasledujiicom vydani
(¢. 13) to jednoznacne artikuluji na pdde Mestskej konferencie strany v Brati-
slave nielen G. Husdk, J. Zrak, ba aj V. Bilak!

Atmosférou Prazskej jari je preniknuta aj beseda s vysokoskoldkmi

(¢. 14), na ktorej vystupujt Edo Fris, Eugen L6bl, Zora Jesenska, Anton Hykisch
a Ladislav Holdos. Komentar to charakterizuje takto: ,Bol to vecer, v ktorom sa
otvorene diskutovalo o najvaZnejsich otazkach tychto dni.“ V druhej ¢asti zur-
nalu je dlhy aryvok z filmu, ktory ¢akal na svoje uvedenie v kinach §tyri roky
- a tieZ to spdsobila aZ ,jarni“ atmosféra, Ze sa do¢kal premiéry: Psychodrdma
Jozefa Zachara.

V dalsom pokracovani uz nebolo tyzdiia, ktory by nemal svoju tazisko-
v tému stvisiacu s premenou spolo¢nosti: v €. 15 to boli odmietavé reakcie
na vznik nového okresu v Zamaguri (Stard Luboviia), v &. 16 anketa z fabrik

v celej republike o (ne)plneni Akéného programu, nazvana priznacne Otvore-
né slova. Kam tato nasa otvorenost viedla, sme spoznali 21. augusta... <«

FILMOVE TYZDENNIKY NA TA3 - JUL A AUGUST 2018

7.7.-14.30 hod. > Tyzdef vo filme 1/1968 a 2/1968 (repriza 8. 7. 0 16.30 hod.)
14. 7. - 14.30 hod. » Tyzden vo filme 3/1968 a 4/1968 (repriza 15. 7. 0 16.30 hod.)
21.7. - 14.30 hod. » Ty2def vo filme 5/1968 a 6/1968 (repriza 22. 7. 0 16.30 hod.)
28. 7. - 14.30 hod. > Tyzderi vo filme 7/1968 a 8/1968 (repriza 29. 7. 0 16.30 hod.)

11. 8. - 14.30 hod. > Tyzdefi vo filme 11/1968 a 12/1968 (repriza 12. 8. 0 16.30 hod.)

18. 8. - 14.30 hod. > Tyzden vo filme 13/1968 a 14/1968 (repriza 19. 8. 0 16.30 hod.)

7
7
7
7
4. 8. - 14.30 hod. > Tyzden vo filme 9/1968 a 10/1968 (repriza 5. 8. 0 16.30 hod.)
8
8
8

25. 8. - 14.30 hod. > TyZderi vo filme 15/1968 a 16/1968 (repriza 26. 8. 0 16.30 hod.)
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— Film Meciar (r. T. Nvotova) sa za tri mesiace v projekte Meciar na §ko-
lach dostal do 75 strednych §kél, kde ho videlo viac nez 2 000 §tuden-
tov. Dokument sa od aprila premietal ako doplnkovy edukativny
materidl poc¢as vyucby predmetov nauka o spolo¢nosti, dejepis ¢i mas-
medidlna vychova. V ramci projektu sa uskuto¢nili §tyri diskusie

za tcasti autorky filmu Terezy Nvotovej alebo dalsich odbornikov

na problematiku, ako st Marian Lesko, Peter Zajac a Zuzana Mistri-
kova. Projekt Meciar na §kolach bude pokracovat aj v nasledujicom
§kolskom roku.

— Ministerka Lubica Lag§dkova 14. 6. slavnostne udelila desiatim
osobnostiam Ceny ministerky kultary Slovenskej republiky v oblas-
tiach profesionilneho umenia. Maria Kralovi¢ova ziskala ocenenie
»2a celozivotny mimoriadny umelecky vklad do novodobej histérie sloven-
ského divadla a slovenského divadelného, filmového, rozhlasového a tele-
vizneho herectva®. ,Za dlhorocnit prozaickii tvorbu predovsetkim v oblasti
romdnovej spisby a vjznamni tvorbu s presahmi do publicistiky, rozhlaso-
vej dramatiky a televiznej a filmovej scendristiky” ocenili Antona Baldza.
Dalgimi laureatmi st Gizela Veclova, Pavol Zelenay, Ondrej Demo,
Ladislav Burlas, Alexander Vika, Jaroslav Blaho, Juraj Kubanka

a Ignac Bizmayer.

— Na Filmovom chodniku slavy pred Mestskym divadlom P. O. Hviezdo-
slava v Bratislave 14. 6. slivnostne odhalili pamitnt dlazdicu s menom
herecky Bozidary Turzonovovej. Je to sti¢ast ocenenia za jej mimo-

riadny umelecky prinos, ktoré jej udelili na vlafiajSom MFF Bratislava.

— Medzindrodny online festival minatovych a 5-minttovych filmov
a videoklipov Azyl ozil po Siestich rokoch odmlky a 23. 6. pocas slav-
nostného ukoncenia MFF Art Film Fest Kosice vyhlasil vitazov aktual-
neho ro¢nika sttaze. V kategoérii mintatovych filmov zvitazil Daniel
McKee s filmom Mona Lisa Selfie. Daria Kashcheeva z FAMU sa s pro-
jektom Praha oami cudzincov umiestnila na prvom mieste v kategérii
5-minatovych filmov. V kategérii videoklipov uspel klip k skladbe
Christiana Lofflera Haul, ktory vznikol v réZii Mareka Partysa

a DuSana Husara.

— Akademicky senat Filmovej a televiznej fakulty Vysokej §koly ma-
zickych umeni v Bratislave zvolil 27. 6. nov dekanku fakulty. Stala sa
fou veduca Ateliéru strihovej skladby FTF VSMU Darina SmrZova,
ktora vo funkcii nahradi Ondreja Sulaja. Druhym kandiditom na post
dekana bol Maro$ glapeta.

— zs,dan —

J0L 2018

. 7.1958 Pavol Korec

- rezisér, scendrista

.7.1938 Juraj Hajdu

- kameraman

.7.1958 Pavel Gejdos ml.

- rezisér, scenarista

.7.1923 Vladimir Petruska - herec,

divadelny rezisér
(zomrel 4. 5.1986)

.7.1928 Viliam Poldnyi - herec

(zomrel 12.11. 2012)

.7.1928 Jozef Grussmann

- kameraman
(zomrel 8.9.1991)

.7.1948 Svetozar Mydlo - vytvarnik

(zomrel 29. 11. 2014)

.7.1933 Tibor Vichta - scenarista,

dramaturg (zomrel 23.1.1991)

7.1943 Milan Markovié¢
- herec, moderator

15;

7.1908 Karol Skripsky - rezisér,
dokumentarista
(zomrel 10. 3. 1993)

16.

7.1943 Martin Huba - herec,
divadelny rezisér

17.7.1933 Jan Tomaskovié - vedlci

vyroby (zomrel 29. 11. 2010)

19;

7.1943 Lubomir Gregor - herec
(zomrel 17. 11. 2016)
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1943 Jozef Simonéié - kameraman

1928 Eva Kristinové - herecka

1958 Kvetoslav Hecko - rezisér

13
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1913 Ladislav Holoubek - hudobny
skladatel (zomrel 4. 9. 1994)

16.

8.1928 Jan Gubala - herec
(zomrel 4. 2.2011)

16.

8.1943 Dusan Plvan - veduci vyroby

17.

8.1923 Monika GajdoSova
- dramaturgicka, scenaristka
(zomrela 24. 8.1998)

19

8.1948 Vladimir Barton - herec

20.

8.1938 Ivo Heller - herec, spevak

21

8.1923 Hana Slivkova - herecka
(zomrela 3.1.1984)

22

8.1913 Otakar Patoc¢ka - rezisér,
kameraman (zomrel 9.12.1986)

29

8.1943 Ida Rapaicova - herecka

26.

8.1948 Magda Vasaryova - herecka,
politicka

27.

8.1923 Emil Jozef Horvath st.
- herec (zomrel 1. 1. 2001)

29.

8.1908 Maria Markovicova - herecka
(zomrela 10. 11. 1984)

51l

8.1928 Jozef Plencner - kameraman
(zomrel 24.2.2005)

zdroj: Kalendar filmovych vyroci 2018

Internapublikédcia Slovenského filmového tstavu
zostavila Renata Smatlakova
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Vrazda novinara Jana Kuciaka a jehQ*’bria‘tel’ky Ma];t'iny,K"LVJénifovej bola nechutnym zloéifﬁ'bm,
ktory otriasol spolo¢nostou, a myy,,Poliaci sme si_n"a zéklade toho uvedomili, ako mélq,v'iéme
o s¢asnej politike na Slovenskua o jeho novodebej histérii. A ako jedno vplyva na d_r"u'hé.

lost a stiéasnost ~ koexistujti a prepletaji sa u oboch
nagich narodov silnejsie nez kedykolvek predtym. Film
je vybornym prostriedkom na metaforické odkryvame
kostlivcov a oZivovanie zabudnutych spom1enok Je prl—
tom zaujimavé, Ze slovenski reziséri roznych genericil
reflektujt minulost svojej kra]lny, kazdy 1nym §tylom

a v odli§nej miere.

Tereza Nvotova je na]mladsou autorkou a vo svo-
jom filme Meciar skiima désledky Neznej revolicie,
rozdelenie spolo¢ného §tatu a socidlno-politicka
transformaciu, ktora rozhodne nebola bezproblémova.
Ziskanie slobody sice sprevadzala euféria (rovnako ako
v Polsku), ale prinieslo to so sebou aj nejedno askalie

a otvoril sa §iroky pr1estor pre korupciu, zneuZzivanie -
moci a obohacovanie sa na $tatnom majetku. V. Polsku
sme tento proces volall divoka privatizicia, no vo filme
nebol nikdy porladne zachyteny V tejto Casti Eurépy
boli 90. roky dekidou akéhosi snového oparuy, ked sa
vietko odohravalo vesmirnou rychlostou a len tazko sa
dala ziskat komplexn4 predstava, ¢o sa v krajine vlast-
ne deje. Nvotova do svojho filmu vélenila zdbery z do-
maceho v1dea, aby 1 ukazala ako bol Mec1ar vnlmany

v Case svojej najvacsej slavy - ako mekto nasledovania-
hodny, s nespochybmtelnyml zamermi. V skutocnosti
prvy slovensky premiér zaobchadzal s krajinou ako

/ o]1m 'Vlastnym Statom a zneuzival zlozky komunis-
99 ke] tajnej sluzby na vydl anie svojich poht1ckych
ponentov. Nvotova sa Meciarom aj stretla. Zije si
zivotom v Gstrani, nikdy ho ne-

) text Ola Salwa / '
a programerka festlva

Vyzera to tak, Ze tieto dve ¢asové roviny — minu-

ké filmova kriticka

stihol zmdny trest. Je dokazom Ze nie vietci ludia st
si rovni. Rezisérka vykresluje, aké lahké olo mani-
pulovat spolo¢nostou, ktort prave vypustlh 20 00
do dzungle (ako by povedal Milo§ Forman). Riadeni
nového sveta sa ukazalo ako 21021te a silny, chariz; /
ticky vodca ku’ kormidlu bol nevyhnutnostou No stalo
to za takuto cenu? / o
Dlvoka polovica 90: rokov obdobie vrcholneho
meciarizmu, tvori pozadie hraného filmu Unos rezisér-
ky Marlany Cengel Sol¢anskej. Pribeh sa vinie okolo
25-ro¢nej novinarky; ktorej zavrazdia brata Ako sa sna
71 hladat odpovede a ddjde aj k tinosu prezidentovho
syna, publikum zistuje, Ze Slovensko méze byt desivé.
a nebezpeénémiesto, ovlddané nemilosrdnymi po
tikmi. Zaujimav4 a vjpovedn4 je skutoénost, ze oba
filmy vznikli v priblizne rovnakom obdobi a svojim
sposobom predznamenali udalosti roku 2018 spo
so stratou doévery verejnosti k lidrovi krajiny. -
0Odlisnt kapitolu slovenskych dejin otvara film
Tlmocmk v 1é7ii Martina Sulika. Stary tlmo¢nik sa
v fiom vydava na cestu do odlahlych kutov krajiny
a ,do ¢ias” masakru, ktory sa odohral,ria' sklonku dru-
hej svetovej vojny. V sprievode syna byvalého nacis-
tického déstojnika a s jeho pomocou prichadza na to,
ze Celit pravde je ako vyhananie ducha: desivé, ale v ko-
ne¢nom désledku oslobodzujtce. A l<1nematograﬁa
dokaze vyvolat podobn skiisenost nielen na indivi-
dualne], ale ajna skupmove] trovni. <




pripravuje zbornik Iluzivne a antiiluzivne vo filme, ktory tvoria prispevky z 18. ro¢nika
Cesko-slovenskej filmologickej konferencie v Krpacove (12. — 15. 10. 2017). W//////
Publikacia bude obsahovat texty Petra Michalovica, Petra Maresa, Katariny Misikovej,

Zuzany Nemcikovej, Martina Boszordda, Martina Pallicha, Miroslava V1¢eka, Jitiho Slavika,

M1SdsmthkJKhbym1wtpbhltW/////

Vybrali sme z nej text Katariny Misikovej z Katedry audiovizudlnych $tudii FTF VSMU

v Bratislave a Jif¥iho Slavika z Katedry divadelnich a filmovych studii Filozofickej fakulty
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Katarina Misikova

rych z tychto dokumentov vyuzivali prvky inscenécie
a stierali hranicu medzi tradi¢ne chapanymi vyra-
zovymi prostriedkami hraného a dokumentarneho
filmu. Scendrista viacerych z tychto dokumentov
Marek Lesc¢ék je ako scendrista prevaznej vicsiny
sociadlnych drdm spojeny aj s vyraznymi obratmi

k realite v hranom filme. Témy socidlnych dram
zahf1ajua reflexiu aktudlnych tém postsocialistic-
kej reality: rozklad tradi¢nych rodinnych vztahov,
ekonomickd migriciu, socidlne znevyhodnené sku-
piny ¢i rasova neznasanlivost.

REALIZMUS A TELESNOST V SUCASNOM
SLOVENSKOM HRANOM FILME

Tento prispevok je venovany jednému z najkonzistent-
nejdich kreativnych trendov st¢asného slovenského
hraného filmu, ktory filmova kritika oznacuje ako
socidlnu dramu. Skimame v iom $pecifické spdso-
by, akymi filmovy realizmus sprostredktva fyzické
zakuanie reality s cielom vyvolat efekt redlneho.
Napriek stylistickej heterogénnosti sledovaného st-
boru filmov mézeme za ich spolo¢ny prvok oznacit
stvarnenie emocionalnych stavov protagonistov

a ich socidlnych kriz ako fyzickych stavov. Hoci tie-
to prevazne realistické filmy, spajajace prvky fikcie
a non-fiction, m6zu vyvolavat dojem transparent-
nosti, nevyhybajt sa ani poetickym trépom.

Ide prevazne o fikéné debuty dokumenta-
ristov — niektori z nich st zndmi ako Generacia 90 -,
ktori v ¢asoch najvicsej stagnacie slovenského hraného
filmu na prelome milénii zaujali na medzinarodnych
festivaloch a zarezonovali aj u domacej kritiky vdaka
koncentracii na aktualne témy stcasnosti. Vo viace-

Faktualne verzus fikcné

Podobne ako v dokumentoch aj v hranych filmoch
tychto a genera¢ne spriaznenych tvorcov sa spajaja
prvky reality a fikcie a tieto filmy sa tak pohybuja
na nejasnej hranici medzi tym, ¢o Gérard Genette
nazyva faktualne a fiktivne rozpravanie.! Uvedme
tri priklady.

Iveta Gréfova zacala nakracat film Az do
mesta AS ako dokumentarny film o diev¢éatich zo so-
cidlne slabého prostredia, ktoré sa vybert do Asu
v Cesku - a% na symbolicky kraj (postsocialistického)
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sveta -, aby tu najprv dreli ako Sicky a potom ako
matrace pre sexturistov. Pre vstup do intimity pro-
tagonistiek nemohla viaceré udalosti zachytit, preto
napokon obsadila do hlavnych tloh nehercov a zvo-
lila kombinéciu non-fiction pasaZzi, inscenovaného
pribehu a subjektivizovanych animovanych vyjavov.

Zazrak Juraja Lehotského je pribehom z po-
lepsovne, ktory bol inspirovany redlnymi osudmi
dievcat z reedukaénych centier, ako aj osudom prota-
gonistky. Vzniku filmu predchadzala tcast scenéris-
tu Mareka Le§¢4ka na sérii kreativnych workshopov
v reedukaénych centrich, kde zbieral pribehovy ma-
teridl a kde aj rezisér nasiel viacerych protagonistov
a nakrautil ¢asti filmu.

Film Ivana Ostrochovského Koza nadvizu-
je na skolsky dokumentarny film reziséra, a hoci je
jeho zépletka o turné skrachovaného boxera fiktivna,
tazi z redlnej socidlnej situacie hlavného predstavi-
tela, byvalého olympijského Ssampiéna v musej vihe
z Atlanty Petra Balaza, prezyvaného Koza. Ostrochov-
sky zvolil paradokumentarnu §tyliziciu, film obsadil
vyluéne nehercami vratane skuto¢ného Kozu a na-
krical v autentickych lokaciach prevazne v static-
kych celkoch.

John Searle uvadza, Ze mieSanie skuto¢nych
miest a faktov s fikciou je charakteristikou realistic-
kého rozpravania a umoziiuje nim chapat fiktivny
narativ ako predizenie ndho aktualneho poznania
tychto faktov." Francois Jost zase podobne upozoriu-
je na to, ze dojem reality méze spocivat prave v roz-
ptyleni faktualnych prvkov v prvkoch fikcionalnych.
Takisto tvrdi, Ze ak sa nejaké dielo vztahuje na ak-
tualny svet, mézeme ho brat ako faktualne z troch
d6vodov: 1) zobrazuje preukazatelné fakty, 2) opiera sa
0 autoritu tvorcu, 3) prezentuje (nespochybnitelna)
pravdu, napr. prostrednictvom vyuzivania archiv-
nych dokumentov." Uvedené filmy spliiaja vietky
tri podmienky: 1) odkazuja na skutoéné sociologické
fenomény (Zivot rémskej mensiny, nezamestnanost,
sexturizmus), 2) ich tvorcovia vychadzaju z oblasti
dokumentarnej tvorby a aj v hranom filme vyuZivaja
dokumentaristicky pristup (Gréfova studovala pred
dokumentarnym filmom animaciu, Lehotsky aj Ostro-
chovsky nakratili pred svojimi hranymi debutmi
niekol'ko dokumentov), 3) Gréfova vlozila do rozpriva-
nia dokumentéarne zachytenie prace v tovarni, ako aj
(inscenované) zabery z priemyselnych kamier a videa
nakrttené na mobilny telefén, Lehotsky zapojil do
sujetu observa¢né dokumentarne pasaze z reedukac-
ného centra, Ostrochovsky obsadil do filmu hrdinu
zo skuto¢ného Zivota a vyuZziva archivne materiily
z olympiady v Atlante.

Podobne aj dalsie socidlne dramy vychadza-
ja z dokumentarnych projektov alebo st in§pirované
skuto¢nostou. Napriklad v poviedke Syn z filmu Deti
Jara Vojteka, ktora zobrazuje vztah otca k autistické-

g,

mu synovi, je inscenovanych niekolko situicii z Vojte-
kovho dokumentéirneho filmu o autistoch Tak daleko,
tak blizko. Druhy hrany film Ivety Gréfovej Piata lod'
vznikol na podklade rovnomenného romanu Moni-
ky Kompanikovej, ktory bol in§pirovany novinovym
¢lankom o Gnose batolata dospievajicim diev€atom.

Realizmus a telesnost

Aktualne socidlne problémy patria k tradi¢nej tema-
tike realizmu," avsak filmovy realizmus nie je mozné
lahko identifikovat prostrednictvom stabilného su-
boru narativnych a stylistickych prostriedkov, pre-
toze techniky navodzujice efekt redlneho sa mézu
lisit od ru¢nych kamier po velké celky, od vyuZziva-
nia nehercov k profesionidlnemu psychologickému
herectvu, od dlhych zidberov po skokovy strih.¥ Opa-
kovanym postupom realistického stylu je zachytenie
emocionalnych stavov postav ako fyzickych stavov.
Pozrime sa bliZ§ie na tri priklady, v ktorych dlhy
zaber ako zdanlivo nemanipulovana reprezentacia
reality evokuje efekt redlneho.

Vo filme AZ do mesta AS sa divak stava ne-
priamym svedkom aktudlnej scény pirsingu spodnej
pery protagonistky a takmer citi bolest, ktort jej spo-
sobuje ihla. Gréfova dalej kombinuje dokumentarne
scény, zabery z bezpecnostnych kamier a mobilnych
telefénov s inscenovanymi paradokumentarnymi
scénami, so subjektivne rozostrenymi obrazmi a sno-
vymi animovanymi sekvenciami, ktoré vytvaraja
bohato struktirovany zaznam hrdinkinych emdcii
a senzicii. V intimnych erotickych scénach rozostre-
ny obraz simuluje subjektivne vnemy a psychicka
traumu protagonistky.

Film MGj pes Killer Miry Fornayovej je port-
rétom mladého neonacistu, ktorého pes Killer zabije
jeho rémskeho nevlastného brata — nevedno, ¢i ide
o ndhodu, alebo zdmer. Filmu dominuju follow-shoty,
v ktorych sa kamera ustavi¢ne hybe za chrbtom pro-
tagonistu, ako keby mu ,dychala na krk® Spolu s ne-
expresivnym hereckym prejavom to ma za nasledok,
ze divik nemd priamy pristup k emécidm hanby
a hnevu, ktoré zaziva antihrdina pre to, ¢o vnima ako
zradu a upadok svojej matky. Aviak pohyb fyzickym
priestorom spolu s protagonistom a napojenie sa
na jeho optickd perspektivu prostrednictvom semi-
subjektivnych zaberov umoziuju divakovi prezivat
simulovant sktsenost protagonistu namiesto toho,
aby ho sudil, pri¢om takmer hmatatelne citi stu-
hnutost jeho krku a pliec v désledku potupy, ktorou
na kazdom kroku prechadza.

Aj film Koza je nakrateny takmer vylucne
v dlhych zaberoch, ale na rozdiel od filmu Méj pes
Killer, kde je kamera v ustavi¢nom pohybe, tu staticka
kamera meni divika na pozorovatela fyzickej bolesti
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protagonistu. Pri stvarneni telesného utrpenia boxera
pocas zdpasu a po lom kamera zotrvava na jeho obraze
a podnecuje tak divaka k Gc¢asti na jeho mucenictve.

Tieto postupy zdéraziuja ontolégiu filmo-
vého obrazu ako aktudlneho obrazu predkamerovej
reality prostrednictvom evokovania telesnych zazit-
kov protagonistov. Socidlna drdma vsak pontika aj
komplexnejsie priklady, ktoré demonstruja vztah
medzi socidlnym a fyzickym telom hrdinov, pretoze
zobrazuji emocionélne a psychologické transforma-
cie postav ako fyzické stavy prostrednictvom poe-
tickych trépov.

Vtelené metafory

Mobze sa zdat, Ze realisticky modus reprezentacie
posilneny deskripciou pracuje s doslovnymi a trans-
parentnymi obrazmi, pretoze redlni ludia hraja sami
seba v pribehoch in§pirovanych vlastnym Zivotom,
aby tak vytvorili vypoved o stasnom svete. Rea-
lizmus v8ak nerezignuje na poetické trépy, len ich
prostrednictvom realistickej motivicie ,stranspa-
rentiiuje” a pracuje s nimi ako s doslovnymi znakmi
redlneho sveta a zaroveri ako s obraznymi znakmi,
ktoré rozsiruja doslovné chapanie reality.

George Lakoff s Markom Johnsonom objas-
nili vyznam metafory ako pojmovej struktary, ktora
je priamo votkan4 do spdsobu, akym ludsk4 mysel
strukttruje svet okolo seba. Konven¢né metafory,
ako napr. ,Zivot je pribeh®, sa tak stali sacastou
bezného jazyka a podobne ako doslovné vyroky ich
mozeme chépat ako pravdivé vyroky o aktudlnom
svete, pokial st v stilade so spdsobom, akym koncep-
tualizujeme nejak situaciu.”!

Avsak realistické filmové reprezentacie ako
sucast estetickej sktisenosti nie s podnetné tym,
ako vyuzivaji konvenéné metafory (hoci s nimi, samo-
zrejme, pracujt), ale naopak, ako dokadzu odkazovat
na realitu prostrednictvom novych, nekonvenénych
metafor. Vdaka tomu dokazu umelecké diela vytva-
rat nové skisenostné gestalty a poskytovat tak nové
sposoby strukturacie nasej sktisenosti.V"

Medzi dominantné figtry, ktoré sa v tychto
filmoch vyuZivajt na zdéraznenie reality prostred-
nictvom telesnosti, patria vtelené metafory.

Najcastejsie sa opakujtcimi figirami st
také vtelené metafory, ktoré reprezentuj protagonis-
tov v situacidch nadobudajucich silny ikonograficky
rozmer. Méze ist napriklad o konvencionalizované
metafory, spojené s mytologickym alebo krestan-
skym utrpenim obete. Hoci v zdpadnej kulttre ide
o silne kodifikované symboly, takéto obrazy si pone-
chavaji vyznamovt neurlenost vdaka tomu, Ze st
realisticky motivované prostredim a situaciou. Jed-
nym z najvyraznejsich motivov je motiv ukrizova-

nia: vo filme AZ do mesta AS je striptérka ukriZzovana
na tanecnej ty¢i, vo filme Zdzrak sa budica slobodna
matka zafalo snaZi naudit plavat - vo vode i v Zivote -,
ale stava sa obetou inych (tento obraz vsak nie je
priamo z filmu, ale z plagatu).

Najviac mytologickych a biblickych meta-
for mozno najst vo filme Koza, ktory prezentuje svojho
hrdinu ako martyra. So sizyfovskym tdelom vlaci
tazké naklady na Srotovisko, zaziva Tantalove muky
v snahe napit sa zamrznutej koly ¢i ochutnat lizanku,
ktorti ukradne v spanku svojmu manazérovi, behava
s pneumatikou priviazanou lanom k telu ako Kristus
nestci svoj kriz, v ringu prijima rany ako umuceny
riekou. Uzeméist;’r Koza ako baranok bozi, ktory iro-
nicky nosi na mikine tidel s napisom Slovakia, ma
aj svojho zvlastneho Jud4sa, manazéra Zvonka. Pred-
stavuja dva diametralne odligné Zivotné principy,
ale s aj stelesnenim dvoch postsocialistickych zi-
votnych filozofii: osudu oddaného vykoristovaného
a jeho dravo bezgkrupulézneho vykoristovatela.

Odlisne pracuje s vtelenymi metaforami
Marko Skop vo filme Eva Novd. Pribeh hereckej hviez-
dy, ktora zostarla v tieni alkoholizmu a po rokoch sa
snaZi vratit do Zivota a nadviazat vztah s odcudze-
nym synom, vytvara komplexné vyznamové vrstvy
opakujiicimi sa motivmi. Eva je zataZenad bremenom
minulosti, ktora sa divikovi odhaluje iba postupne.
Metaforou tohto jej tidelu je kufor, ktory so sebou
vsade taha. Uvedomuje si, Ze je stard a nepotrebna
ako pokazené kusy ovocia, ktoré triedi v supermar-
kete, ale snaZi sa zacat znova 7it, a tak namiesto kve-
tin, ktoré pocas jej nepritomnosti zoschli, sadi nové.
V zéavere filmu dochadza k symbolickému zapasu
a objatiu matky so synom v zdhradnom bazéne. Jeho
kruhovy tvar odkazuje na rodinny kruh, ktory sa roz-
padol. Syn ho kupil pre manzelku, ktora ho opustila
arobi opatrovatelku v Raktsku. Bazén v manzelkinom
novom domove je sice velky, av§ak vypusteny a nik
sa v iom nekupe. Voda bazéna je aj vodou zabudnu-
tia, ktoré matka i syn hladali v alkohole. Vo vztahu
matky a syna bazén evokuje aj maternicu s plodovou
vodou, v ktorej sa metaforicky znovuzrodi ich vztah.

Vo vsetkych tychto prikladoch st metafo-
rické obrazy nielen votkané do realistického diskurzu,
ale priamo sa viazu k fyzickému (a emocionalnemu)
stavu a prezivaniu protagonistov, ¢im odkazuja
na Lakoffove a Johnsonove tézy o tom, Ze metafory
umoziiuja porozumiet skisenosti tak, ze abstraktné
pojmy uchopujeme na zaklade metaforickej projek-
cie pomocou pojmov vychidzajtcich z fyzickej bazy,
avsak vyber konkrétnej fyzickej bazy ma stvislost
s kultirnou koherenciou, ktord metaforam zabez-
pecuje zmysel.

V pripade filmu Piata lod'sa Gstredni meta-
fora vody vzdaluje od realistického diskurzu, pri¢om
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stale zachovava puto medzi fyzickym a emocional-
nym stavom hlavnej hrdinky. Pribeh desatro¢ného
dievcata, zanedbavaného svojou slobodou matkou,
ktora pre prili§ nizky vek nevie prijat svoju materska
ulohu, stoji na juxtapozicii realistickych a lyrickych
prvkov. Tato juxtapozicia je motivovana hladiskom
predcasne vyspelého dietata, potlacajtceho hrézu
skutoc¢nosti silou snov, fantazie a hry, ktoré vietky
zahffiaja vodny Zivel: hrdinka sa netispesne snazi
zaujat matkinu pozornost nebezpec¢nym skokom

do jazera z vysokej veZe a sniva o tom, Ze plava pod
vodou. Gaston Bachelard pisal v eseji o obraznosti
vody Voda a sny o materskej vode, ktord sa v poetic-
kej imagindacii stdva materskym mliekom, a o figtre
lodky ako o znovunajdenej koliske V"' V Piatej lodi je
voda ako metafora materinskej lasky tak Zivotodar-
nou tekutinou, po ktorej hrdinka marne tazi, ako

aj nebezpecnou hibkou, v ktorej sa bez svojej matky
utopi. V zaverecnej scéne sa zdhradna chatka, ktora
sa stala Gtociskom pre poskladant rodinu hrdinky,
zmeni na lod a mesto pod vinohradmi sa premeni
na more. Vizualizicia akvatickej metafory pro-
strednictvom digitalnych efektov nartisa realistické
konvencie socialnych dram a zaroven posiva trans-
formaciu abstraktnych konceptov na fyzickd bazu
o krok dalej. <

O Tato praca bola podporovand Agentlirou na podporu vyskumu
avyvoja na zdklade zmluvy &. APVV-0797-12 a VEGA v rdmci
projektu Sucasné filmové tedrie: nové ramce, iné problémy
(VEGA 1/0720/17).

! Gérard Genette, Fiction et diction. Paris: Seuil 1991.

™ John Searle, Expression and Meaning. Studies in the Theory
of Speech Acts. Cambridge: Cambridge University Press 1979.

I Francois Jost, Realita/Fikce — ¥iSe klamu. Praha: NAMU
2006, s. 34.

IV Kristin Thompsonova, Realismus ve filmu: Zlodéji kol.
In:Iluminace 1998, ¢. 2, s. 69—86.

V K podrobnejsej narativnej a Stylistickej analyze trendu
socidlnych drdm pozri: Katarina Misikovd, Hladanie Zdnru
v sicasnom slovenskom hranom filme. In: Katarina Misikova —
Méria Ferencuhova (eds.), Novy slovensky film. Produkéné,
estetické, distribucné a kritické vychodiskd.
Bratislava: VSMU 2015, s. 9—36.

VI George Lakoff — Mark Johnson, Metafory, kterymi Zijeme.
Brno: Host 2002, s. 188.

VII Tamze, s. 253.

VHIGaston Bachelard, Voda a sny: Esej o obraznosti hmoty.
Praha: Mlada fronta 1997.
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BANALNI NACISMUS. PROBLEMATICKA RECEPCE
KOMPILACNIHO FILMU SVASTIKA

Dokumentarni filmy a série o nacismu a Adolfu Hit-
lerovi patfi v poslednich dekadach k nedilné soucasti
programové nabidky faktualnich pofadt v mnoha
televizich. Archivni zabéry z nacistického Némecka
jsou opakované piejimany a komponovany pro ilus-
traci rozdilnych historickych narativa. K tém nej-
exponovanéjsim zabértim z Tteti fise patfi barevné
snimky z Hitlerovy letni rezidence Berghof na Ober-
salzbergu, ¢asto uzivané pro ilustraci raznych tezi.
Tyto zabéry vypatral némecky umeélec a historik Lutz
Becker a poprvé byly pouzity v kompila¢nim filmu
Svastika (Swastika, 1973), na kterém spolupracoval.

Je ironii osudu, Ze pravé tyto snimky zna¢né pfispély
k tomu, ze byla Svastika jen sporadicky promitina

a pfes tficet let unikala pozornosti filmové vefejnosti.

Po neslavné premiéfe na canneském fes-
tivalu v roce 1973 trvalo dlouhych 36 let, nez byla
Svastika oficidlné znovuuvedena v roce 2009 nejprve
v Britském filmovém institutu, a poté na filmovém
festivalu v némeckém Biberachu a na Berlinale. Film
vyvolal velky zijem u britskych historikt a zasluhou
némecké dokumentaristky Ilony Ziokové byl znovu
promitin v Némecku, paradoxné ptimo v berlinskych
kinech, ktera ve tficatych letech pro filmové premiéry
vyuzivali sami nacisté. U pfileZitosti sedmdesatého
vyro¢i od za¢atku druhé svétové valky v roce 2009
byl snimek poprvé vydan i na DVD.!

Svastika vznikala soubézné s druhym kom-
pila¢nim filmem Dvouhlavyj orel (Double Headed Eagle,
1973), jenz sleduje vzestup narodné-socialistické stra-
ny v Némecku v obdobi Vymarské republiky v letech
1918 - 1933 a ktery rezijné zastitil Lutz Becker. Svastiku
reziroval zainajici australsky rezisér zidovského
ptvodu Philippe Mora, ktery se tematicky zamé¥il
na obdobi kancléfstvi Adolfa Hitlera v nasledujicich
letech 1933 aZ 1945. Oba autofi tizce spolupracovali
a snimky vytvofili kompila¢ni metodou z archivnich
zabérl. Svastika se viak v mnoha aspektech vymyka
standardnimu pojeti kompila¢niho filmu s dominu-
jicim mluvenym komentafem. V tomto ¢lanku blize
pfedstavuji produkéni a distribuéni historii filmu
a ohledavam divody jeho problematického divac-
kého pfijeti.

Produkce filmu a historicky nalez
Impulsem pro vznik filma Svastika a Dvouhlavyj orel

bylo anglické vydani knihy dvorniho nacistického
architekta Alberta Speera Inside the Third Reich (Erin-
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nerungen, 1970), kterou Speer sepsal béhem dvaceti
let stravenych ve §pandavské véznici. Filmovi produ-
centi Sanford Lieberson a David Puttnam projevili

o prava na knihu zajem a némecky nakladatel jim

je k jejich ptekvapeni na osmnéict mésict propujéil.
Zamysleli latku pfevést na film ve spolupraci s ho-
llywoodskym studiem Paramount Pictures, po ne-
shodich s obsazenim postu reziséra vak z nataceni
seslo a prava na zfilmovani knihy byla producentim
odebrana.

Puttnam s Liebersonem v8ak nechtéli o za-
jimavou latku zcela pfijit a rozhodli se pro vyrobu
dvoudilné dokumentarni série o nacifikaci Némecka
ve dvacatych a t¥icatych letech, jez by byla zkompono-
véana pouze z archivnich zabéra." Jejich podminkou
bylo, aby na filmech pracovali pokud mozno mladi
tvurci, ktefi by byli schopninahlédnout na problema-
tiku novou perspektivou. Oslovili proto némeckého
historika Lutze Beckera, ktery v té dobé pat¥il k nej-
vétsim odbornikim na filmografii Tfeti fiSe a na pro-
jektu mél zprvu pracovat jako konzultant. Druhym
oslovenym byl mlady umélec a rezisér Philippe Mora,
jehoz rodice patfili za valky k francouzskému odboji
a kréatce pfed deportaci do koncentra¢niho tabora
utekli do Australie, kde se stali vyraznymi postava-
mi uméleckého svéta. Oba autofi méli k tématu
osobni vztah, ale ziroveri jiz patfili ke generaci, kterad
sledované obdobi na vlastni kizi nezazila a mohla
na néj pohliZet s kritickym odstupem.

V pfipravné fazi se Mora a Becker osobné
setkali s Albertem Speerem, ktery jim kromé jiného
ukéazal vlastni 9,5mm barevné zabéry z rodinné lyzat-
ské dovolené v Italii. Hitler se na zdbérech neobjevil,
ale oba reziséfi slychali zvésti o existenci dalsich
osobnich filmt nékterych vysoce postavenych ¢lent
nacistické strany, a jejich zvédavost proto rostla. Speer
udajné zamital, Ze by nékdo z nejblizsich Hitlerovych
spolupracovnikd naticel na kameru. P¥i reSer§ich
v Bundesarchivu v8ak Becker narazil na fotografii,
na niz Hitlerova ptitelkyné Eva Braunova drzi 16mm
filmovou kameru Siemens, a to jesté vice podpofilo
jejich spekulace. Obratili se proto na Imperialni va-
le¢né muzeum a Narodni filmovy archiv v Londyné,
avSak bezvysledné.

Beckerovo patrani po dochovanych souk-
romych filmech jej postupné zavedlo do spole¢nosti
nacistickych fanatikd, vale¢nych veterant, lovc
trofeji a amatérskych filmologt a sbératelt. V roce
1970 se zi¢astnil setkani filmovych nadSenct v arizon-
ském Phoenixu, kde se seznamil s byvalym ¢lenem
jednotky americké armady, ktera byla zodpovédna
za osvobozeni sidla na Obersalzbergu v roce 1945.
Mu? si pamatoval nalez plechovych krabic s filmem,
které byly odvezeny US Signal Corps, jednotkami
odpovédnymi za evidenci ukofisténych dokumentt
Tteti fiSe. Tato informace zavedla Beckera do Natio-

nal Archives and Records Administration ve Washin-
gtonu v USA, ani zdejsi katalogy v8ak zddné voditko
neposkytly.

Jednim z problému se ukizalo, ze Becker
pétral po 16mm filmu, zatimco v tehdejsich archivech
se upfednostiiovala zichrana a archivace 35mm fil-
mu, tedy obvyklé sife filmového pasu uréeného pro
oficialni ¥i§skou propagandu. Spolu s Morou vyhleda-
li ve starych novinovych vytiscich datum pfichodu
americkych vojakt na Obersalzberg, podle néjz by se
lépe zorientovali v archivech Pentagonu, ale ani tato
informace ke chténym materialim nevedla. Becker
vsak obdrzel zpravu o tlozisti nekatalogizovanych
16mm filma uschovanych v byvalém leteckém han-
garu na okraji Washingtonu. Na jafe roku 1972 se do
hangart vydal, aby prozkoumal rezavéjici filmové
kotouce. Zde mezi hromadou filmovych past z Japon-
ska kone¢né narazil na krabice s némeckymi stitky,
které k jeho pfekvapeni obsahovaly dobfe zachovalé
barevné soukromé zabéry, které natocila Eva Brau-
nova na Berghofu. Jednalo se o jeden z nejvétsich
archivnich filmovych nilezt historie, ktery se za-
fadil mezi nejznaméjsi filmové archivalie, jako byl
napf. Zaprudertv film zachycujici atentat na prezi-
denta Kennedyho.™

Evu Braunovou seznamil s Hitlerem jeho
osobni fotograf Heinrich Hoffmann, pro kterého
Braunova ptivodné pracovala jako asistentka. V na-
cistické ideologii byli muzi povaZovani za vadce a Ze-
nam byla uréena spise role vdomacnosti, proto se Hit-
ler s Braunovou nikdy neobjevovali na vefejnosti jako
par a némecka spole¢nost si jejich vztahu az do konce
valky téméf nebyla védoma. Beckertiv nalez proto
znamenal zcela novy pohled na osobnost Adolfa
Hitlera a jeho milenky, se kterou se Hitler den pfed
spole¢nou sebevrazdou ozenil.”! Jednalo se o vérné
zachyceni Hitlerova soukromého vystupovani - tedy
nikoliv stylizované scény z propagandistickych do-
kumentt Leni Riefenstahlové, ale amatérské snimky
¢lovéka z jeho nejblizsiho okruhu.

Obrazova a zvukova kompozice Svastiky

Vybér archivnich zdbéra do Svastiky probihal pfe-
vazné podle obrazovych kritérii. V pfedprodukéni
fazi autofi zhlédli stovky hodin filmového materidlu
a pfi vybéru se zaméfili zejména na realistické obra-
zové a zvukové komponenty. Film se sklada z néko-
lika celkt tematizujicich ptisobeni nacistické strany
a ideologie v némecké spole¢nosti a paralelné také
osobnost viidce strany Adolfa Hitlera a jeho blizkych.
Spise nez chronologickym sledem zaznamenanych
udalosti se autofi Fidili kritériem vizualni atraktivity
a pokusili se proniknout pod ideologickou vrstvu
archivnich zabéra blize k podstaté mysleni jednotlivct
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anéiladam ve spole¢nosti. Vyhybali se stylizovanym
zdznamum exaltovanych projevt ¢lent nacistické
strany a pokusili se material otev¥it novym moznos-
tem interpretace, které ostatni kompila¢ni filmy o na-
cismu nenabizely, nebot byly do zna¢né miry didak-
tické a nazorové seviené. Archivni zabéry ve Svastice
,hovoti“ vice samy za sebe a disponuji az urcitou
antropologickou kvalitou.

Zabéry z Obersalzbergu se ve filmu vraceji
jako leitmotiv, plisobi jako opérné body celého filmu.
Hitler na nich pusobi huménnim aZ familiérnim
dojmem, konverzuje s détmi, hraje si se svym psem
Blondim apod. To odporuje kolektivni audiovizualni
pameéti pocatku 70. let, ktera se utvafela pfedevsim
ze ziznamu jeho horlivych projevii a monumental-
nich vojenskych pfehlidek. Mezi barevnymi snimky
z Berghofu jsou komponovany kratsi stfihové celky
tematizujici vzestup narodné-socialistické strany
ve tficatych letech - Hitler v pozici zbozsténého vtd-
ce, mystika, hierarchizovana spole¢nost, organizo-
vanost, diraz na némeckou soundaleZitost a historii,
mladi sportujici lidé a aktivni ob¢ané, symbol zdravé
plodné Zeny, velkolepa architektura nebo vystavba
prumyslovych zavoda a dalnic. Topos letniho sidla,
evokujiciho klidnou horskou o4zu, kontrastuje s per-
nou aktivitou némeckych mést, a tento kontrast je
navic umocnén stfidanim barevného a ¢ernobilého
filmu. Svastika neobsahuje akéni zdbéry boji a vale¢né
scény - film je spiSe rekonstrukei ,bézného” Zivota
némeckého obyvatelstva pod dohledem narodné-so-
cialistické strany a zachycenim psychologie a nalad
spole¢nosti, kterd umoznila postupny rozmach to-
talitni ideologie.

Mora ve Svastice akcentoval banalitu zla,
kterou popsala Hannah Arendtova ve své slavné
knize o Adolfu Eichmannovi. Jeho zdmérem nebylo
Hitlera a nacismus idealizovat. Hitler ve filmu neni
explicitné kritizovan, ani zobrazovan jako nejvyssi
symbol zla, ale realisti¢téji jako ¢lovék, ktery ziskal
obrovskou moc nad Zivoty milionu lidi. Ve Svastice
je ptitomny silny kontrast mezi jeho vefejnym a sou-
kromym obrazem, coz koresponduje s autorskou
sexplikaci” v tvodu filmu: ,JestliZze v obraze Adolfa
Hitlera, ktery je pfedavan nasim potomktm, nelze
rozeznat jeho lidské vlastnosti, tedy pokud je od-
lidstény a zobrazovan pouze jako démon, jakykoliv
nasledujici Hitler nemusi byt rozpoznén, jelikoZ
miiZe byt kymkoliv z nés.”

Dilezitym distinktivnim rysem Svastiky
oproti vét§iné historickych dokumentérnich kompi-
laci je absence mluveného komentafe ¢i vysvétluji-
cich mezititulka. Ve filmu zazni nékolik zpivanych
skladeb, dobovych i ahistorickych, z nichZ nékteré
vytvéfeji ve vztahu k obrazu ironické vyznamy.
Zvukova kompozice filmu viak neobsahuje klasicky
voice-over neboli ,hlas shiry*, ktery by zasazoval

i

archivni zdbéry do kontextu nebo jim vtiskoval kon-
krétni vyznamy. P¥fevaZujicim zvukovym prostfed-
kem ve Svastice jsou ruchy, které byly postprodukéné
namichéiny ze zvukového materiilu archivilii a no-
vych foley nahravek. Kompozice ruchti je v mnoha
archivnich zabérech stylizovana, ruchova paleta
je omezena pouze na nékteré potencialni zvukové
zdroje v zabéru, a jiné zvuky pomahaji dotvofit scénu,
ackoliv vizualné nejsou indikovany. Je kladen dtraz
na zvukovou atmosféru zabért a volbu ruchového
pozadi. Zvukové nahravky ¢asto znéji kvalitné a ¢isté,
coz oproti vice ¢i méné poskozené textufe starych
zabért vytvaii hyperrealisticky efekt, jenz napomahé
silnéjsimu ,zpfitomnéni® historickych udalosti.
Kromé dotvofenych ruchovych elementt
vznikly postprodukéné také nahravky feci nékolika
postav, které se v zabérech objevuji. Philippe Mora
si najal odborniky na odezirani feci, aby se pokusili
vérné rekonstruovat slova bezejmennych lidi, ale také
samotného Adolfa Hitlera a jeho nacistickych spo-
lupracovniku. Ty pak byly nadabovany némeckymi
herci. Mora pfiznal, Ze si s autenticitou dabingu sdm
délal starosti, proto jej nechal otestovat na dvou
zucastnénych nacistech Speerovi a Arno Brekerovi,
z nich?Z oba jejich vérnost s nékolika malo vyjimka-
mi potvrdili¥ V nékterych zabérech viak postavam
neni vidét do tvate, pfestoZe je mozné slyset jejich
hlasy, coz ukazuje na vét§i miru tvréi improvizace.
Na postprodukci hlasti neni divak dopfedu nijak
upozornén, Gvodni titulek filmu jej naopak utvrzuje
v tom, Ze film se sklada pouze z autentického mate-
ridlu Tteti fiSe. Zaznam Hitlerova hlasu v soukromém
hovoru se viak téméf Zzddny nedochoval, i proto nové
objeveny barevny film ozvuceny ve studiu vyvolaval
u divaka rozporuplné pocity az nevoli.

Premiéra filmu v Cannes a ndsledna
(ne)distribuce

V roce 1973 byl snimek vybran do nesoutézni sekce
filmového festivalu v Cannes. Jiz v prubéhu festivalu
znepokojily nékteré navstévniky a novinafe plakaty
k filmu, které byly vylepeny v misté konani. Na néko-
lika fotografiich vyjmutych z nacistickych tydenika
se Adolf Hitler v detailu potutelné usmivi, proto se
v komentatich psalo o neofasistickych tendencich.
Samotna projekce musela byt pfiblizné ve tfech
¢tvrtinach filmu pferusena a nasledné také ukonce-
na. Divodem byly nepokoje v hledisti, nebot néktefi
divici se citili pohorSené a zacali se hlasité projevo-
vat, na platno udajné pfiletéla z publika zidle a doslo
ina fyzické invektivy."! Tviirci filmu byli oznaceni
za neofasisty s protinémeckym postojem a snimek
vyvolal kontroverzi i v tisku. Némecti distributofi,
se kterymi méli autofi pfedbéZnou smlouvu na uve-
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deni filmu, se této reakce zalekli a rozhodli se smluv-
ni vztahy ukondit.

Ve Francii se Svastika dostala do nékolika
biografii, ale jeji promitani doprovazely incidenty.
Pfed projekci v jednom venkovském kiné byla v sale
objevena nastrazena vybusnina, kterd v8ak kvili
technické chybé nevybuchla. Na pafiZském hibitové
Pére-Lachaise byly na hrobech zidovskych obéti na-
cismu nalezeny ukradené roztrousené filmové pasy
s filmem a cela udalost byla medializovana. Distri-
buéni spole¢nosti se pod natlakem Zidovské komu-
nity zdrahaly film distribuovat. Z rozhodnuti Gfada
mohl byt nasledné promitin pouze po odtivodnéné
zadosti a v ptitomnosti tfedniho ,zmocnénce". V Izra-
eli byl snimek zakazan z tdajnych projevl sympatii
vuci Adolfu Hitlerovi, v Zapadnim Némecku pova-
zovali Svastiku za protinémecky film a projekce byly
ojedinélé. Ctyti roky poté byl navic dokonéen bio-
graficky epos Joachima Festa Hitlerova kariéra (1977),
ktery odsunul Svastiku na dlouha 1éta do zapomnéni.
Nepravem ji tak postihl podobny osud jako opravdu
antisemitské filmy z let 1939 - 1940, nap¥. Zid Sif
(1940) Veita Harlana nebo Velikd ldska (1941) Rolfa
Hansena, které byly pozdéji zakizany a oficialné
promitiny jen ojedinéle.

V sedmdesatych letech, v dobé vracejicich
se fasistickych tendenci v Evropé, Svastika vzrusovala
i znepokojovala divaky a jitfila nedorovnané vztahy.
Snimek byl ocetiovan zejména historiky, ktefi v ném
spatfovali zcela novy narativ o pfedvale¢ném nacis-
tickém Némecku, jenz tematizuje kazdodennost. Pravé
za znazornéni historie ziskala Svastika na filmovém
festivalu v USA své jediné filmové ocenéni. Je ironii
osudu, ze kdyz film po dlouhém zikazu promitali
distributortim v Berling, stalo se tak ve stejné pro-
jekéni mistnosti, ve které Goebbels dfive schvaloval
filmové tydeniky. Po obnovené premiéfe v Némecku
se v médiich ozyvaly hlasy volajici po zafazeni filmu
mezi audiovizualni pomucky pfi vjuce némeckych
déjin. Svastika si i po letech uchovala silny néboj
a jeji ztvarnéni nacismu je v dnesni dobé snad jesté
vymluvnéjsi a sdélnéjsi. Pfestoze by si malokdo chtél
opakovani této déjinné kapitoly ptipustit, p¥i zhléd-
nuti Svastiky si mze pfipomenout, jak nendpadné
a banalné se to muze pfihodit. «

-

\

o

g b P "

I Soucasti DVD je bonusovy materidl, ktery zahrnuje dobové
televizni rozhovory s Beckerem a Albertem Speerem, nékolik
informativnich zvukovych nahravek, nové nato¢enou explikaci
producenta Sanforda Liebersona a diskuzi rezisér( s produ-
centy (Swastika revisited), ve které se ohlizeji za vznikem filmu
a reakcemi divakd na néj.

™ Na tuto mySlenku je p¥ivedl rezisér a prvni britsky profe-
sor filmu Thorold Dickinson, ktery je také seznamil s Lutzem
Beckerem.

'V dobé Beckerova ndlezu vznikala rovnéz nakladnd doku-
mentarni historicka série Svét ve vdlce (World at Waz, 1973)
s komentd¥em namluvenym Laurencem Olivierem. Produkéni
tym se o ndlezu brzy dozvédél a za¥adil zabéry do nékolika
dild, avSak v méné diskutabilni formé nez ve Svastice. V na-
sledujicich letech se tyto zabéry rozsi¥ily nap¥ic audiovi-
zudlni tvorbou.

IV Diky této skute¢nosti pat¥ily filmy prdvné némeckému
statu, ktery si po valce narokoval Hitlerlv majetek, atkoliv
se o jejich vlastnictvi p¥ihldsili sestra Evy Braunové a syn
Heinricha Hoffmanna.

v Speerova reakce tidajné znéla: ,,Ano, bylo to pfesné takto,

az nato, ze herec, ktery mé dabuje, je nachlazeny. Ja jsem nikdy
nebyval nachlazeny.” Zev Deans, Singing a Song of Svastikas.
Interview with Philippe Mora. Dostupné na: http://www.ozy.com/
good-sht/singing-a-song-of-svastikas/76034 (3. 3. 2017).

VI parafrazovano z bonusovych materiald vydanych na DVD
s filmem a reprodukovanych novinovych ¢lankd, jez jsou sou-
¢astivideo zdznamu diskuze mezi reziséry a producenty.
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