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VV ma]ovom Fllm sk dochadza k nlekolkym zau]unavym obsahovym

' okrem toho hovon, aky je podla neho
Vladlmlr Godar do uvazovama, o je

o,oboch temach 1nformu]eme v samostatnych clankoch
e ,a] podu]atle Vlsegrad F1lm Forum na ktore nadvazu]e r0z-

yorbe v casoch 1deolog1cke] cenzury
ymetime eite slovenské filmové novinky. Ako nazna&uje u# titulka

 kin sa dostava celovecerny an1mak, o ktorom tvorcovia hovoria aj ako
m komikse. Venuje sa vraj témam, ktoré by mali oslovit predovsetkym
1¢ho divaka,’ a vol4 sa Parralel. Pnpomenme aj snimku Dubcek (r. L. Halama)
v aktualnom cisle recenzu]eme No av te]to suv1slost1 sauz znovu uvy-

/ ,spec1al Podu]atle je Venovane rezisérovi, ktory nakruul s Elmarom Klosom osca-
/ rovy Obchod na korze a'uda}ne vyhlasﬂ ze noha Z Oscara patn ]eho pomocnemu
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myslim si
téma: Ako funguji narodné filmové agentﬁry/

Spravy z filmového diania

aktudlne: Slovenska ucast na 71. MFF Cannes
a 64. MFKF Oberhausen
novinky: Parralel podla Matyasa Brycha a Vladimira Kriska
novinky: Vilek podla Patrika Lané&ari¢a

rozhovor: Dusan Hanak

Spravy z filmového diania/ moje obltibené slovenské filmy

zadsadné filmy / premiéry v kinich

recenzia: Dubcek / Johanka Superstar / Mesiac Jupitera

recenzia: A% na dno / Niekto to rdd zahalené /

Flaka¢i / Ready Player One: Hra sa za¢ina
ohlasy: Narodné filmové ceny Slnko v sieti
ohlasy: Tyzdei slovenského filmu

rozhovor: Viliam J. Gruska / Roman Rjachovsky

ohlasy: Visegrad Film Forum

rozhovozr: Slawomir Idziak
zazili sme: Developing Your Film Festival
reportdz: Nech je svetlo

filmové publikécie / dvd nosie / o robia

filmové publikacie: Cenzara a dol<umenp5fhy film po roku 1989

tv tip

kalendarium Special

tipy mesiaca / svet spravodajské

in memoriam: Juraj Herz
profil: Jozef Pastéka

vyrocCia/ stalosaza30d

pohlad zvonka

L nmmmimim g

myslim si

Peter Michalovié,

filozof a estetik

— Na#ga doba je posadnuta novinkami. Vel'ké filmové §tudio uz rok
dopredu ohlasuje premiéru nového filmu, na tlacovej konferencii sa
oznamuje zaciatok koncertného turné vyznamnej hudobnej skupiny
alebo vydanie jej nového albumu, kritici sa dohadujt, aky bude novy
roman svetoznidmeho spisovatela a z velkej vystavy klasika vytvar-
ného umenia sa stiva doslova turisticka atrakcia. Masivne medidlne
kampane pracuji naozaj na plné obratky a ¢lovek nema sancu ubra-
nit sa ich pritomnosti v sikromi a vo verejnom priestore.

— Z toho, ¢o bolo povedané, by mohlo vyplynut, Ze mi masivne
medialne kampane lezd na nervy. Lez1, aviak napriek tomu ich po-
vazujem za uzito¢né, pretoze mi ulah¢uju zivot. Uz nemusim hodiny
hladat na webe, kedy a kde sa bude konat koncert obltbenej skupiny,
kedy sa do kin dostane uz pred rokom avizovany film alebo odkedy
bude v knihkupectvach v predaji kniha uznavaného spisovatela. Ak
by medialne kampane plnili iba tato funkciu, vietko by bolo v naj-
lepSom poriadku. LenZe ony plnia edte ind, nezamyslana funkciu.

Je pravda, ze vdaka tymto kampaniam poznaja divaci, posluchi¢i

a Citatelia mend vyznamnych osobnosti umenia a nizvy niektorych
diel. Je pravda aj to, Ze mnohi st ochotni venovat ¢ast volného ¢asu
na kino, divadlo, galériu, koncert alebo knihu. Pre tych st tieto kam-
pane délezitym zdrojom informacii a dobrym naviga¢nym systémom.
Je v8ak pravda aj to, Ze hlad mnohych ludi po umeni do velkej miery
zasytia tieto kampane. Na spolocenskt akceptaciu v ur¢itych kru-
hoch staéi vediet, kto je ten ¢i onen umelec, aky druh umenia tvori,
aké st jeho najznamejsie diela, a vSetko je v najlepsom poriadku.

V poriadku v8ak nie je to, Ze doty¢ny tieto diela nevidel, necital alebo
nepocul. Recepciu umenia neméZe nahradit informacia o diele.

— Dalgou negativnou strankou hortckovitého presadzovania novi-
niek je to, Ze niektoré diela si vyZzaduji opakovani recepciu, ktort
nerobime. Som hlboko presvedceny, Ze existuji umelecké diela, ku kto-
rym sa treba vracat. Kazd4 opakovana recepcia totiz uvadza do chodu
sily sémantického zvetravania a sémantickej aktualizicie. Tie sa
spolo¢nym tsilim podielaji na novom vyzname diela, a tak praktic-
kym vyznamom potvrdzuja platnost tézy o tom, Ze umelecké dielo
nema vyznam, ale jeho vyznam sa neustale deje, meni sa tak, ako sa
menime my. Samozrejme, to plati len pre tych, ktori sa chcti menit.
Kto sa nechce menit, ten umenie nepotrebuje vébec. «
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4 — 5 téma
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- Vjali minulého roka sa objavili informacie, Ze v tunajSom audiovizuilnom prostredi vznikne Slovenska

— text: Peter Bada¢ / filmovy producent a
— foto: RTVS —

filmova agentura. V sti€asnosti sa tato agentiira uz personalne zabezpecuje, este vsak potrva,

neZ naplno rozbehne svoju ¢innost a prinesie prvé vysledky. Pozreli sme sa preto na skiisenosti

obdobnych filmovych agentiir v okolitjch krajinach. Comu sa venuja,

,,Hlavngmi ulohami agentiiry, ktord vanikne v spo-

luprdci Ministerstva kultiiry SR a Audiovizudineho fon-

du, budit prezentdcia Slovenskej republiky ako filmovej

~ krajiny’, do ktorej sa producentom oplat1 prist realizovat

- vyrobu filmu ¢i ]eho Casti, dalej spdjanie zahranicnijch

~aslovenskich ﬁlmovych profesiondlov a vytvdranie prile-
- Zitosti na realizdciu filmovijch projektov na Slovensku,*
“.,k;{HVle‘le ministerstvo kultury v Case prvotnej in-

~ formacie o vzniku ﬁlmovéjagéntﬁry. Ta ma byt

‘sucastou kanceldrie Audiovizualneho fondu (AVF)

a momentélne sa u obsadzu]e pozicia jej manaZéra.

~ Fond pri vyhlasovanl vyberového konania zaradil

 medzi planované predmety cmnostl Slovenskej fil-

movej agentiry (SFA) okrem iného vytvoreme aaktua-

liziciu verejnej databazy o filmovej infrastruktare

v SIovenskej‘républike, webovej stranky i tlatovych

materidlov o t‘ukr‘iajéomk audiovizualnom pfOstredi,

poskytovanie od‘bkotného_poradenstva, aktivnu

- spolupracu so zahtaﬁién}'lmi filmovymi komisiami

i tunajsimi profesijnymi organiziciami, prezenta-

~ ciu a sprostredkovanie tvorivych a profesionalnych

k'i;‘prﬂ‘eZitosti ¢i prezentaciu slovenskej audiovizualnej

kultary a priemyslu na zahrani¢nych filmovych

trhoch a festivaloch.

— So zaloZenim filmovej agentiry méZeme dat

do savisu aj neddvne tpravy podmienok v programe

AVF Podpora audiovizudlneho priemyslu, postavenom

na principe spatného vyplatenia ¢asti prostriedkov

preinvestovanych na produkciu filmovych a televiz-

nych projektov v Slovenskej republike. Podmienka

minimalnej sumy preinvestovanych petiazi sa zniZila

. 1na 300000, respektive 150 000 eur (v zavislosti od
konkrétneho druhu projektu), kym predtym to boli

2 miliény eur. Vdaka tymto tpravam by sa Slovensko
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ako funguji a s kym spolupracuja?

mobhlo stat atraktivnej§im pre zahrani¢né produkcie
a Slovenska filmova agenttra by mala v tomto proce-
se zohrat ddlezita tlohu.

Skisenosti okolitych krajin

Nez zacne SFA fungovat, pozrime sa na to,
¢omu sa primarne venujt filmové agenttry (v anglic-
tine ,film commissions®) v okolitych krajinach. Podla
Angelicy Cantisani z Eurépskeho zdruzenia filmovych
agentur (European Film Commissions Network) je
hlavnou tlohou filmovej agentiry propagécia krajiny
ako miesta na nakrticanie audiovizualnej produkcie
nielen smerom k filmovym profesionalom (produ-
centom, rezisérom, loka¢nym manaZérom), ale aj sme-
rom k miestnej samosprave a takisto k verejnosti, na
ktorti moéze mat praca filméarov nejaky vplyv a treba
jej komunikovat pozitivne (no aj pripadné negativne)
dosledky takychto aktivit v konkrétnom regioéne.
Smerom k zahrani¢nym filmarom by mala
agentira prezentovat jedine¢nost danej krajiny a vy-
hody, ktoré im pre nakricanie poskytuje. Tato pre-

| zentacia sa deje na velkych trhoch v Cannes a Berline,

mimo Eurdpy je to napriklad v ganghaji alebo Los
Ahgeles, kam chodia filmovi producenti velkych
spolo¢nosti z celého sveta. Na tychto podujatiach sa
daja vytvorit prvotné kontakty a na tie potom nadvi-
zovat kontinudlnou pracou a dobrymi skiisenostami
z u# uskuto¢nenych projektov. Krajina sa tak méze
prepojit nielen s eurépskymi filmami, ale i s produk-
ciami vzdialenejsich teritérii, tak ako sa to v okolitych
statoch aj deje.

Smerom k predstavitelom miestnej a regional-
nej samospravy by agenttra mala komunikovat
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kracali ich obltben
~ jeviditelny napriklad
- kralovstve.

S prace filmarov, a oze obec alebo reg
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Ako sa presadit

k4 a Slovensko sa do tejto ,sttaZe" zapija relativne
neskoro. Aké st teda urcujtce faktory pre zahra-
ni¢né filmové §tiby, aby sa rozhodli pre nakrtcanie

v konkrétnej krajine, a aké vyhody méZe mat Sloven-

sko? ,Ddlezité st urite samotné miesta a lokdcie, ktoré
musia byt pre tvorcov jedinecné a zaujimavé. Dalej fil-
movd infraStruktiira, teda moznost skutocne zmysluplne
miniit peniaze na danom tizemi, zabezpecit profesiondlny
stdb, techniku na nakriicanie a kvalitné sluzby dalsich
poskytovatelov, ¢i uz v oblasti ubytovania, dopravy, alebo
stravovania a podobne. V neposlednom rade sii to datiové
ulavy alebo inyj systém podpory nakriicania v danom
teritériu,” hovori Angelica Cantisani. Stthlasia s flou

 vytvorit kon-

Konkurencia na poli filmovych agentir je vel-

cal aj v Bratislav

Uvedeny problém vnima aj filmov4 agenttra
v Polsku, kde sa stale ¢aka na schvélenie podporného
programu a posledné informécie naznaéuj, zeby
k tomu malo dbjst tento rok. Podla Anny Dziedzic
z Filmovej komisie Polsko prave absencia takejto
podpory znevyhodiuje krajinu pri rokovani o vel-
kych zakazkach s producentmi z USA, Ciny, Indie aj
Eurépy. Ti ¢asto uprednostnia Madarsko alebo Cesko,
pretoze tamojsie sluzby i lokacie st na podobne]
arovni ako v Polsku, ale zvyhodrtiuje ich ex1stu]uc1
podporny systém. Upravené pravidla v programe
Podpora audiovizualneho priemyslu by mohli zahrat
Slovensku do karat. Jeho nastavenie je v porovnani
s Ceskom alebo Raktiskom tstretovejsie.

Na Slovensku v8ak chyba filmova infrastruk-
tira, ktora by mohla oslovit zahrani¢nych produ-

/
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rodnymi ki
“napriklad sved

velka Cast pozi¢ovni filmovej
oblasti postprodukcie a vi-
ov tu nie st také ako v okolitych krajinach. Na druhej
ko moze pomerne dobre konkurovat svojimi pri-

ia kulttrnymi pamiatkami. V minulosti sme boli

i, ako Bratislava ,stvartiovala® historicka Vieden,
ale aj vojnou zn Sarajevo. ,Pre filmdrov je dolezité neustdle objavo-
vat nové lokality, ktoré divdci eSte nepoznajii. Z tohto pohladu moze mat
Bratislava a Slovensko vijhodu pri oslovovani zahranicnijch produkcit a ich
pritiahnuti k vdm," mysli si Cantisani.

Odbornici, ktori sa problematike filmovych agenttr venuja
niekolko rokov, prizvukuji ako jednu z tiloh filmovej agenttry komu-
nikdciu s miestnym obyvatelstvom, so samospravami a takisto
s miestnou filmarskou obcou. ,Akondhle zacnete propagovat svoju krajinu
smerom do zahranicia, musite byt pripraveni na to, Ze sa na vds zacni
obracat filmové $tdby, ktoré predpokladajii, Ze poskytujete kvalitné sluzby,
a vy uz vtedy nebudete mat cas na vysvetlovanie vijhod a ekonomickijch
prinosov miestnym obyvatelom a samosprdvam. V) tej chvili uz potrebujete
maximdlnu spoluprdcu a efektivitu z ich strany, preto je dolezité vytvorit
si takéto vztahy este predtym, nez sa pustite do propagdcie Slovenska na-
vonok,“ hovori Julia Schmoélz zo spolo¢nosti Location Austria. Filmova
agentira by mala iniciovat komunikaciu s orgdnmi miestnej a regio-
nalnej samospravy, ktoré by mali mat rovnako zdujem na pritiahnuti
filmovej produkcie do svojho regiénu. Okrem ekonomickych efektov

"~_to moZe znamenat aj zviditelnenie ich regiénu na nirodnej, pripadne

az medzindrodnej Grovni. Agenttra by ziroveit mala komunikovat
s filmovymi profesiondlmi, ktori by jej mali doverovat a nebit sa po-
delit o svoje informicie, katalégy a fotodokumentaciu, pretoze cielom

agentury nie je odcudzit im ich know-how, ale prave naopak.

k‘Regionélne agentiry

Pri teritéridch, akymi st Polsko, Rakisko, ale uz aj Cesko,

‘;‘?onrujgme aj vznik regionalnych filmovych agentar. ,V Cesku inten-

zivne spolupracujeme so sietou regiondlnych agentir, ktoré ndm ponitkaji
vhodné lokality pre projekty. Nemyslime si, Ze by malo vijznam, aby sa
prezentovali samostatne na zahranicngjch trhoch a pred zahranicnymi
producentmi, pretoze ti nemajii schopnost odlisit juznit Moravu od zdpad-
nyjch Ciech. Ceskd filmovd komisia chce priviest zahranicnyjch filmdrov do
krajiny, na om spolupracujeme prdve s regiondlnymi komisiami, ktoré sa
vedia pohybovat vo svojom regione, odporucia filmdrom kvalitné sluzby

a pomdzu urychlit fazu nakricania, teda aj uSetrit financné prostriedky,”
hovori Lida Claussova z Ceskej filmovej komisie. Podobny systém

- funguje v Polsku, kde centralna filmové komisia zastreguje Polsko
"ako filmov1 krajinu a pri zdujme zo strany producentov vytvori

ponuku pre jednotlivé regiony, ktoré na fiu bud zareagujt, alebo

:'i;knie.*KoneEné ponuky potom poskytne zahrani¢énym producentom aj

s odkazom a kontaktom na jednotlivé regionélne agenttry. Regio-
nalne filmové komisie st pritom ¢asto sacastou mestskych tradov
alebo inej organizicie verejnej spravy.

“»Slovensko je mozno malou krajinou na to, aby tam fungovali regi-
ondlne filmové agentiiry. Mozno by jednoducho stacilo, aby bol vycleneny
jeden ¢lovek na mestskom iirade alebo v oddelent cestovného ruchu, ktory by
mal na starosti agendu filmu a filmovej propagdcie, na ktorého by sa pra-
covnici Slovenskej filmovej agentiiry mohli obratit a ktory by im pomohol
uryjchlit ziskavanie kontaktov a povoleni na nakriicanie v tom-ktorom regione,"
uvazuje Claussova. Zaroven opisuje situaciu v Cesku, kde v mestach,

~ako je Ostrava alebo Usti nad Labem, neexistuje samostatna filmova
“agenttra, ale ttto agendu majt vacsinou v pracovnej naplni zamest-

nanci odborov cestovného ruchu. <
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z filmového diania

Dokument Meciar putuje do,§k61_f

V aprili odstartoval projekt ,Mec¢iarna
Skolach®, ktorého cielom je pri’hiest’
na stredné $koly na celom Slovensku
dokumentérny film Terezy Nvotovej
o Vladimirovi Meéiarovi a obdobi jeho
vladnutia. Zdmerom je prehlbovat‘ha
$kolach ob¢iansko-politické povedo-
mie, otvorit diskusiu a ukazat, ako mi-
nulost ovplyviiuje st¢asnost. V rdm-
ci projektu navstivi vybrané skoly aj
rezisérka alebo expert na dand prob-
lematiku. Projekt prinasa produkcéna
spoloc¢nost PubRes a platforma Doku-
ment na kolesach bezplatne pre Skoly,
ktoré prejavia zaujem.

Akualne uzavierky:

MFF Locarno
Uzavierka: 14.5.2018

—zs=—

Sedemdesiaty prvy ro¢nik festivalu

(1. - 11. 8.) prijima hrané filmy do po-
lovice méaja, last minute je 1. 6. Viac /
informdcii je na www.pardo.ch/pardo/

festival-del-film-locarno.

Festival Azyl
Uzavierka: 15.5.2018

V méji sa uzavrie prihlasovanie diel
do stutaze medzindrodného online fes-
tivalu 1- a 5-minGtovych filmov a vide-
oklipov. Vitazi budt vyhlaseni 23. 6.
na Art Film Feste. Viac informacii je
na https://festival.azyl.sk.

DOK Leipzig
Uzavierka: 15. 5. 2018

Sestdesiaty prvy roénik MF dokumen-
tarneho a animovaného filmu sa bude
konat od 29.10. do 4. 11. Podmienky
sl na www.dok-leipzig.de.

Camerimage
Uzavierka: 31.5.2018

Dvadsiaty Siesty roc¢nik MFF, ktory sa
bude v polskom meste Bydgoszcz ko-
nat od 10. do 17. 11., prijima do konca
maja hrané a dokumentarne filmy, do
30. 6. filmy s poplatkom a do 31. 7. Stu-
dentské filmy. Viac informacii je na
https://camerimage.pl.
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Do Oberhausenu

— text: Daniel Bernat
— foto: axchiv SFU —

idu slovenské filmy,
do Cannes slovensky

producent

V maji sa konaji dva prestiZne zahrani¢né filmové festivaly a Slovensko na nich bude mat zastupenie.

Plati to predovsetkym o 64. roéniku Medzinarodného festivalu kratkeho filmu Oberhausen (3. - 8. 5.),

kde sa premietne hned niekol'’ko archivnych slovenskych filmov. Prezenticia tunajsej kinematografie

nebude chybat ani na 71. MFF Cannes (8. - 19. 5.), hoci bude mat iny charakter.

—— Vynimo¢nost oberhausenského festivalu spociva
v tom, ako svoj program ststreduje okolo réznych fo-
riem filmarskeho hladaéstva. V tomto smere si za dlhé
obdobie svojho trvania ziskal vyrazné renomé. O to
vacsim Gspechom je, Ze tentoraz festival prijal aj kratke
filmy zo Slovenska. Ide o Sesticu titulov z archivnych
zbierok Slovenského filmového tstavu. Spolu so SFU
sa bude v programe prezentovat niekol'ko svetovych

— Bubenik Cerveného kriza —

filmovych archivov prostrednictvom tvorby, ktora

v sebe nesie prvky experimentovania. V slovenskej
kolekcii sa v Oberhausene 6. 5. predstavia snimky
Voda a prdca (r. Martin Slivka, 1963), Prisiel k ndm Old
Shatterhand (r. Dusan Hanak, 1966), Fotografovanie obyva-
telov domu (r. Dugan Tranc¢ik, 1968), Oko (r. Juraj Bindzar,
1968), Lilli Marlen (r. Peter Mihalik, 1970) a Bubenik
Cerveného kriZa (r. Juraj Jakubisko, 1977). ,Vijber filmov
zachytdva najvyraznejsie stopy experimentovania v sloven-
skej kratkometrdznej tvorbe predovsetkim ,zlatého obdobia’
60. rokov, ked'sa oslabilo politické zasahovanie do umeleckej
tvorby v zndrodnenej kinematografii a jej byrokratické ria-
denie. Prvijkrdt od povojnového restartu slovenského filmu
v roku 1945 sa najmd u mladych tvorcov zacali prejavovat
isté experimentdlne tendencie - sledovat sa dajit najmd

v dielach Dusana Handka, Juraja Jakubiska a DuSana Tran-
cika. Ale aj tvorcovia starsej generdcie (dokumentaristi
Vlado Kubenko, Martin Slivka) zacali hladat iné moZnosti
prdce s filmovym obrazom, hudbou ¢i zvukom, zacali objavo-
vat moznosti, ako nereprezentovat, nerozpravat (nepouzivat
komentdr), neilustrovat,” ozrejmuje $éfredaktor ¢asopisu
Kino-Ikon Martin Kaniuch, ktory zostavoval uvedent

kolekciu a spolupracoval na nej s riaditelom Narodného
kinematografického centra SFU Rastislavom Steran-
kom a riaditelom N4rodného filmového archivu SFU
Maridnom Hausnerom. Ako Katiuch dalej pokracuje,
»k premene uvazovania o filmovom tvare podnecovala tvor-
cov aj stidobd experimentdlna (elektronickd) hudba - aj to
bolo jedno z kritérii pri vijbere filmov... O progresivnosti
krdtkej epizody vivoja krdtkeho filmu na Slovensku nako-

— Oko — - ;oto-g;afovanie obyvatel’ov.domu -
niec svedci jeho napojenie na festival v Oberhausene, kde sa
nielen Casto hldsil, ale nezriedka aj dosiahol tispech.”

Na festivale v Cannes tento rok nebude mat
Slovensko filmové zasttpenie v oficidlnom programe.
Na podujati Producers on the Move, ktoré predstavuje
producentské talenty z eurdpskych krajin a zameriava
sa na medzinarodny networking medzi profesionalmi
z celého sveta, sa viak zcastni Peter Badac. Ako pro-
ducent sa uZ podielal napriklad na vzniku celovecer-
ného filmu Terezy Nvotovej Spina, koprodukoval aj
snimku nemeckého reziséra Jana Speckenbacha Slobo-
da, ktora sa aktualne premieta v tunajsich kinach,

a za sebou ma viacero kratkych animovanych titulov.
Na trhovej ¢asti festivalu v Cannes sa predstavi
aj pripravovany Cesko-slovensky film reZiséra Roberta
Kirchhoffa Dubcek: Vsetci ludia budit bratia. A v rAmci
Marché du film bude opiat fungovat cesko-slovensky
pavilén, ktory za Slovensko zastreSuje SFU. Okrem
prezentacie tuzemskej audiovizualnej tvorby bude
pavilén sluzit aj na pracovné stretnutia producentov,
distribatorov, zastupcov festivalov ¢i novinarov. <
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Dospelacke starosti
| veaimimovanom filme

»Sonda do Zivota muZa, ktory vietko stratil. Vietko okrem véle Zit a preZit.“ Tato charakteristika

\ sprevadza film Parralel, stvrty slovensky celoveCerny animovany titul pre kina v histérii

tunajSej kinematografie. Snimka, ktora vznikla bez podpory oficidlnych fondov
a insStitucii, sa do distribiicie dostane koncom méija.
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Hlavnym hrdinom filmového komiksu je Eric,
ktory Zije stereotypne so svojim psom v malom byte.
Jeho striktny denny reZim pozostava z prepisovania
odsekov z najdenych knih o rytieroch a drakoch a z pre-
chadzok so psom. Tato rutina sa vSak drasticky zmeni,
ked jeho milovany pes zomrie. Ericovi sa za¢nu vracat
spomienky na minulost. ,Pribehovd linia je sice vymysle-
nd, ale inSpiroval som sa skutocnymi udalostami. DoleZi-
tym impulzom boli pre mria hory a horolezecké pribehy,
spojené najmd s Joeom Simpsonom, Simonom Yatesom

a Uelim Steckom, ktorij presne pred rokom zahynul, ked'sa
v Himaldjach chystal na expediciu. Chcel zdolat bez kyslika
a v jeden deri Lhotse, Nutze a Everest, o pred nim nikto ani
len neskiisil. Film je teda poctou timto trom odvdzlivcom
a, samozrejme, vSetkym, ktori sa cheeli ,dotkniit neba’,*
pribliZzuje pre Film.sk animator, scendrista a reZisér
Matyas Brych, pre ktorého je Parralel prvym dlhomet-
raznym animovanym projektom. ,Pribeh filmu je pre-
tkany mnohymi paralelami. Hlavny hrdina trpi po velkych
Zivotnyjch stratdch rozdvojenim osobnosti. Jeho lepSie

a silnejsie ja sa snaZi dostat ho z depresii a pomaha mu
ndjst cestu, ako zacat znovu Zit. Hrdina zdroven na vlast-
nej koZi preziva ako rytier nedokoncenii rozpravku. Ta sa
rozvija paralelne s tistrednyym pribehom. Parralel je aj nd-
zov hory, ktori sa rozhodol zdolat. Hora, ktord sa zrkadli

v jazere a reprezentuje neprekonatelnii prekazku, pridava
sa vykonny producent filmu Patrizio Gente.

Je obdivuhodné, Ze Matyas Brych si cely film
nakreslil sam. ,Mojim cielom bolo drZat sa predovsetkjm
urcitého farebného kodu. V tomto smere citit lahké retro,
pretoZe sa pohybujem v Skale od Cervenej cez ruzovil a fia-
lovil aZ po modrit, ¢o sii klasické neénové farby. Tento prvok
podciarkne aj hudba, komponovand doslova na mieru vizudlu.
Chcel som vytvorit sympatické postavy a v tomto som mal

.....

komiksovosti, japonské anime v jeho emdcidch a disneyovky
v ich roztomilosti. KaZdy v tom moze vidiet uvedené vply-
vy, ale ani jeden z nich nedominuje.

Scenar vznikal tri mesiace, animovalo sa pocas
dvoch rokov a postprodukcia, ktort mal na starosti

Annmi ii<§3:<§I:<§3:<§3:\SSFSSSFiISisSS?I*iifii?isiili§<<§I\I§§3§ii$ LAIHH I HHHH T H T HHH T T

Vladimir Krisko, trvala priblizne pol roka. ,Pri tomto
filme preslo mojimi rukami pdt-Sest hodin kresieb a ,suro-
viny'. Asi najzloZitejsie bolo stanovit si poradie krokov,
pretoZe vijroba filmu neprebiehala Standardne. Najprv sa
kreslil celyj material, potom sa z neho postrihala redlna
dl#ka filmu, v ktorej viak ostali prdzdne miesta na dialdgy.
Herci museli vela dialogov nahravat naslepo, comu sme
potom prisposobili dizku zdberov. A% ked bolo toto vietko
vyladené, zacali sme so samotnou postprodukciou a s efektmi,’
ozrejmuje Krisko, ktory je zaroven aj spoluproducen-
tom snimky. ,DéleZity fakt je, Ze ide o prvy slovensky
komiksovy film. Doteraz sa tu nic podobné nevytvorilo,*
hovori Patrizio Gente. ,Lakajil md nové veci, ktoré maju
zmysel, a tak sme urobili nie film z komiksu, ale komiks

z filmu. Mdm rdd vyzvy a s kolegom Vladom Kriskom sme
od prvej chvile vedeli, Ze to bude ndro¢ny, krdsny, no najmd
zaujimavy film.“ Podla Genteho pripravuju aj vydanie
komiksu v printovej verzii. ,Film je urcenyj pre dospelijch
divdkov, kedZe sa v tiom rieSia Zivotné nastrahy a prekazky,
s akymi sa bezne stretavajit dospeli ludia. Je pre publikum,
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ktorému sa pdci mysteriéznost, hory, drdma, fantasy a sndd
trosku aj rozpravka,” pokracuje Gente.

Divaci vo filme spoznajt hlas Tomasa Ma§talira,
ktory nahovoril hlavného hrdinu Erica. V dalgich
postavach st to Zuzana Porubjakova, Dano Heribari‘,ff,
Martina Kaprélikova a Mirka Grozakova. ,ReZisérom
dialégov je Zoro Laurinc, strih mali na starosti Andrej Ve-
reSvdrsky a Andrej Farba, produkciu Sisa Rdkociovd a zvuk
Peter Kucera a Juraj Baldz. Hudbu do filmu vytvorili Dalibor
Kocidn (Stroon), Peter Bi¢ a dalsi,” uzatvara Patrizio

Gente zo spoloc¢nosti Visionfilm. N

Snimka Parralel bola finan¢ne zastreSena zo su-
kromnych zdrojov s crowdfundingovou podporou
fanasikov a s prispevkami investorov, ktorych projékt
oslovil. « S

( r. Matyas Brych, Vladimir Krisko, Slovensko, 2018 )

CELKOVY ROZPOCET FILMU: Udaj sa do uzavierky Film.sk
nepodarilo ziskat. pISTRIBUENE NOSICE: DCP
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Dokument Hrana - 4 filmy o Marekovi Brezovskom bol portrétom vyraznej osobnosti, ale aj doby,

v ktorej protagonista dospieval. Teraz prichidza reZisér Patrik Lancari¢ s dal$im dokumentom,

ktory sleduje rozporuplného hrdinu aj rozpoltené nazory na neho.

.

Zameral sa na basnika a politika Miroslava Valka.

7

totalltne] mocz komumstwkej strany Tento

nds stal za’kladnou osou konceptu pnbhzu]e

na osobnost Mm)slava \)alka a pro

hu rozpravat aj prfbeh nasej spoloc

jich udalost1 v obdobi totahtneho NN
4va, ze v pripade Valkasa

t basmka od pohtlka
olili iny prlstup uva-

oval, mohli sme mnohé
ruovat len na zaklade do NN

it vela rozhovorov s pamatmkml

i blizko. Ataksmekrokpokroku_

a po bdsnika v Case, ktory
NN il 0 fiom presnyj a spravodlivy
obmz ( ) Kiez by hnevv 7o 1 ‘mene] pohotovy a poznanie
\ 3rychle]sw Bolo by to na pro: pech nds zivijch. I na prospech
. mftveho, s kto‘rym sa licime.’ To bolov roku 1991. Nasim
°~vychodlskom pri tomto filme bol predpoklad ze by sme toho
spolocnost uz mali byt schopm Na zik
h ohlasov sa ukazuje, e mnohi di
chadza]u s11ne paralely so sucasno

- dobu znovu prezn precitit ju, dotknitt sa jej, konfrontovat'
N it ju. Pomdha to spolocnosti uchovdvat
7_51 Zivit pamdt. Prdve o to sa dlhodobo snaZim nielen vo fil-
- me, ale aj v divadle a rozhlase dodéva na zaver Patrik
”;Lancanc < NN ~

fondu: 40 000 eur, podpora z RTVS: 20 OOO eur)

N_\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\N\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\

bsie skumat prave nasu nedavnu mmulost A rozprava

nej. Je fakt, e historici uz mnohé veci pomenovali, ale

0 ich poznanie stdle akoby ostavalo len v akademickej

ine a nezostupllo do vSeobecného povedomia spoloénosti.

lim si, Ze tu sa prdve otvdra doleZity a zaujimavy
re umenie. Umenie md schopnost dostat toto po-
znanie do sirsieho povedomia spolocnosti prostredmctvom
silngjch pnbehov Preto sa snaZime vyrozprdvat vzrusujiici
pribeh delm cez konkrétny osud cloveka. Aby sme mohli tii

kValek(r Patnk Lancanc Slovensko 2018)
CELKOVY ROZPOEET FILMU: 115 000 eur (vklad Aud10v1zua1neho

DISTRIBUCNE NOSICE: DCP blu ray A

\
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— text: Mariana Jaremkova, Daniel Bernat —
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. FRAGMIENTY

DUSANA HANARKA

Nemusel som sa uéit, ¢o je existencializmus, mam ho v sebe

Jeden zo zasadnych reZisérov slovenskej kinematografie Dufan Hanak oslavil v aprili osemdesiatku a Slovensky

s v

filmovy ustav vydava pri tejto prileZitosti DVD s jeho celove€ernymi filmami Ticha radost a Siikromné Zivoty.

Ako za&at rozhovor s tvorcom, ktorého pribeh je zndmy ako pribehy jeho filmov? Hladat nie¢o eSte nepubli-

kované? O ludoch jeho Zivota, o 60. rokoch a FAMU, o cenziire...? A tak sme za&ali spomienkami z detstva,

od ktorého sa odvijali dalsie témy - niektoré vypovedané, iné napisané do mailov.

Ktym detskym zazitkom z vojny - spolu s ma-
mou sme boli evakuovani do vtedy dalekej Stupavy.
Otec za nami prichadzal koncom tyzdiia, tam som aj
zacal chodit do prvej triedy. Front sa blizil, z neba pa-
dali z lietadiel akési lesklé strieborné konfety, cosi ako
papierové stuhy - o tom by ndm nieco povedal vojen-
sky historik. Spaja sa mi s nimi spomienka, ako som
s mamou stal v zistupe ludi pred miestnym gestapom,
zastavilo nakladné auto a na korbe boli anglicki letci,
ktorych Nemci asi zostrelili alebo zatkli, ked sa na pa-
dakoch znasali k zemi. Odvadzali ich do vySetrovacich
miestnosti domu, vedla ktorého sme byvali, a pretoze
rodicia v noci obcas poctvali londynsky rozhlas s jed-
noduchou zvuckou, ktora sa skladala z dvoch ténov,
bez akéhokolvek vedomia stvislosti, aj ked vedla nis
stal nemecky vojak, som si t zvucku potichu spieval.
Mama mi priloZila ruku na Gsta, vojak si ni¢ nev8imol.

Vaznejsie to bolo, ked sme sa pred bliZziacim
frontom schovali do lesného bunkra. Bolo tam vela ludi,
prisli nas skontrolovat nemecki a neskér aj sovietski
vojaci. Po ¢ase sme vysli von, par krokov od bunkra
lezal mftvy nemecky vojak. Ktosi mu vybral z vrecka
doklady s fotografiami jeho rodiny a deti. Aj ja som
ich videl a mal som o ¢om premyslat.

Nemecki publicisti a filmari vedeli robit G¢in-
nt propagandu, ako maly chlapec som videl v ich zur-
nale hroézostrasne posobiaceho otca ndrodov Stalina,

v noci sa mi s nim snivalo. Zobudil som sa a rodicia
ma museli vziat k sebe do postele.

Boli pre vas zazitky z detstva dolezité pre neskorsi
pristup k Zivotu i filmovej tvorbe?

Moj pristup k ré6znym témam, ale aj k tzv. oby-
¢ajnym ludom m4 asi naozaj korene v detstve. Ako
mestsky chlapec som chodieval na prazdniny k staré-
mu otcovi — kovacovi. V dedinskom prostredi malého

mesta som sa stretaval so zaujimavymi ludmi. Vnimal
som ich osobitost aj neskor, ked som ako §tudent pra-
coval na stavbach, v pristave a pri vykladani vagénov.
Vyhtia, dielfia a miesto, kde sa podkavali kone, to bolo
uzasné prostredie. M6j stryko udieral velkym kladivom
do nékovy, stary otec tvaroval rozzeravené zelezo men-
$im kladivom a z4roveii nim robil ,jazzové brejky". Mam
rad moderny jazz a to bola prva synkopicka hudba,
akt som pocul, dodnes ju mam v usiach.

/z mailu/ Este k detstvu - zo stupavského obdobia si
trochu pamitam, ako otec vyhadzoval do vzduchu pa-
pierové peniaze. Asi nejaky necakany prijem. Myslim,
ze ich aj so zlatymi §vajc¢iarskymi hodinkami schoval
niekam do komina, a ked na to zabudol a zapalili v peci
ohen, peniaze zhoreli a hodinky sa spiekli. Ni¢ prijemné.

Tato spomienka uz vyzera ako jeden z vasich zapiskov.
O vas je zname, Ze ste si zaznamenavali atrzky viet,
situdcie. Napokon, pomohli vim aj na prijimackach
na FAMU. Ale ne? sa tam dostaneme, musime sfarat
do bane...

Rok som zil v Ostrave a pracoval v bani Petr
Bezrud. V tej starej bani boli §ikminy a nizke stropy
a ¢asto sa tam udiali aj smrtelné Grazy. Banici maja
zmysel pre humor, ale v takych diioch tam bolo ticho.
Prendsali sme Zelezné Zlaby a stavali stojky, stipiky pod
strop kvoli rozsirovaniu rabania. Boli sme v tej tme od
seba vzdialeni a humor nés zbliZoval. Dafal som, Ze mi
tato sktisenost pomoze dostat sa na FAMU. Styri roky
predtym, tri mesiace pred maturitou, som tam bol na
pohovoroch, medzi dvesto zaujemcami bol aj Vaclav
Havel. Profesor Vévra si vyberal ludi so Zivotnou ski-
senostou. Neskor som sa s nimi zoznamil, viaceri boli
takmer o desat rokov starsi, napriklad Evald Schorm,
Véra Chytilova, Jaromil Jires. Boli to skveli ludia.
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Co ste robili tie $tyri roky, kym vas prijali na FAMU?
Siel som do vyroby, tak sa tomu hovorilo v 50. rokoch. Ked niekoho vyhodili
zo §koly alebo z tradu, dali ho do vyroby.

Boli to pre vas stratené roky?

Nie, tie prisli az v obdobi normalizacie. Pred prijatim na FAMU som pracoval
v opravovni stavebnych strojov, bola tam aj velka strojarska dielfia. Keby som tam ten
rok nebol, ani by som nevedel, v akej krajine Zijem. Kazdopadne by som nevedel, ako
adaptovat Johanidesovu poviedku. Nevedel by som prehibit’ postavu Petra a Laukovej
Zeny. P6vodne to mal byt méj absolventsky film. Vtedy som si to neuvedomoval, ale
vdaka tomu prostrediu som sa neskér naucil, Ze dobry film sa nevymysla, dobry film
sa zije. Motivy v8etkych mojich filmov maji dokumentirny pévod v tom zmysle slova,
Ze ich niekto skuto¢ne #il. Tie filmy vznikali v dobe, ked bolo tazké uverit tomu, ¢o
hlasali noviny, rozhlas a televizia a nepravdivé filmy. V tej dobe sa pravda stala naj-
vysSou estetickou kategoriou. A tie zapisky, to neboli len ttrzky viet. Zapisoval som

si to, Comu som veril.

Bol som dva roky na vojne, zazil som velmi tvrdy ,prijima¢“ v bojovom pluku,
blizko hranic. Budili nds uprostred noci, s plnou polnou sme sa plazili v blate, vetko
to riadil dlhoro¢ny kapitan, ktorému minister obrany zarazil povysenie za krutost

k vojakom prezenénej sluzby. Pred odchodom do civilu som si skratil vojnu o dva
mesiace a §iel som do bane. O tom sa uZ dnes tazko hovori. Chcel som vediet viac o Zivote,
chcel som dostat do tela. To sa podarilo.

A FAMU?

Aj tam sa to podarilo. Ked som tam pri8iel druhykrat s ¢iernymi kruhmi pod
oc¢ami, nebola to snaha o dekadenciu, ale uholny prach, ktory som mal usadeny pod
vie¢kami. Fajfka Kucera, oblibeny pedagbg, sa ma opytal, ¢i naozaj pracujem pod zemou.
Povedal som: Ano, kilometer dvesto metrov. V mojom pripade rozhodlo prave tych
dvadsat stran fragmentov, ktoré som napisal v ostravskej ubytovni. Boli to rdzne po-
strehy, situa¢né motivy, zdznamy zo Zivota vratane dialégov. Myslim, Ze v nich nasli
zmysel pre detail a moZno aj naznaky autorskej vizie. Boli tam aj jednoduché zdznamy,
napriklad som si v§imol chlapca, ktory ¢akal na zastavke trolejbusu na Grésslingovej
ulici, kto z vystupujtcich odhodi cestovny listok. Zdvihol ho zo zeme a odviezol sa.
Bol to drobny postreh, ale charakterizuje tt postavi¢ku a da sa na fiom stavat.

Ked som sa dozvedel, Ze ma prijali na FAMU, musel som to oznamit $tajgerovi,
povedal to chlapom z nagej partie. Oni tomu rozumeli tak, Ze budem hrat vo filme,

a smiali sa: Ved si taky dlhy, Ze sa ani na platno nezmestis. Mal som odist o dva tyz-
dne skor, ako bolo uréené v pracovnej zmluve, a nechceli ma pustit. Ale bol som jeden
z nich, na zdvodnom vybore som buchol dva ¢i tri razy do stola, tomu rozumeli,

a mohol som odist.

/z mailu/ O niekolko mesiacov som deii pred nakriicanim hraného pribehu skasal na
ulici scénku s dvomi detmi. Pani za oknom videla mladika, ktory sa hra pred domom
s chlapcom a diev¢atkom, a pre istotu zavolala na policiu. Esenbidk ma legitimoval,
v ob¢ianke nasiel zamestnavatela Ostravsko-karvinské doly a zbalil ma aj s detmi.
Vysetrovali nas kazdého zvlast, zavolali aj do $koly a zistili, Ze som naozaj student
FAMU. Na druhy defi sme nakricali na 8 mm film... aj vtedy sa Setrilo.

Co vas nautila FAMU?

Kvalita filmov novej vlny asi stivisi aj so stratégiou a kritériami vtedajsich
pedagégov filmovej fakulty. Hodnotili nis podla $kolskych cviceni a filmov, ale nepo-
mahali ndm pri vybere a vyvoji témy, utili nds byt samostatnymi. Hodili nas do vody,
a kto sa naucil plavat, ostal na §kole. Na tri odbory filmovej a televiznej rézie nas pri-
jali sedemnastich, skon¢ili sme $tyria.

UZ na strednej 8kole som vela &ital, pomohlo mi to v dramaturgii a pri pisani
scenarov. Citanie dobrej prézy rozvija imaginiciu a empatiu. Mlady filmér sa znovu
uci vidiet, poc¢ut a mysliet. Naucili nas aj analyticky uvaZovat - v jednej chvili treba
mysliet na celok i detail. O zakladoch rézie s nami hovoril aj Elmar Klos, Otakar Vavra
a vynikajuaci divadelnik Otomar Krejca. Dva roky nas ucil Milan Kundera a jeho pria-
tel, psycholég Ivo Pondélicek. Videli sme vela filmov, bola to dobri skola.
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Vo $tvrtom a v piatom ro¢niku som nakrutil
dokumentarne filmy Artisti a Uenie pre Stadio krat-
kych filmov v Bratislave, boli premietané v kinach
i na festivaloch. Film Artisti je aj o vztahu Iudi k praci.
V obdobi socializmu sa paradoxne mnohi z nis oduéili
poctivo pracovat a pre artistov v aréne alebo telocviéni
to bola najdélezitejsia vec na svete. Oni sa v tej praci
realizovali, mali ju radi a stradali, ked sa jej v starSom
veku museli vzdat. Aj absolventsky film Ucenie je zalo-
Zeny na paradoxe, mladi Iudia vstupovali do Zivota
v mantineloch pokrytectva.

/z mailu/ S existencidlnym citenim uchopenia témy
mozno sivisia moje pracovné navstevy Franctzska,
ale napriklad aj ¢itanie Dostojevského alebo antic-
kych stoikov. Za Zeleznou oponou som sa ocitol v po-
lovici 60. rokov. Chodil som po parizskych uliciach

a vnimal tych slobodnych ludi aj s ich prirodzenou
dostojnostou, skuto¢ne ma to vnitorne oslovilo, nebol
som na to zvyknuty. V tom ¢ase sa mi dostal do rak
na deni alebo na dva cesky preklad Sartrovej knihy
Cesty k slobode, v ktorej som nasiel sim seba. Nemusel
som sa ucit, o je existencializmus, mal som ho v sebe.
Ked som po rokoch ¢ital slovensky preklad, bola to
ina kniha, uZ sa ten pocit z in§pirativneho romanu
nedostavil.

Co vam bolo na existencializme blizke?

V mojom ponimani je jeho skrytou témou di-
lema ludskej existencie vo vztahu k ve¢nosti, ale aj ku
konkrétnej protirecivej dobe. Sartre a Camus vo svojich
dramatickych textoch riesili aj tému angaZovanosti
a absurdity. V mojom pripade bola ta absurdita v ne-
moznosti pracovat kontinudlne. Véra Chytilova ne-
skor poznamenala, Ze tvorivy ¢lovek sa dostane do
krizy, ked sa angaZuje aj ked sa neangazuje. Protire¢i-
vost doby sa prejavovala a prejavuje vzdy mnohostran-
ne, v¢era i dnes, Iudia vidy chceli zit v lepSom a spra-
vodlivejSom svete.

V najslobodnejSom obdobi minulého rezimu
boli problémy s filmom Prisiel k ndm Old Shatterhand, pri
ktorom som sa prvy raz stretol s cenzirou. Pocas jeho
premietania na festivale v Karlovych Varoch sa ozyva-
li salvy smiechu, ale nesmel byt oceneny, stiahli ho aj
z distribucie. Autorom vydareného motivu s kametiom
bol méj starsi kolega Stefan Kamenicky, jeho zabery
boli pouzité vinom kontexte a ozvuceni. Pri dokruat-
kach som mal pred kamerou i Schone Naciho, ktory
chodil v rokoch socializmu v ¢iernom fraku s bielou
naprsenkou, s pali¢kou, cylindrom a bali¢kami, zrejme
z cukrarne. Pridali sme aj zabery z najuzsej bratislav-
skej ulice, na ktorej sa kameiiu v strede vozovky vy-
hybali i ndkladné auta. Z auta s rakaskou poznavacou
znackou vystupil Sofér a ako jediny zo zti¢astnenych
pristapil ku kameiiu a odlozil ho nabok. To sa vtedaj-
Siemu cenzorovi nepozdavalo, a tak som zaber zastavil
vo chvili, ked bol zdmer Raki§ana ¢itatelny, pridali
sme kiisok komercénej zvucky ¢i reklamy na kolu
a cenzor to akceptoval. Ale posledné slovo mali ideo-
légovia z Prahy.

Ako to bolo so sutaznym uvedenim filmu 322
v Mannheime?

Krabice s filmom, prikryté Satami, previezla
cez hranice v kufri svojho auta pani Vaillant, riadi-
telka MFF v Mannheime. Na tom festivale chceli mat
svoje filmy mladi reZiséri z celého sveta. Pani Vaillant
odmietla vyhoviet Ziadosti vedenia Ceskoslovenského
filmu, aby bol 322 vyradeny zo sttaze. Film ziskal Velka
cenu a vybrali ho do sekcie Tyzden kritiky v Cannes.
V mannheimskej képii boli na troch miestach zara-
dené fotografie Zuzany Minicovej — premalované
protisovietske népisy. Normaliza¢ny riaditel Koliby
Pavel Koys mi povedal, Ze film posla do Cannes, ked
sa vzdam ziberov premalovanych stien. Radil som sa
o tom s Honzom §vankma]'erom a do troch ¢asti filmu
sme vloZili jeho zaber rozpadu, dezintegracie jablka.
Film do Cannes neposlali a z Prahy sme sa dozvedeli,
ze riaditel Pur§ uvaZuje o spaleni negativov dvoch
&i troch filmov vratane 322. Ten film v Cechach dlhé
roky nepoznali, v 90. rokoch o flom s velkym zaujatim
napisal Jifi Cieslar. V. Mannheime si podla platnych
regtl ponechali slovenskii képiu filmu 322 vo svojom
archive. V obdobi zverejnenia Charty 77 bola uvedena
v oficidlnom programe disidentského ro¢nika MFF
v Benatkach. Festival v Mannheime v priebehu nor-
malizicie upozortioval aj v rozhlasovych vysielaniach
Slobodnej Eurépy na diskriminaciu rezisérov cesko-
slovenskej novej viny.

Ako hodnotite svoje celovelerné filmy z hladiska
moz#nosti doby, v ktorej vznikali?

Mozno som bol jediny ceskoslovensky rezisér,
ktorému v réznych obdobiach normalizacie dali do
trezoru tri filmy, ak nehovorim o tych kratkometraz-
nych. V minulom reZime bolo najtazsie presadit to,

o ¢om vsetci vedeli a nesmelo sa o tom hovorit. V po-
stavach mojich filmov je zakotvena ttzba po slobode,
mozno preto ich zakazovali. Z dne§ného pohladu

v Stikromnijch Zivotoch chyba otvorena angazovanost
spisovatela Martina. Moji kamarati pracovali v kotol-
niach ako Martin, venovali sa aj tvorbe samizdatu.
Divak uz nebude ¢itat medzi riadkami, vo filme chy-
baju situdcie so samizdatom, ktory bol stcastou na-
§ich rozdvojenych Zivotov.

Boli ste aj pedagégom na VSMU, uéili ste rezisérov
Genericie 90 i dalsich aspesnych absolventov...

Hovorili sme o déleZitosti price na sebe, o roz-
dieloch a zhodach medzi dokumentirnym a hranym
filmom. O remesle a roznych metdédach prace reziséra,
o autorskom filme. Casto a podrobne o moznostiach
ich tém a projektov, vela o dramaturgii a scenaristike,
ktora je kamefiom trazu mnohych filmov. O kompo-
zicii a pohybe myslienky, o etike a zodpovednosti
filmara. Bolo to otvorené a priatelské prostredie. Ne-
musel som im hovorit, aby sa nepredavali, aby boli
verni tomu, ¢omu veria. <

_

z filmového diania / moje oblibené slovenské fi

~ Desk Slovensko informuje

Creativg Europe

Creatik\:/‘é‘,
Europe

V méjije jedina uzé\7~ierka programu
Kreati\“/“n‘a Eurépa - M‘EDIA: 24.5.9e

druhd uzavierka vyzvy ‘EACEA/21/2(‘)‘?:_‘
© ditela. Projekt Petra Dubeckého bol
“rozsiahly a mapoval situaciu za po-

Podpora TV vysielania. Podmienky
ostavajli nezmenené. Ide o hrané, do-
kumentarne alébo animovanékbrojekty
nezavislych produgentov, primérne
uréené pre televizne vysielanie, Zia-
dost sa podava najneé‘kér v prvy den
nakrudcania, v projekte musia byt naj-
menej tri televizie z troch réznych
¢lenskych Statov programu“a‘v zmlu-
vach musi byt dohodnuté, Ze prava

sa vracajl nezavislému producénto-
vi do siedmich rokov, ak je televizia
iba vysielatelom, alebo do desiatich
rokov, ak je televizna spolocnost aj
koproducentom.

Vo Stvrtok 3. 5. sa uskutoc¢ni sldvnost-
né otvorenie 12. ro¢nika Minifestivalu
eurdpskeho filmu 7 x 7, ktory potrva
az do 20. 6. Po¢as neho sa v siedmich
slovenskych mestach (Cinemaxy Brati-
slava, KoSice, PreSov, Poprad, Banska
Bystrica, Trenéin a Zilina) premietne
sedem eurdpskych filmov podporenych
v rdmci programu Kreativna Eurépa -
MEDIA (ide o tituly S laskou Vincent,
Druha strana nadeje, Happy End, Ali-
bi na mieru, Borg/McEnroe, dokument
Den na zazracnej planéte a pre det-
skych divékov je pripraveny film
Bocian Ri$ko). Hlavnymi organizator-
mi festivalu st Urad vlady Slovenskej
republiky, Zastipenie Eurépskej ko-
misie v SR, kanceldria Creative Euro-
e Desk a spoloénost Continental film.
Vstup na vietky predstavenia je za-
darmo. Podrobny program najdete

na www.cedslovakia.eu.

o

— V5 —

Peter Dubecky bude
viest SFU dalSich pat rokov

Vo vyberovom konani na poziciu gene-
rélneho riaditela Slovenského filmo-
vého Ustavu uspel doterajsi riaditel
SFU Peter Dubecky. Po verejnom vypo-
¢utijediného prihlaseného kéndidéta,
ktoré sa uskutoénilo 26. 4., tak roz-
hodla Rada SFU v zlozeni Ondrej Sulaj,
Olga Davalova, Marta Frankové, Peter

Michalovi¢ a Martin Sulik. Dubecky ve-

prvé funkéné obdobie na zaklade pod-
mienok stanovenych v audiovizualnom

n“o{h znovuzvole‘ni mu 2. 6. 2018 zacne
plynut tretie patroéné funkéné ob-
dobie. ,Rada dostala jediny projekt
uchédzééa o miesto generalneho ria-

slednych par rokov, siéasny stav

a néértol aj pefSpektivu do najbliz-
gich rokov. Boli to zaujimavé &isla,
ktoré svedéia o tom, Ze SFU je konso-
lidované“inétitﬂcia, ktora za posledné
roky dokézala vyraznym~sp650bom
pfopagovat‘ slovensky film v zahrani-
&1 aj zachovavat nase kultirne dedig-
stvo formou archivéacie a digitaliza-
cie toho najcennejé‘i‘e‘ho,“ uviedol po
skonceni volby generélneho riaditela
predseda Rady SFU Ondrej Sulaj.

— sim/dan —

Uspech blu-ray kolekcie
Kubalovych filmov

Blu-ray kolekcia Best of Viktor Kubal
bude reprezentovat Slovensko v sita-
71 o najlepsie blu-ray a DVD vydanie
archivnych filmov na prestiznom fes-
tivale archivneho filmu Il Cinema
Ritrovato v Bologni. Kolekcia, ktord
tvoria dva Kubalove celovecerné ani-
mované filmy Zbojnik Jurko (1976)

a Krvava pani (1980) a trinast kratko-
metraznych snimok tvorcu, sa dostala
do tzkeho vyberu finalistov sttaze

I1 Cinema Ritrovato DVD Awards. ,Di-
gitalne zreStaurované dielo legendy
slovenského animovaného filmu Vikto-
ra Kubala sa tak dostalo do spoloc¢-
nosti diel velikénov svetovej kinema-
tografie, ako su Billy Wilder, Alfred
Hitchcock, Jean-Luc Godard, Fritz
Lang, Sergej Paradzanov, Marcel Car-
né, Andrej Tarkovskij, Jean-Pierre
Melville ¢i David Lynch,” hovori Ras-
tislav Steranka, riaditel Narodného
kinematografického centra Slovenské-
ho filmového Gstavu. SFU vydal blu-ray
kolekciu najesen minulého roka a ak-
tudlne sa mé na trh dostat kolekcia
ajna DVD nosicoch. Festival sa usku-
tocniod 23.6.do1.7.aceny v piatich
kategériach budd vyhlasené na slav-
nostnom ceremoniéli~28. 6.

— sim/zs —

die filmovy Ustav od roku 1999, nojeho

 zékone & 343/2007 7. z., podla ktorého -
~voli generalneho riaditela Rada SFU,
“zacalo plynGt a7 2. 6. 2008. Po aktual-

Ela
Tolstova
[hudobnicka ]

Nie som kritik, som len divak zalu-
beny do dobrej kinematografie. Rada
chodim do kina, hlavne sama alebo

v spolo¢nosti zien z nasej rodiny,
najCastejsie v zastupe troch genera-
cii. Ob¢as presvedéim na dobry film
aj svojho priatela. V napati spolu
sledujeme rozpravkové pribehy,

aj ked sme uz davno dospeléci. Ano,
najradsej mam rozpravky. Je to GUnik
z reality, ktory ob¢as potrebuje
kazdy z nds. Samozrejme, som aj fa-
ndsikom vaznejsich zanrov. Snazim
sa vyberat si, ¢o pozerdm, nad fil-
mami rozmyslat, vcitit sa do nich

a nevnimat ich len ako vypli volného
¢asu. Ked sa zameriame len na slo-
vensky film, mam svojho jednoznac-
ného favorita, ktorého poznam
odpredu-odzadu. Zahradu Martina
Sulika som prvy raz videla, ked som
mala asi §trnést. Vyhrala som listky
v radiu, kipila som si hrozno
namiesto pukancov a isla som si na
dve hodinky posediet na film, o kto-
rom som vtedy nemala ani potuchy.
Nevedela som, kto je Martin Sulik,
nevedela som, kto je Vlado Godar.
I8la som tam bez akychkolvek oca-
kdvania mozno aj preto bol pre mna
tento film laskou na prvy pohlad.
Pribeh presiaknuty zadzrakmi a ta-
jomnom, pribeh nie vyslovene ro-
manticky, ale taky krdsny a Gprimny,
az vam z toho srdce puka. Utek hlav-
ného hrdinu Jakuba z kaZzdodenného
stereotypu za rodnymi korerimi,
dedinskym zivotom a nakoniec aj

za laskou. Nadéasové zabery dopl-
nené minimalistickou, ale zaroven
velmi vystiZznou hudbou, ktora je
sama osebe veldielom. Komické

a jedinecné postavy v podani sloven-
skych hereckych legiend. Toto vSetko
vam poskytne Zahrada, povinna
klasika, ktord svojou nadc¢asovostou
ocariajmladého divaka. <
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Viadimir GOdar: ;ruobng saadater]

Asi to bol sdm osud, Ze sa film stal zazraéne rychlo taziskovym umeleckym médiom. MoZno to bolo
vdaka jeho femininnej &i syntetickej povahe - rozpravanie pribehu dalo priestor aj dal§im umelec-
kym remeslam a vyzadovalo si rézne typy umelcov. Rozpravaci, herci, vytvarnici i muzikanti si tu
nasli svoje miesto a spolu sa podielali na komplexnej umeleckej vypovedi.

Film vnimam uZ od svojich predskolskych rokov a sdm sa dnes ¢udujem, Ze sfilmované pri-
behy formovali moje postoje k svetu a neskér sa podpisali aj na mojom umeleckom kréde. Ked sa
spytali gruzinskeho reZiséra Georgija Daneliju, ¢o.je na filme najpodstatnejsie, uvazoval a potom
povedal: ,Clivd tiizba po dobre.“ Je to ti najlepsia definicia (nielen) filmového umenia. Ked hodnotim
akykolvek artefakt, tak sa celkom iste vo mne ozve.

Mal som katolicku vychovu, no méj svetonazor va¢smi sformovali hodiny stravené v kine
ne pri poc¢uvani kazni. Za zaklady svojej predstavy o moralke vda¢im skér Gabinovmu Jeanovi
Valjeanovi zo sfilmovanych Hugovych Beddrov (1958) a fundamentilne ma poznamenali aj vztahy
& konflikty Pierra Bricea (Winnetou), Lexa Barkera (Old Shatterhand), Joza Kovacevica (Velky vlk)
a Herberta Loma (Cornel) z Pokladu na Striebornom jazere (1962). Vela pre mria délezitych filmov ~
napriklad Lesterov Tazkij deti (1964) s Beatles, Gre¢nerov titul Drak sa vracia (1968) ~ som videl spolu
s mamou, ktora bola také nestastna zo smrti Gérarda Philipa, Ze som svoje detské modlitby kon-
¢ieval prosbou ,a oZiv Gérarda Philipa®

Ak myslim na formujacu silu filmu, musim tu priznat, Ze prave film mi pomohol zbavit sa
ni¢ivej sily nendvisti, ktord ovlddla moje vedomie po 21. auguste 1968. Tato spalujiica nenévist po-
stupne opadla a napokon zmizla, prestal som byt jej otrokom. Zmenu spdsobila nielen ruska hudba,
ale najma povodne nendvidena sovietska kinematografia — Ilienkov Biely vtdk s Ciernym znamenim
(1971), ktorého som videl trikrat sdm v kine a dodnes ho povazujem zaepochélne veldielo, Tarkov-
ského Andrej Rublov (1966), Pit vecerov.(1979) Nikitu Michalkova, Strasidlo Rolana Bykova (1984), no
najma filmy Georgija Daneliju ~ spomeniem tu len tie naozaj genialne: Jeden naviac.(1965), Nesmiit
(1969), Muz ako sa patri(1977), Slzy padali (1986) a Kin-dza-dza (1986).

Ako gesamtkunstwerk som neskoér vnimal nielen Leoneho a Morriconeho film Dobry, zljj
a Skaredyj (1966), Bressonov A Co dalej, Baltazdr (1966), ale aj Viscontiho a Jarrov Sitmrak bohov (1969),
Antonioniho Zabriskie Point (1970) s hudbou Pink Floydu, Felliniho‘a Rotov Amarcord (1973), Wajdovu
a Kilarovu Zaslitbentt krajinu (1975) ¢i Reggiov a Glassov film Koyaanisqatsi (1982).

Musim tu priznat aj to, Ze najvacsie zazitky z filmu mi sprostredkovali také tituly, ktoré na-
plno prezentovali zhovadilost kapitalizmu (ktory u nis volame — neviem preco — demokracia) - ¢i uz
to bola-Chaplinova Modernd doba (1936), Kurosawov Dodes’ka-den (1970), Pennov a Bergerov Malyj vel-
ky muz (1970), Ashbyho a Kosifiského Bol som pri tom (1979), alebo Formanov a Doctorowov Ragtime
(1981). Tieto diela neukazuju len kapitalisticka zhovidilost, ale obsahujt aj uz spominana ,cliva
tazbu po dobre”.

A aby som bol aj trochu stc¢asnejsi: v neskorsich rokoch ma naplno zasiahla Tanecnica v tme

Larsa von Triera (2000), Zviagincevov Leviatan (2014) i film Tia Cang-kche Aj hory mézu odist (2015).
A trochu lokalnejsi: od puberty som povazoval Ivana Vyskocila (nar. 1929) za ceského génia (to, Ze sa
s filmomi skriZil len marginélne, patri k charakteristikdm ceskej kultary)a to isté si myslim ajo Ester
Krumbachovej. A doma? Havettove a Sikulove Lalie polné (1972) som stihol vidiet este pred ich zéka-
zom a stéle pre miia predstavuja ta najdolezitejsiu spravu o Slovidkoch v 20. storo¢i. A velkd pokoru
citim vo¢i Jurajovi Lehotskému a Marekovi Les¢akovi, ktorym zavidim ich Slepé lasky (2008).

Samozrejme, toto krédo je credo brevis. <

premiéry:

,soulas, Flnsko/Belglcko/Island 01

. Aku Louhimies 7

hraju: Eero Aho Aku H1rv1y Duss1 | &

Vatanen, Joonas Saartamo Johannes
Holopalnen - vomova drama 135 m1n
MP 12, CinemArt SK -~ / 7

Pomsta

<Revenge, Franclizsko, 2017,

r. Coralie Fargeat > 7,
hraja: Matilda‘Anna Ingrid Lutz Kev1n

Janssens, Guillaume Bouchéde, Vincent
Colombe - akény triler, 108 min.,

MN 15, Continental film

Tiché miesto

<A Quiet Place; USA,2018,

r. John Krasinski >

hrajd: Emily Blunt, John Krasinski,
Millicent Simmonds, Noah Jupe

- horor/triler, 90 min., MP.12, CinemArt SK

Valek

< Slovensko, 2018, r. Patrik Lan¢aric s
G¢inkujl: Miroslav Valek, Miroslava
Vallové, Katarina Valkovéa, Andrej Valek,
Barbora Vallovéa, Mat(s Vallo, Stanislav
Vallo, Miroslav Cipar, Peter Colotka,

J&n Buzassy, Jozef BZzoch - dokumentérny,
131 min., MP 12, ASFK

» 10. 5.2018

Flakaé¢i

<Beach Rats, USA, 2017, r. Eliza Hittman.s -
hrajd: Harris Dickinson, Madeline"' /
Weinstein, Kate Hodge / :

- drama, 95 min., MN 15, ASFK

Polnoéna laska
<Midnight Sun, USA, 2018
r. Scott Speer» /
hraja: Bella Thorne

Patrick Schwarzenegger Rob Riggle

< romantlcky 91 min., MP 12,
Forum Fllm

Psi ostrov
<Isle of Dogs, USA, 2018,
T/ Wes Anderson > 7

V- anlmovana dobrodruzna komédia,
101 min;, MP 12, ClnemArt SK

Deadpool 2

| <Deadpool 2, USA, 2018, . David Le1tch 7

hraju Ryan Reynolds Josh Brolln,

" ,Morena Baccarln Brlanna Hlldebrand
Bill Skarsgard = akcna komedla

MN A5 ClnemArt SK

Ukradnuta prmcezna

< Ruslan i LJudm1la UkraJlna 2018
r.0leh Malamu¥ ¥ ’
WMH‘O Jaros

Jana Lieskovsk&, Dusan Jamrlch

Juraj Predmersky < anlmovany fantasy,
komédia, 85 min., MP, Continental film

124.5.2018

Damsky klub |

<Book Club, USA, 2018,

r. Bill Holderman » /

hrajd: Jane Fonda, Diane Keayt’éyn,
Alicia-Silverstone, Mary St’éenburgen,
Andy Garcia, Richard Dréyyfuss

= komédia, 103 min.; MP 12;

Magic Box Slovakia

Lekcia |

< L’atelier, Fr'énctlzsko, 2017,

r. Laurent, Cantet s :
hraju: Marlna Fois, Matthieu Lucc1
Florran Beaujean, Mamadou Dpumbla
- dréma, 113 min., MN 15, ASFK

Solo: A Star Wars Story

< Solo: A Star Wars Story, USA, 2018,
r.RonHoward> /

hraja: Alden Ehrenre1ch Woody
Harrelson, Em111a Clarke, Donald Glover
Thandie Newton ~akény, sci-fi, 135 mln
MP 12, Saturn Entertainment

Bella a Sebastian 3: /

Navzdy prlatelml

Kym prisla barka
< Adrift, USA, 2018,

",'M'N ,15', Foru mFil T

Neuveritelny pribeh
O obrovskej hruske |
< Den utrolige historie qm,*

Amahe Naesby Fick > /
v slovenskom zneni: Jaku J'anak

,,,Barbora leecka, Peter,Koc1s, Frantigek

Kovar, René Jankovi¢, Andrej Hryc
~ animovany, 80.-min., MP,

DISTRIBUCNYCH

Film Europe Media Company

Parralel /
< Slovensko, 2017, r. Matyas Brych
Vladimir Krisko s /
~komiks, sci-fi, 82 min., MN 15
Magic Box Slovakia /

| Vezmi si ma, kamés

«Epouse-moi mon pote Francuzsko 20 /
r. Tarek Boudali> ~ 7
hraju: Phlhppe Lacheau ¥, Boudah
Charlotte Gal;rls Julien Arruti, DaV1d
Marsais - komédia, 92 min., MP 12,
Bontonﬁl’i‘n

— Miro Ulman — -
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0 zaskoCenom
lidrovi a porazenej

charizme

— text: Eva Vzentekova /

filmova publicistka — foto: Forum Film —

Maiame troch narodnych hrdinov, ktori najviac poZivaji celospoloéenskit doveru - Janosika, Stefinika

a Dubéeka. Postavu prvého film miluje a naleZite zuzitkiva, druhy bol byvalou totalitou vytesnovany,

ale jeho vstup na plitna kin sa uz chysta. Treti hrdina rozpolil minuly reZim na dve polovice

a teraz sa film o fiom uchidza o divicku priazeri.

—— Priznakom vzmahania tuzemskej filmovej pro-
dukcie je aj pocetnejsia historicka vetva, ktord vykazuje
sebareflexivne — hrané ¢i dokumentarne - vstupy do
minulosti. Nejde len o tvorivy impulz znttra, ale aj

o odpoved na rastici verejny zdujem. Minuloro¢ny fe-
nomén Unos otvoril obraz nedédvnej postkomunistickej
politickej brutality. Nova drama o Dubcekovi prinasa
obraz doby, ktorej posledné stopy odisli spolu s jej pred-
stavitelom prave v ¢ase robustného nastupu Meciarovej
éry. V Unose sa charakter doby skomprimoval do ko-
lizneho zdpasu s ,tradiciou” kriminality organizovanej
§tatom, v Dubcekovi sa koncentroval predovsetkym na
kritické chvile politickej popravy uZ ,nepouzitelného*
exponenta. Profesijné a vypovedné zadanie viak Unos
naplnil podstatne lepsie.

Osobny, obcas intimizovany portrét Dubceka

je chudobny. Historicky obraz doby v snimke trpi ex-
teriérovou nidzou, ¢o nemusela sp6sobit len finan¢no-
-realizaéni bariéra, ale aj deficit fortiela, a k oslabeniu
diela ete prispieva nedostato¢ne ,vyZivny“ charakter
ustredného nositela deja. Najhodnotnejsiu ¢ast filmu,
osobitny film vo filme, tvori existencidlna, stranic-
ko-mocenska a geopoliticka rekonstrukcia povestnych
augustovych dni roku 1968. No hodnotu tychto sekven-
cii, odkazujtcich viac na pévodny nazov filmu Krdtka
jar, dlhd zima, problematizuje isté epigénstvo. Prilis sa
totiZz podobajt na titul Musime se dohodnout (2014), Siestu
&ast televiznej série Ceské stoleti (dokonca je totoZne
obsadena postava Smrkovského Jifim Zapletalom).
Ani tak viak nedosahujt jej hibku a prenikavost.
Nestrodost troch ¢asovych linii hati agpiracie
na komplexnejsi pristup k dejinnej postave. Nejde len
o obsahovt nevyrovnanost, ked vstupy do viedného
normaliza¢ného dila a raimcovanie deja poslednou
Dubcekovou cestou s tragickym koncom tvoria akysi
prilepok, takpovediac biednejsieho pribuzného zhutne-
nej kolektivnej dramy uprostred. Isté rozpaky vyvolava
aj kompozi¢ny pristup kolaZe pozostavajticej z archiv-
nych zaberov, fiktivnej politickej rekonstrukcie, in-
scenac¢nych Sablon a subjektivizacnych prostriedkov,
ako st privatny rozpravacsky monolég a flashback.
Rozpaky nevznikaja ani tak pre skrumaz, ktora vie

tvoriva guraz so ctou a ziskom zdolat, ale pre motivic-
ky plytka skladbu ingrediencii. T4 ob¢as nelichotivo
obnazi dramaturgicky tmysel, nezvnttornené zarade-
nie jednotlivosti do celku, nedostato¢nt osobitost

a razanciu nazoru. Akoby za vysledkom stal viac von-
kajsi kolektivny zdujem ¢&i podlZnost voci Dubéekovi
nez vlastnictvo ,infekéného” kréda o tejto postave.

To, Ze film presiel koncepénym procesom od tele-
viznej dokudramy k historickej drime pre kind, vyzera
skér na zvonka manazovant ambiciu nez vnatorny
vyvin projektu. Niet pochyb o vloZenom tsili a pozitiv-
nych tmysloch, tvorivych, edukaéno-popularizaénych,
dejepisnych, zdévernujacich. Tvorcovia vSak nenasli
klacovi cestu synergie a zasekli sa pri ¢astych ba-
nélnych opisoch. Snaha o neheroicky, civilny pristup
vyustila do Setrného, opatrného postoja - ani ztacto-
vanie, ani pietne vyvysenie, navySe s antikatarznym
pocitom marnosti v zdvere. Ak mali archivne Soty
potvrdit vierohodnost, pripadne suplovat naroky na
dotvorenie historickych situdcii a lokécii, ich pouZi-
tie si vyzadovalo obsaZnejsie zd6vodnenie a vacsiu
vynachddzavost, nez je podopretie fiktivneho dejiska,
,ozvlastnenie" takychto zidberov vnitornym monols-
gom, pripadne kratkodyché osviezenie scénkou, ked
ma kytica pre BrezZneva chranit pred okazalym st-
druzskym bozkom, alebo §kolackou pracou so znamou
fotkou Dubcekovho skoku na kupalisku.

Postava Alexandra Dubceka sa v tistrednej Casti
existenéného politického zapasu logicky umensuje

v prospech kolektivnej dramy, lebo tarcha hrdinu sa
rozprestiera do dejinnej tiaZe. Jeho osobnt dramu
tvorcovia metaforizuj prostrednictvom symbolu hl-
bokého ponorenia sa pod vodu, ktory bol v poslednom
¢ase pouzity aj v Piatej lodi &i Nine. V snimke Dubcek je
to eSte s obraznou predohrou vitazného vyskoku pred
zoskokom, akoby kratkeho vymrstenia sa z pozemskej
tiaZze. Sdm Alexander Dubcek ostal v dejinach sym-
bolom podobne protichodnych silo¢iar - pokusom

o vyslobodenie sa z ,osloboditel'ského” zavizku myl-
nou predstavou o jeho dostato¢nom splateni svojou
vernostou a osobnou zarukou. <
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Dub¢éek ( Slovensko, 2018 ) REZTA Laco Halama SCENAR Viliam Kliﬁééek, Lubos$ Jurik KAMERA Peter KeliSek

HUDBA Lubica Cekovska HrRAJU Adrian Jastraban, Tafa Radeva, Vladimir Hrabal, Jifi Zapletal, Radoslav Sopik

MINUTAZ 92 min. HODNOTENIE @ @ »: DISTRIBUCNA PREMIERA 19. 4. 2018
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Po geniilnej, anarchisticky podvratnej burlesknej fraske Ospala zatoka prichidza Bruno Dumont s dal§im

— text: Daniel Kovacik /
literdrny a filmovy publicista
— foto: Film Europe Media Company —
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experimentom s vyprazdnenou nariciou. No kym v predoslej snimke bola trapnost vyrazovou kategériou,

konzistentne pouzitym prostriedkom, pri filme Johanka Superstar si uz nie sme taplne isti.

—— SvataJohanka (Jana) z Arku (1412 - 1431) sa naro-
dila v severofranctizskej dedinke Domrémy a zomrela
v inkvizi¢nych plamenioch ako devitnastroc¢na. Jej pri-
beh je in8pirativny z mnohych dévodov, no Ziaden

z nich nie je pre Dumonta natolko svity, aby nepod-
robil dekonstruktivnej vivisekcii histériu, narodny
mytus i krestansku spiritualitu. Sledujeme Johankino
detstvo a dospievanie pastierky oviec v bukolickych
exteriéroch na brehu rieky Meuse, kde bola tidajne po-
volana Bohom. Inicia¢né prebtdzanie svitice-bojov-
ni¢ky/pubescentnej rebelky. Do toho zaént postavy
divoko gestikulovat, falodne spievat, predvadzat bizarné
tane¢né kreicie a Cosi, ¢o silne pripomina babkoherecké
etudy... Jednou vetou, Johanka Superstar je vystredny
,breakcore-rap-deathmetalovy“ muzikil, vyznacujaci
sa programovou strojenostou, maximalne §tylizovany-
mi dialégmi a drzym obrazoborectvom.

Rozpacité vyznenie filmu dobre ilustruje napri-
klad to, ako sa v fiom aZ obsesivne a zdanlivo bezdévod-
ne opakujt zabery na bosé nohy pri tanci. Ako k tomu
pristupovat? Zeby poukaz na senzuilne, extatické
preZivanie viery pri pohybe? Alebo je to len oby¢ajna
vyprazdnena, samoucelna rezisérska maniera? Pripad-
ne ¢osi medzi: trukturdlny prvok, ktory sim osebe
ni¢ neznamena (symbolicky), ale tym, Ze sa opakovane
vracia, vytvara ur¢ity rytmus? Podla koncepcie filmo-
vého materializmu by to mohlo byt aj ¢osi ako prazdne
oznacujuce, resp. oznacujlce prazdnotu. Nema kon-
krétny symbolicky referent, ale oznacuje ,hustotu
matérie”, ako hovori Slavoj Zizek vo svojom Perverz-
nom sprievodcovi kinematografiou. Tieto obrazy si akoby
vytvaraja svoju vlastna prirodu, koreSpondujuic tak

s tym, o je po cely ¢as v ich prvom obsahovom plane
(meditativne zabery krajiny). Aky vyznam ma zurca-
nie rieky, Sum stromov ¢i obéasné becanie oviec? St to
prosto veci, ktoré SU TU. Mysticky, tajomne.

Avsak priroda funguje zaroven ako groteskny
kontrapunkt vo¢i duchovnému ¢i dokonca veobecne
ludskému - v zmysle grotesky ako nepatri¢ného mie-
§ania nestrodych elementov. BeCanie oviec nartsajice

spev hrdinky ¢i ko611 v pozadi, ktory sa kimi z vedra

v niekolkominttovom zibere, presne ilustruja pojem
Jironicka juxtapozicia“. K nej dospieva aj deklamécia
hlbokych teologickych tivah detskymi hercami za sprie-
vodu hudobnych brejkov franctizskeho umelca s pseu-
donymom Igorrr a pseudotane¢nych vystupov (meta-
lovy headbang, rap, disko figtry), ktoré funguja ako
vyrazné aktualiza¢né prvky. Dialégy vychadzaja

z dvoch divadelnych hier franctizskeho katolickeho
basnika a spisovatela Charla Péguya Jeanne d'Arc (1897)
a Le Mystere de la charité de Jeanne d'Arc (1910). Filozofu-
jace repliky v detskych tistach v8ak posobia nanajvys
komicky a nepatri¢ne. Vytvaraja silne preexponovany
kontrast, takZe aZ do konca filmu vlastne nevieme,

¢i je to vSetko naozaj iba parédia, alebo je nebodaj cosi
z toho myslené vazne. Odlahéeny &i zosmiestiujaci
vyraz je ustavi¢ne spochybriovany, netplny, otazny.
Ide vari skuto¢ne o parédiu muzikalu alebo ne-
bodaj o vysmech vietkym ,umeleckym® predchodcom,
ktori poniali stvarnenie témy vypravne a pompézne —
&ize ,vazne"? Dumont rezignuje na vypravu. Tanené
choreografie st, mierne povedané, amatérske. Spev
miestami naozaj dost falosny. ReZijné vedenie nehercov,
ktori svoje party kicovito, afektovane prehravaja, tmy-
selne nadsadené. A nad6vazok: Preco postavy odrazu
za¢nu liezt §tvornozky dozadu v pozicii 4. Tibetana?
Preco je madam Gervaise rozdvojena? A ¢o to, dopekla,
robi s rukami Johankin ,stryko’, ktory sa vekovo ani
prejavom vobec nehodi k takémuto oznaceniu?

U Dumonta je v8ak jasné, Ze ide o zdmer. Chce
dosiahnut nemozny, nepredstavitelny balans medzi
absolatnou trapnostou a absolitnou vzne§enostou,
medzi nizkym a vysokym, banilnym a hlbokym, ironic-
kym a smrtelne viznym. V spevickom ¢&isle u Johanki-
nych rodicov sa triviadlna scéna vyprevadzania synov
do préce a sklbania sliepky mie$a s empatickym vcite-
nim do prezivania protagonistky, ktord potajomky
navzdy opusta svoju rodinu. Nie sme ochudobneni

0 emo¢ny zdzitok. IbaZze sa nim nesmieme dat opdjat. «

" KAMERA ASTRIH Guillaume Deffontaines HUDBA Gautier Serre HRAJU Lise Leplat Prudhomme, Jeanne Voisin, Lucile Gauthier,
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Johanka Supexrstar ( Jeannette I'enfance de Jeanne d’Axc, Franclzsko, 2017 ) SCENAR A REZIA Bruno Dumont ,
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Wendersovska
ponorka \

—text: Jan Pagac —

=

]e fascmu]uce, ako dokaze byt slovensky
bucny nazov filmu mekedy vystlzny Dnosav na]novso; ‘podobach 3 prlmesou poht1ckeho komentara. P‘
projekte nemeckého filmového velikidna Wima Wendersa. hterarnost pr1behu (1de 0 adaptacm romanu ] \
stalo nielen su¢astou fabuly, ale aj metaforou vyhoretos— ‘
tijeho kedys1 vymmocneho autorského rozpravania.:

Wendersovu tvorbu charakterizuje dokladna
konstrukcia vplyvu fyzmkeho sveta na ten dusevny
a naopak. Mohlo by sa zdat, Ze aj pribeh kratkeho ro
mantického vzplanutla ala amelle Steel je logickym
pokracovamm Sledu' me totiz hlavné postavy N
britského agen ‘
Danielle SN ako

Imotwovane] dmhadlstlcke] 1deolog1e :
"telne vagny prlstup Wendersa vzni

Umne, vtnpne,
s Iahkostou

— text: Martin Adam Pavlik/ posluchac¢
audiovizudlnych §tadii na FTF VSMU —

Nakruatit dramaturgicky funkéni a naozaj vtipnu Druha strana nade]e, posunula by svelu sn1mku do
komédiu reﬂektujﬁcu také vézne témy, ako st migricia  Sej, edte vys3ej roviny a dosah na divaka by bol sﬂne}s1
¢iislamofébia, je nesporne tazké. Malokto sa na tomto Vyvrcholeme ﬁlmu ]e totiz trochu rozpac1te a dal ‘
tenkom lade neprepadne Pévodom irdnska reZisérka \
Sou Abadi viak svojim filmom Niekto to rdd zahalené do-
kazuje, Ze sa po tomto tenkom lade da prejst aj ladne
bez jedinej praskliny pod nohami. ~

Tato franctzska absurdna komédia ponuka naoza]:
inteligentnt a plnohodnotnu zabavt ]e‘plna skvelych
napadov, ma dobré tempo, je aj plnd sarkazmu a provo-
kacie, bez ktorej by to asi ani neslo, je _inutéiizodpo—
veda danej létke. ]e Ien trochu §~1§od orcovia akoby

nel<omprom1sne151, ako sme to moh
vo filme Chrlstophera Morrisa Styr
ne, ked sa Abadl snam o vazne scény,

tragedla, neskor prechadza do stadie s1alenstva \4 roznych‘

eloglcke] a sexualne] studle mlade] duse no napokon

skusenost amozno si tak aj vyr1es11 sV
otecjev posledne] faze rakovmy ao rochnu

Ked' chyba
yraznejsi konﬂlkt

‘Binder / posluchac
ch $tudii na FTF VSMU —

N Flakaa su kombma ou as1cke] amencke] ne- ";amerlcky nezawsly titul s volnej§im narativom, ¢o dokla-
islej tvorby, LGBT tematlky, tlnedzerske] dramy psy— du]e a] premyslena vizudlna stranka. Ocitime sa mimo
- centra velkomesta a to, Ze sme v New Yorku, naznacuje

len z ZOpar indicif. Rezisérka totiz dava prednost polode-

tailom a detailom pred celkami. Tento pristup sa najviac

- osvedtuje pri milostnych scenach

\ ¢ rozhodnutla nevyzmeva]u
"Velml loglcky ani vzhladam ho‘ vek an1 na danu s1—

tuacm Flakacom na}v1ac ‘

reagovat okolie na skutocneho ]
Na]nov51 ﬁlm Ehzy H1ttm

| tom nasej reali y
asa predstavwost

na Sotakova N \

v asti, ktora sa odohrava v ‘bezne] realite (roku 2045),
‘~_uz chyba vrstevnatost. Socialne rozmery dystoplcke] bu-
ducnostl st nacrtnute povrchne Mot1vac1e a prepo]ema

urn adventura ako p‘octka rninuhosti (a]

"~_ve symptomy a zdverecné
- floskulou modernej doby.
k‘:,izé‘mern}'/m odkazom, resp

~— Ani vyhrady viak menia na tom,

v§ etkych
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— foto: ASFK —
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— foto: Continental film —
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— text: Zuzana SotaKova
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Osmy roénik narodnych filmovych cien SInko v sieti ovladol triler zo slovensko-ukrajinského pohrani¢ia

v rézii Petra Bebjaka. Viacero oceneni si poéas ich slavnostného odovzdavania, ktoré sa uskutoénilo

6. aprila v Starej trnici v Bratislave, odniesli aj tvorcovia filmu Piata lod.

—— Najlepsi hrany film (Wanda Adamik Hrycova),
filmova rézia (Peter Bebjak), strih (Marek Kralovsky),
zvuk (Viktor Krivosudsky), hudba (Slavo Solovic) a muz-
sky herecky vykon v hlavnej tlohe (Tomas Mastalir) -
takto rozhodli v prospech filmu Ciara ¢lenovia Slo-
venskej filmovej a televiznej akadémie (SFTA), ktora
udeluje Slnko v sieti. ,Je to podla mria o nejakej chémii,
ktord musi vzniknit medzi hercom a reZisérom, prostredim
a Stdbom, a vtedy je tiplne jedno, ¢i sit to Ukrajinci, Poliaci,
alebo ktokolvek, nejaky spolocny jazyk sa ndjde," povedal

v dokrutke rezisér Bebjak. Na pédiu podakoval viet-
kym, ktori film tvorili aj podporovali. Okrem toho
vyjadril svoju podporu iniciative Za slusné Slovensko.
Odkazy na stcasné dianie v krajine, na pamiatku za-
vrazdenych Jana Kuciaka a Martiny Kusnirovej, ale aj
na iniciativu umelcov Kultarny reparit sa niesli celym
velerom - v dakovnych re¢iach ich vyslovili viaceri.
Ceremonial, na ktorom sa na rozdiel od minulého roku
zucastnili takmer vSetci ocenenti, odvysielala v pria-
mom prenose Jednotka RTVS. Medzi osobnostami,
ktoré odovzdavali trofeje, boli aj drzitelia Eurépske;j
filmovej ceny Alexandra Borbély a Peter Simonischek.
Tri sosky si odniesli tvorcovia snimky Piata
lod' - konkrétne to boli ceny za najlepsi scenar (Marek
Lescak a Iveta Gréfova), kameramansky vykon (Denisa
Buranova) a film rezisérky Ivety Gréfovej uspel aj v ka-
tegorii architekt — scénograf (D. Buranova, I. Gréfova,
Miroslav Kral, Iva Némcova).

DRZITELIA CIEN SLNKO V SIETI vV HLAUNYCH KATEGORIACH

— Najlepsim dokumentarnym filmom minulého
roka sa stala Diera v hlave Roberta Kirchhoffa. Cenu
pre najlepsi animovany film si prevzala Katarina Kere-
kesova za diel Ocko hrdina zo seridlu Websterovci. Naj-
lepsie kostymy vytvorila Katarina Strbova Bielikova

v koprodukénom historickom road movie K¥iZdcek Ces-
kého reziséra Vaclava Kadrnku a za najlepsie masky
boli oceneni Martin Jankovi¢ a Zuzana Paulini, ktori
pracovali na filme Unos (r. Mariana Cengel Sol¢anska).
Ocenenia v hereckych kategériach putovali do
rik hercov zo §tyroch réznych filmov. Kym Tomas
Mastalir ziskal cenu za najlepsi muzsky herecky vykon
v hlavnej tlohe vo filme Ciara, v zenskej kategorii bo-
dovala Zuzana Kronerova za vykon vo filme Bohdana
Slamu Baba z ladu. Cenu za najlepsi Zensky herecky
vykon vo vedlajsej tlohe ziskala Judit Bardos za film
Out (r. Gyorgy Kristéf) a v muzskej kategérii ocenili
Roba Rotha za film Nina (r. Juraj Lehotsky). Do rozho-
dovania o cenach sa zapojili aj divaci, ktori vo svojom
hlasovani vybrali ako najlepsi film detsky muzikal Spie-
vankovo a kralovnd Harménia rezisérky Diany Novotnej.
SFTA pravidelne oceriuje aj osobnosti za vyni-
mocny prinos slovenskej kinematografii. Tento rok si
ocenenie prevzali filmovi architekti Viliam J. Gruska
a Roman Rjachovsky. Rozhovory s nimi ¢itajte na na-
sledujtcich stranach. <

NAJLEPST HRANY FILM » Ciara (r. Peter Bebjak) | NAJLEPST DOKUMENTARNY FILM » Diera v hlave (r. Robert Kirchoff)
NAJLEPSf ANIMOVANY FILM » Websterovci: Ocko hrdina (r. Katarina Kerekesova) | NAJLEPSIA FILMOVA REZIA » Peter Bebjak (Ciara)

NAJLEPST ZENSKY HERECKY VYKON V HLAVNE] ULOHE » Zuzana Kronerova ako Hana (Baba z ladu)
NAJLEPST MUZSKY HERECKY VYKON V HLAVNEJ ULOHE » Toma$ Mastalir ako Adam Krajiiék (Ciara)
VYNIMOCNY PRINOS SLOVENSKEJ KINEMATOGRAFII » Roman Rjachovsky, Viliam J. Gruska

ohlasy

Cuky,

— text: Jaroslav Hochel / filmovy publicista —

Dubcek, vsetko,

Luky, Meciar, nic

Za 8 dni 39 projekcii slovenskych filmov, z toho 17 za Bi€asti hosti (reZisérov, hercov, scénografov, producentov),

4 odborné panelové diskusie, 4 tematické diskusie po uvedeni filmov, 1 seminar (téma: Pavel Branko), 1 master-

class (Martin Ziaran) a 1 vedomostny kviz - taka je bilancia TyZdiia slovenského filmu (TSF),

ktory sa uskutocnil uz po stvrty raz.

Jeho organizatori — Slovenska filmova a tele-
vizna akadémia, Slovensky filmovy tstav a Rozhlas

a televizia Slovenska - sa kazdy rok snazia prist s no-
vymi ndpadmi, ako na podujatie pritiahnut pozornost
publika. Slavnostny ceremoniil odovzdavania vy-
ro¢nych filmovych cien Slnko v sieti nebol tentoraz
vyvrcholenim TSF, ale uskuto¢nil sa v predstihu, tak-
ze mohol bezprostredne (aj vdaka priamemu prenosu
na Jednotke RTVS) upriamit pozornost verejnosti na
ocenené i dalsie uvddzané filmy. Okrem toho TSF v re-
gionoch nemal podobu ozvien, ale konal sa paralelne
s Bratislavou, takzZe sa aj tu mohol prejavit synergicky
efekt Slnka v sieti. To, ¢i sa prejavil naozaj - a plati to
aj pre Bratislavu -, je otazne.

V predvecer TSF boli v Kine Lumiére uvedené
pocty drzitelom Slnka v sieti za vynimoény prinos
slovenskej kinematografii, scénografom Romanovi
Rjachovskému (Smrt pdna Goluzu) a Viliamovi J. Grus-
kovi (Chodnik cez Dunaj). Otvaracim bonusom bola po-
tom novinka reziséra Laca Halamu Dubcek, ale tazisko
pozornosti sa presunulo na minuloro¢nt produkciu
hranych, dokumentarnych i animovanych filmov.
Spomedzi nich sa s najvi¢sim zdujmom stretla Spina
Terezy Nvotovej (103 divdkov), ktorej sa paradoxne ne-
uslo ziadne Slnko v sieti, kym triumfujacu Ciaru Petra
Bebjaka so Siestimi Slnkami v sieti si pri§lo pozriet

79 divakov. Navstevnost 50 a viac dosiahlo este Baraba-
Sovo Vdbenie vjsok (75), Nvotovej Meciar (57) a Lehot-
ského Nina (54). Naopak, navstevnost v rozmedzi 1 aZ
10 dosiahlo 9 filmov. O ¢om vypovedaju tieto ¢isla?
Ciasto¢ne o tom, Ze divaci vedia rozpoznat kvalitu,

aj o tom, Ze priaznivci komerénych zanrovych filmov
videli tie ,svoje” veldiela zrejme uZ vlani (7 divikov na
Vsetko alebo nic). K pozitivam programu patrilo, Ze doii
boli zaradené aj snimky, ktoré sa dali vidiet v kinach
len sporadicky alebo vobec - to plati o dlhsej verzii
(oproti odvysielanej televiznej) mierne podvratného
dokumentu Tomasa Hucka Boli pri tom o 13 ponovem-
brovych riaditeloch STV/RTVS, o Bars dobrom filme
Jana Stracinu, zachytavajicom dejiny a sti¢asnost
populérnej hudby v PreSove, a o niekolkych kratkych
filmoch vratane

studentskej Atlantidy, 2003 Michala Blaska (ktora by si,
mimochodom, zaslizila i riadnu kinodistribtciu).
Vyssiu navstevnost dosiahli tie tituly, ku kto-
rym organizatori pripojili diskusiu na stivisiacu tému
s0 spoloc¢enskym ¢i politickym presahom. (Ale mé6ze

to byt aj naopak - Ze zorganizovali diskusie k filmom,
pri ktorych predpokladali va¢si zaujem publika.)

Po Spine sme si tak mohli podiskutovat s odbornikmi
o sexualnom nasili, po Vdbeni vijSok o vzostupoch a pa-
doch slovenského horolezectva, po Meciarovi a Unose
spominali novindri Martin M. Sime¢ka a Luba Lesni
na divoké 90. roky (podobnost s aktudlnou politickou
situdciou nebola ndhodn4). Priaznivci tzv. divackych
filmov si mohli o tomto fenoméne pohovorit s Jurajom
Malickom a Petrom Konecnym.

Neda nam nespomentt ¢asto zddraziiovant
spoluti¢ast RTVS na TSF, ktora vzbudzuje niekol'ko
otazok. Pre¢o RTVS v danom ¢ase nevysiela vlanajsie
filmy, o ktoré ide, ale starsie tituly? Ako presne si

tam predstavuju divaka, ktory si v pracovny den, po
ktorom nasleduje dalsi pracovny den, pocka do 23.30
alebo do polnoci na Vojtekove Deti ¢i Bebjakovho
Cisti¢a? A preo nemdzu aspon par dni v roku vysielat
kvalitu v podobe aktudlnych slovenskych filmov

v prime time na Jednotke?

Vlaiajsej filmovej vede a produkcii boli veno-
vané panelové diskusie. Vedeckt a odbornt knizna
produkciu minulého roka kriticky zhodnotila Kata-
rina Misikova a podobne kriticky bol Martin Ciel pri
hodnoteni publikovanych kritik a recenzii. V referate
Zuzany MojziSovej o hranom filme odznel ako klinec
trafeny po hlavicke postreh, Ze vysoka navstevnost
filmov typu Vsetko alebo nic a Cuky Luky film je vlastne
zlou spravou pre slovensky film — konecne to niekto
povedal jasne a nahlas na relevantnom fére —, kym
vyrok v koreferdte Radovana Holuba, Ze art a komercia
st rovnako délezité, je prinajmensom... kontroverzny?
Dokumentérne filmy uplynulého roka selektivne

vo vztahu k ich vyznamu zhodnotila Maria Ferencu-
hova, Andrea Slovakova sa zasa (trochu povrchne)
zamerala na ich kritickd reflexiu v tla¢i. Animovany
film zasvitene zhodnotila Eva Soskova a Juraj Kras-
nohorsky upriamil pozornost na ¢innost Asociacie
producentov animovaného filmu.

Program TSF opit osciloval medzi zameranim
na divdkov a na odbornt verejnost, ¢o je v poriadku,

i ked aj pri §tvrtom ro¢niku bolo zrejmé, ze v tom dru-
hom sa mu dari lepSie neZ v tom prvom. To v8ak ne-
znamena, Ze by to bolo treba vzdavat. Ostatne, Tyzden
slovenského filmu méze byt len taky dobry, aky dobry
je samotny slovensky film. <«

—
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Pri filmoch mi pomohli
skusenosti z televizie

1z Lacnice

Scénograf a filmovy architekt Viliam J. Gruska za¢inal svoju profesionilnu drahu v televizii a ziskané

skiisenosti mohol neskér uplatnit aj pri praci na filmoch, ako si napriklad Krdl'Drozdia brada, Uhol pohladu,

Perinbaba, Kara plna bolesti, Mahuliena zlata panna, Chodnik cez Dunaj &i Sokoliar Tomads. V aprili ziskal

spolu s Romanom Rjachovskym cenu SInko v sieti za vinimoény prinos slovenskej kinematografii.

AKké boli vase zaciatky v televizii?

Nasttpil som tam v roku 1962 s poslanim, aby
som budoval realiza¢nt zidkladtiu - od konstrukéného
oddelenia aZ po organiziciu vyroby a starostlivost
o technolégie. Bolo to obdobie, ked sa mnohé materia-
ly ziskavali len na pridel. Do mesiaca sa pritom scé-
nografické zlozky podielali na priprave a realizicii asi
tridsiatich piatich programov - od besied aZ po hrané
inscenécie. Prisiel som s konceptom preberacich porad,
kde sa zisli vSetci ti, o stviseli so scénografickou
zlozkou, a tam sa dohodli konkrétne postupy. Do roku
1971, ked som z televizie odisiel, sa tento princip dé-
sledne rozvinul a cely odbor scénografie zahfrial 480
ludi vratane maskérov, kostymérov, fotografov, titul-
karov, rekvizitarov, skladnikov, stavbarov a tak dale;.
Bol zavedeny prisny systém a malokedy sa stavalo,

Ze sa nieco nestihlo v danom termine.

Postupne sme dospeli k tomu, Ze som mal aj
samostatného technoléga, Ing. Teodora Riesza, ktory
cestoval po veltrhoch a vystavich, prindsal ndm
novinky zo sveta a orientoval néas v oblasti trendov.
Jedna pracovnicka, Supkarka Klara Bajova, zase chodi-
la po starozitnictvach v celom Ceskoslovensku a vy-
hladavala ndbytky na Gcely inscenicii. V televizii sa
tak budoval sklad nabytku a rekvizit. No vzhladom
na to, Ze som vtedy popri televiznej robote este tancoval
v Lacnici, neprichiddzalo do ivahy, aby som sa veno-
val aj samostatnej scénografii. Nebol na to ¢as ani by
to nebolo primerané.

TakZe k samostatnej scénografii ste sa dostali aZ po
odchode na Kolibu?

Prijal som tam miesto druhého architekta
k Antonovi Krajc¢ovicovi. Po dvoch rokoch som zacal
robit samostatne a od roku 1976 som bol scénickym
vytvarnikom v slobodnom povolani. K tomuto druhu
prace som sa viak ¢iasto¢ne dostal uz predtym, ked
som navrhoval amfiteatre pre folklérne podujatia.

Vratme sa eSte k vaSmu posobeniu v televizii. Ako sa
vo vtedajSich podmienkach vyrabali programy?
Boli to frontové podmienky, museli sme byt

pohotovi. Velmi niro¢nd bola vyroba inscendcii vy-
sielanych nazivo, ktoré sa robili v priestoroch byvalej
telocvi¢ne s rozmermi trochu viaésieho basketbalového
ihriska. Tam sa museli vojst tri velké pohyblivé kame-
ry na zloZitom trojramennom zaklade, dlha zvukarska
Sibenica, ktora musela byt ¢o najblizsie k hercom,
pocas inscendcie sa robili prestavby... Boli to velmi
stresujlce podmienky, ¢o sa odrazilo aj na zdravi pra-
covnikov. Co sa tyka vytvarnikov, niektori vtedajsie
tempo a naroky v televizii nevydrzali. V tom case pla-
tilo, Ze sa musia vyskuasat vSetky moznosti na dosia-
hnutie toho, ¢o sme potrebovali.

Spolupracovalatelevizia napriklad prizhafnanirekvizit
aj s mizeami, galériami a podobnymi institiciami?

Casto sme spolupracovali s ich zastupcami
vo forme konzultacii. Niekedy sme si aj poziciavali veci
z ich zbierok, no s tym sa spajalo pomerne velké riziko.
Rekvizity sa v§ak ziskavali réznymi cestami. Pomahal
nam napriklad umelecky stolar z Petrzalky pan Revay,
ktory skupoval pozostalosti po svojich kolegoch v ce-
lom Ceskoslovensku. Mal doma tizasné nabytky, ale
aj technolégie a vedel vsetko opravit.

Hladali sme v3ak aj rieSenia, ako vyuzit nové
materialy. Napriklad polystyrén vyrazne zasiahol do
tvorby babkarov, ktori zacali robit namiesto minia-
tuar velké figtry z polystyrénu. LenZze rozmohlo sa to
natolko, Ze pri tom vznikalo mnozstvo odpadu, a tak
sme sa to snazili obmedzovat.

Ako ste sa dostali k praci na filmoch?

Mala na to vplyv moja praca v televizii, ale aj
tvorba réznych folkloristickych programov - napri-
klad v Detve. Do nich som zvycajne zaangazoval aj
mladych rezisérov. Na zdzname jedného takého na-
ro¢ného programu, Orava, ktory sa skladal z 50 casti,
u¢inkovalo v fiom 400 ludi a cheel som v fiom vyuZit
aj projekciu, spolupracoval so mnou Miloslav Luther.
Ked neskor pripravoval svoj prvy celovecerny film Kral
Drozdia brada, oslovil ma na spolupracu celkom priro-
dzene. Vedel, Ze si dokdZem zorganizovat ¢as a ludi
tak, aby sme stihli nakrticanie v danych terminoch,

so vietkymi potrebnymi stavbami a scénickymi tipra-
vami. A ja som vedel, kde hladat Iudi, ktori rychlo
pochopia nové vyzvy a st robotni. S takymi partiami,
ktoré som ponachadzal v pridruzenej vyrobe na druz-
stvach, som uz predtym roky spolupracoval.

Ak porovnite podmienky na Kolibe s televiziou, boli
pre vasu pracu priaznivejSie?

V niecom to bolo lepsie, v nie¢om nie. Na Kolibe
bolo vela Iudi s dobrou dlhoro¢nou praxou. Ale takis-
to tam boli pracovnici z okolia Bratislavy, ktori mali
doma int robotu - pre nich prosto na Kolibe padla
a hotovo. Preto som sa radsej orientoval na externych
spolupracovnikov, hlavne z Oravy, kde mali pracu
s drevom v krvi, rychlo zvladali nové poziadavky a ro-
bili naplno. Pocas vyroby filmu Krdl Drozdia brada sme
takto doviezli partiu z oravského Zakamenného do
odlahlej oblasti Kolovratok za Dolanmi. Oni prisli
s maringotkami, priniesli sliepky, vajcia, vrecia zemia-
kov, nikam nechodili, spavali na mieste a za osem dni

L .

postavili a urobili vSetko potrebné na hrnciarovej chalu-
pe. To by sme s kolibskymi pracovnikmi nezvladli.

Robili ste na viacerych rozpravkach, ktoré v 80. ro-
koch vznikali v koprodukcii s Nemeckom. V ¢om boli
tieto projekty naro¢né z hladiska vasej profesie?

I5lo o zadania, kde bolo treba prist s nie¢im
prekvapivym. Mlyn v Perinbabe sa nedal len tak nie-
kde najst, bolo ho treba postavit, a to na etapy - kazda
sa pritom nasnimala -, v uréenom ¢ase a s ohladom na
terminy hercov. Pri takej praci sa mi velmi zisli sktise-
nosti z televizie, ale aj z Lui¢nice, kde bola prisna orga-
nizacia, museli ste byt disciplinovany, zodpovedny,
odvadzat poctivy vykon pre dobré fungovanie celku...

Spominali ste Perinbabu. Znamenala pre vis spolu-

praca s reZisérom Jakubiskom, ktory kladie velky

doéraz na obrazovi stranku, eSte vyssie naroky?
Jakubisko mal niekolko kvalit, predovietkym

velku obrazotvornost a vynikajace kresliarske schop-
nosti. Do projektu Perinbaba som vstipil pomerne
neskoro a mal som len jednu zdsadnt namietku - nesa-
hlasil som s nakrtcanim scén s holubmi v Deméanov-
skej jaskyni. Tie vtaky mohli to prostredie poskodit

a zaroven bolo to prostredie nebezpecné pre ne. K spo-
lupraci s Jakubiskom som pristupoval sposobom,

Ze som mu vzdy ponukol viac rieeni, niekolko verzii.
A niektoré prvky boli velmi ndro¢né. Hoci sa to tak
nemusi javit, jednym z nich bola sklenen4 gula Perin-
baby. Alebo jej perina, po ktorej skakala. Potrebovali
sme trampolinu s velkymi rozmermi a nosnostou, taka
sa viak nedala zohnat. Objavili sme teda velmi hrubé
gumy, ktoré sme natiahli pat centimetrov od seba, pod
konstrukciu sme dali ventilatory, na fiu jednu riedku
latku, potom druht a napokon periny. Alebo sme sa
dva dni pred nakricanim scény s lavinou, ktora sa mala
redlne odpalit na zasnezenom svahu, dozvedeli, Ze to
nakoniec nepojde, a museli sme rychlo vymysliet na-
hradné rieSenie. No vSetko, ¢o reZisér alebo kameraman

chceli, aj dostali. To skor oni nevyuZili vsetko, o sme
im dali. Jakubisko v8ak z toho vedel vela vytazit. A ja
som to vietko rdd vymyslal.

Ako ste vnimali podmienky na tvorbu a vyrobu po
revolicii, ked sa Koliba dostavala do krizy?

Podla mia bol ten tpadok naplinovany, aby
sme sa dostali do stavu, ked sa nakupujt zdbavné
televizne formaty a vlastna tvorba sa plata spolupra-
cou s externymi firmami. Je to §koda. Kedysi televizne
inscendcie sprostredktivali mnozstvo neprelozZene;j
svetovej literattiry a videli ste na nich, ako bola scéno-
grafia v popredi, ako urcovala vyznenie diel. Scéno-
grafi na nich nachadzali svoj vlastny vyraz, osobitt
obrazovi re¢. Taka bohatt produkciu televiznych fil-
mov a programov, ako malo Slovensko, nebolo v stred-
nej Eurépe vidiet. Ked pozeram na obrazovke diela
z tych ¢ias, som hrdy na to, Ze som bol pri tom. «
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S reziserom treba

vorivo @ kontroverzne

diskutovat

e e

Scénograf Roman Rjachovsky ma na konte stovky inscenicii a dramatickych programov. NajuzSie sice

spolupracoval s televiziou, no podielal sa aj na vzniku filmov, ako si napriklad Pavilén Seliem, Stvrtyj rozmer,

Zabudnite na Mozarta, Siesta veta, Spravca skanzenu, Utekajme, uz ide! & Pokoj v dusi.

V 60. rokoch ste nastupili do televizie. Museli ste tam
prejst viacerymi poziciami, neZ ste sa dostali k samo-
statnej autorskej scénografii?

Studoval som na Fakulte architekttry a po-
zemného stavitelstva SVST v Bratislave a po §kole som
ziskal zamestnanie v projekénom tstave. Rychlo som
prisiel na to, Ze tato praca s mnozZstvom byrokracie ma
srde¢ne nebavi. K televizii som sa dostal vdaka Valeria-
novi Strazovcovi, ktory tam bol uz vtedy zamestnany.
Navrhol mi asistenciu pri inscenécii, na ktorej robil
vtedajsi §éf vytvarného oddelenia Miki Kravjansky.
Moja asistencia spoc¢ivala v rozkresleni Mikiho navrhu
scény do technickej podoby. Chopil som sa prileZitosti
a dal som si na tom zalezat. Takito pricu som potom
robil asi dva roky a postupne k nej pribudlo aj vytva-
ranie makiet navrhovanych scén. Vsetko to boli pre
miia dolezité skisenosti. Ako za¢inajtci scénograf
som nemal odkial mat zdkladné informicie: aki vyso-
ka ma byt dekoracia, aky odstup potrebuje kamera
od snimanej akcie, aky ndbytok na sedenie je najvyhod-
nejsi pri snimani sediacich t¢inkujicich a mnozstvo
dalsich veci. Celkovo vtedy este nebola zazita typold-
gia televiznej scény a intenzivne sa o tom debatovalo.

Prvy samostatny navrh scény bol na Nedelnii
chvilku poézie, k ¢omu sa vzapati pridruzili publicistické
relicie, besedy, stitaze, estrady a podobne. Prvi hrant
televiznu inscenaciu som robil pre detsku redakciu,
volala sa Ostrov kapitdna Hasasara (1965), vznikla podla
predlohy Jaroslavy Blazkovej a v rézii Ernesta Pausa.
Bola vysielana este naZivo. Na prvi inscenaciu pre li-
terarno-dramatickt redakciu ma oslovil rezisér Pavol
Haspra, i8lo o detektivku Zelend pre nebezpecie (1966).
Potom sa to uz rozbehlo. No ak sa vratim k iplnému
zaciatku, dodnes som vdaény Adymu Strazovcovi,
ktory mi pomohol ziskat tato pracu.

Ak sa vratime k 60. a 70. rokom v televizii — boli tamoj-
Sie podmienky pre pracu scénografa optimalne?
Podmienky boli na tirovni socialistického

Ceskoslovenska. Technoldgia stavieb bola zastarana,
materialy Gzkoprofilové... Prebiehali boje s realiza¢nou
zlozkou. My scénografi sme mali ambiciu pouzivat aj
nové materialy, najma v realisticky posobiacich interié-
roch. Napriklad skuto¢né kachli¢ky, nie nevierohodny

biely sololit s ¢iernym ryhovanim 10 x 10 centimetrov.
To a mnoho dalsich veci sa nedarilo nijakym spéso-
bom vybavit.

Napriek tomu vyrabala televizia v tom ¢ase mnoZstvo
inscendcii, filmov a dramatickych programov...

Pri tom mnozstve rob6t bolo nutné, aby si tele-
vizia zaviedla nejaky systém. A nech uz bol akykolvek,
fungoval. BeZna prax bola taka, Zze som dostal scenar,
mal som mesiac na vypracovanie navrhu s dokumen-
taciou, s ¢im som potom iiel na preberaciu poradu.
Tie sa konali kazdy tyzden. Tam sa k ndvrhom dostali
aj majstri vyrobnych zloziek. Stanovili sa pevné ter-
miny, ktoré sa dodrziavali.

A ¢o podmienky v sikromnych televiziach, kde ste ro-
bili napriklad na seridloch Ordindcia v ruzovej zdhrade,
Paneldk ¢i Mafstory? Nesetrilo sa tam na scénografii?
Toto nebol problém, hoci som mal aj urcité sta-
rosti. Napriklad v prvom scenari Ordindcie bolo napisané
iba ,byt" Ja som ho v8ak potreboval blizsie $pecifikovat.
Co vSetko sa v iom ma odohréivat? Kam bude smero-
vat dianie? Budu sa udalosti v tom byte odohravat len
v nejakej jeho ¢asti? Méj navrh bytu fungoval len krétko,
pretoze prisla nova zostava scendaristov, novi reziséri,
novi ¢lenovia timu, nové napady... Vyzadovali sa neustale
prestavby, dalsie a dalsie ipravy, aZ toho bolo privela.

Preco ste vlastne isli do spoluprace na tychto seridloch?

Je to normalna scénografia s ndvrhom ateliéro-
vych dekoricii a so §pecifikom mnoZstva pribuznych
priestorov (napr. bytov), ktoré treba odlisit. Televizne
inscendcie uz neboli, filmov bolo mélo a ja som po-
treboval z niecoho zit. Myslel som si, Ze sa mi podari
presadit honorovanie mojej prace aj za nakratené
pokracovania a nielen za prvy navrh. To sa mi, bohu-
zial, nepodarilo.

Celkovo ste spolupracovali s mnoZstvom rezisérov.
Ktori clenovia tvorivého timu st vlastne pre scéno-
grafa najbliZ$imi spolupracovnikmi?

S kazdym rezisérom je praca trochu odlisna
a scénograf podla miia musi mat schopnost porozumiet
mu a tvorivo (aj kontroverzne) sa s nim pobavit o pred-

stavach a postupe. Za Specifikum prace scénografa
povaZujem to, Ze po zaradeni scenara filmu alebo in-
scenicie do vyroby je to prave on, kto za¢ina ako prvy
pracovat na vizudlnom stvarneni budiceho diela.
Spolupraca s profesionalmi z radov rezisérov, ale aj
kameramanov je zazitok, na ktory sa dlhodobo spomina,
hoci sa sem-tam stava aj opak. Konec¢na, fyzicka podoba
scény pripravenej na nakricanie je vysledkom prace
dvoch profesii: majstra stavby a rekvizitara s ich partia-
mi. To st takpovediac profesie pod scénografom.

O ¢o vsetko sa musi postarat scénograf, aby poloZil
dobry zaklad pre vysledné audiovizualne dielo?

Ak hovorime o ateliérovej dekoracii, ide o na-
vrh a vytvorenie priestoru na inscenovanie scenara
s hereckymi akciami, vhodne nasvietenymi a odsni-
manymi, s moznostou nahravania kontaktného zvuku
a s mnohymi dal§imi atribatmi, ako je napriklad
spravne socidlne zaradenie postav do deja, farebnost,

kontrast atd. Priestor treba zdokumentovat, aby sa
mobhol realizovat, teda postavit a zariadit v ateliéri.

To je zakliate v dobre vypracovanom technickom rie-
Seni navrhu. A to rie§enie musi byt v stlade s reZijnou
koncepciou. Mne reziséri tiplne déverovali. Dobri ka-
meramani zase vedeli vy¢itat z pédorysu, kde som
vymyslel postavenia kamery.

V roku 1980 som dostal ponuku z Koliby, ktort
som prijal, pretoZe som sa chcel este niekam posuntut
a pri mnozstve televiznych projektov sa uz aj v mojej
praci prejavovala ista rutina, no popri Kolibe som dalej
externe pracoval aj pre televiziu.

Spominate prechod k filmovej tvorbe na Kolibe.
V ¢om sa pre vas tato praca odliSovala?

Bolo to odlisné, ale nie zasadne, filmy sa na-
krticali aj v televizii. Pre mia to teda nebolo ni¢ nové.
Film potrebuje realistické, az naturalistické dekoracie.

Najvyhodnejsie aj najlacnejsie je pohladat ich hotové
v redloch a exteriéroch. Ateliérové dekoracie sa stavaja
len v nevyhnutnych pripadoch. Obhliadky exteriéru
st ¢asovo naro¢né a zvycajne sa na nich zacastnoval
rezisér, kameraman, architekt a produkény. Mojou vy-
hodou bolo, Ze som mal fotoarchiv exteriérov, pretoze
som v minulosti vela fotografoval. Na obhliadkach
sme sa snazili najst taky priestor, aby dom ¢o najlepsie
pasovali akcie zo scenéra. Casto sa to nepodarilo,
takZe sa musel upravovat bud scendr, alebo priestor.

V prvom pripade nastupoval rezisér a dramaturg,

v druhom scénograf. A Gpravy prostredia boli niekedy
velmi niro¢né.

Hovorili sme uZ o ¢lenoch tvorivého timu, ktori maja
vplyv na pracu scénografa. Nespomenuli ste vSak kos-
tymovych vytvarnikov, ktori sa podielaji na koneé-
nom obrazovom vyzneni filmu. V akom vztahu je ich
praca k tej vasej?

‘

Robil som s viacerymi kostymovymi vytvar-
nikmi, no na tych vi¢sich projektoch najmi s Milanom
Corbom. Vzdy sa ma pytal, do akého ténu chcem ladit
scénu. Nemal som rad prili§ expresivne farby, to som
viacsinou potlacal, aby na scéne vyznel herec v kosty-
me so svojou akciou. Samozrejme, mali sme aj vyrazné
scény - nie ani tak v expresivnosti, ako v posunuti do
urcitej farebnosti. Boli to napriklad Buddenbrookovci,
Staroruzovd drdma, Zenovo vedomie & Sesternica Beta
v rézii Vida Hornaka. Ku skvelym inscenaciam patrili
okrem inych aj Kean Petra Mikulika, Listy Juliane Luby
Veleckej, vsetky Lutherove adaptacie alebo spolupra-
ce s Martinom KékoSom (Tanec ldsky a smrti, Vera).

No a medzi filmami, ktoré mam rad, je aj titul Smrt pdna
Goluzu, ktory som teraz po rokoch videl na projekcii

v ramci udelovania Slnka v sieti. Myslim si, Ze je to
vydarena snimka, aj ¢o sa mojej prace tyka. «
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— text: Michael Papcun / posluchac¢
audiovizudlnych $tiidii na FTF VSMU —

Visegrad Film Forum 2018:
Nesetrit na ocakavaniach

—— Stylové, vizuilne nesmierne posobivé intro si VFF
zabezpecilo 17. 4. otvaracou projekciou Kie§lowského
filmu Tri farby: Modrd s pripadovou §tadiou Stawomira
Idziaka — polského kameramana, ktory bol aj pri na-
krtacani snimok Harry Potter a Fénixov rdd (r. D. Yates),
Cierny jastrab zostrelenyj (r. R. Scott), Dvojaky Zivot Ve-
roniky (r. K. Kie§lowski) a mnohych dalgich. Rozpor

a hranice medzi ,artovym® a ,komerénym"® filmom sa

v jeho rozpravani zacali inSpirativne stierat, svet filmu
sa rozpijal do premenlivych, no kinematografické od-
vetvia zjednocujuacich ténov, farebnych skvin a svetel-
ného divotvorectva.

Na druhy den si festival uz naplno podmanoval
skolské priestory. Ranné programové menu otvaral
opit Idziak, tentoraz masterclassom Transforming
Words into Pictures (Transformovanie slov do obrazov);
jeho vysttpenie sa najmi pri otdzkach z hladiska na-
dalej tocilo najma okolo rozporu umelecké/komeréné,
autorské/remeselné. Idziak ako kameraman svojimi
odpovedami dotvoril pred publikom obraz univerzil-
neho filmara, schopného flexibilne ohybat svoj styl

a uchopovat réznorodé projekty.

V Idziakovych stopach pokracovali rezisérka
Joan Chemla, skladatel filmovej hudby Antoni Koma-
sa-Lazarkiewicz, art director Eggert Ketilsson a rezi-
sér Marcel Lozinski so striha¢om Mickom Audsleym.
Masterclassy a pripadové sttudie sa sice ¢asto pysili az
poetickymi ndzvami (mojim osobnym favoritom bol
nazov pripadovej stidie 12 opic od Micka Audsleyho

A study of madness and dreams, of death and re-birth,
set in a world coming apart/Sttdia §ialenstva a snov,
smrti a znovuzrodenia v trieStiacom sa svete), ale pri-
nasali velmi praktické informicie.

Jeden z najzaujimavejsich ¢i najprekvapujtcej-
§ich masterclassov viedol Eggert Ketilsson, art director
prvého filmu z batmanskej trilégie Christophera Nolana
¢i titulov Star Wars: Sila sa prebuidza (r. ]. J. Abrams),
Interstellar a Dunkirk (oba nakriatil Nolan) - azda naj-
zvuénejsieho blockbustera minulého roka. Rozobera-
nim tém vyberu, prispésobovania a transformacie
lokacii ¢i vyroby modelov bojovych lodi a minimalneho

vyuzivania §pecidlnych efektov priniesol do kinosaly
VSMU rozpravanie akoby z alternativneho (filmar-
skeho) sveta, respektive svedectvo o jeho pricnom
budovani. A to je dévod, preco je VFF vzdy prinosné

a nenahraditelné. Predstavuje pat dni pozorovania
jednotlivych atémov a molekil vytvarajtcich vysledné
podoby fikénych svetov, ktoré sledujeme a obdivujeme
na velkych platnach.

Popritom vytvorilo VFF dostato¢ny priestor aj
na porovnavanie vdaka uvedeniu filmov z partner-
skych skol VSMU: z prazskej FAMU, AGRFT v Lublane,
ASU v Sarajeve, WRiTv v Katoviciach, LMTA vo Vil-
niuse, SZFE v Budapesti a OAMK v Oulu. Ponevieranie
sa medzi publikom po premietani umoznilo zachytavat
atrzky rozhovorov, skladajicich ¢lenitt mozaiku refle-
xii, neraz vo forme ismevného glosovania. Vysledky po-
rovnavania spriemerovanych vykonov jednotlivych §kol
vsak mo6zem s ¢istym svedomim oznacit za vyrovnané.
S pribtidajiicimi hodinami program VFF priro-
dzene ustil do tretieho elementu, dotvarajtaceho final-
nu podobu kazdého festivalu — do afterparty. Tie sa
dockali klasickej dramaturgie, gradujtcej v podzem-
nych priestoroch Subclubu, ktoré korelovali s filmom
12 opic (r. T. Gilliam), premietanym 21. 4. Vecery VFF sa
vzdy nest v duchu samostatnych ,filmov®, odohravaja-
cich sa v redlnom ¢asopriestore a vyskladanych z mik-
ropribehov o spoznavani. Starych kamaratov, novych
kamaratov a Bratislavy.

—— Slogan ,Viac ako by ste ¢akali“ bol v pripade VFF
2018 dost zavadzajtci. Dostali sme totiZ presne to, ¢o sme
na zaklade minulych ro¢nikov podujatia o¢akavali: nad-
priemerny program, vabivi atmosféru a impulzivne
vecery. A v §irSom kontexte priebehu §kolského roka
na VSMU splnilo VFF takisto délezitt tlohu - mo6-
zeme azda byt nespokojni so $kolskym rokom, ktory
,otvoril“ &esky filmovy vedec Martin Cihak (A&ko)

a ,uzavreli® ho Eggert Ketilsson, Marcel Lozinski

a Stawomir Idziak? «

rozhovor

— text: Zuzana Sotakova — foto: Visegrad Film Forum —

Treba by € otvoreny
NOVYI moznostiam

Polsky kameraman Stawomir Idziak patri medzi tych, ktori sa vdaka svojmu talentu a autorskému videniu

sveta stali rovnocennymi partnermi reZisérov. A spolupracoval s velkymi menami - s Kieslowskym,

so Zanussim, s Wajdom, ale aj s Ridleym Scottom ¢i Natalie Portman. Stawomir Idziak prisiel

minuly mesiac do Bratislavy, aby na 7. roéniku Visegrad Film Fora viedol intenzivny

kameramansky workshop, poéas ktorého sme sa stretli.

Odovzdavaniu svojich skiisenosti a vedomosti sa
venujte dlhodobo. O ¢o maji budici filmari najvacsi
zaujem?

Mladi filmari chct natacat tspesné filmy.
Je to narocna a silno konkurenéna profesia, takze chcti
byt pripraveni, ked pride ich &as. A zistuja, Ze urobit
veci spravne tak, aby mal film Gspech, si vyzaduje ¢as.
Dnes sa v8etko rychlo meni, pre §koly je velmi tazké
ziskavat nové vybavenie alebo lakat profesionélov,
ktori by ucili. Verim, Ze dnes si mladi uvedomuja
dolezitost doplnkového vzdelania.

Na &o sa sustredujete?
Vediem triedu kameramanov, ale aj rezisérov,
takze spolu diskutujeme o vizualnej dramaturgii, ¢o

je téma, ktora sa pocas filmového stiidia beZne nepre-
bera. Vzdelavanie kameramanov sa tradi¢ne orientuje
viac technickym smerom, nie aZ tak na struktiru ob-
razov a zddraziovanie, Ze ide o spolo¢ny postup. Treba
si uvedomit, Ze na tvorbu filmu treba okrem kame-
ramana a reziséra aj scénografa, skladatela, hercov...
Davate dokopy skoro vietky druhy umenia. Je preto
dolezité vytvorit ur¢itd harméniu medzi r6znymi od-
bornikmi a viac-menej o tom tu teraz diskutujeme.

Na otvoreni Visegrad Film Fora ste sa dotkli toho,
&o je sila kinematografie. Co je to pre vas?

Ak hovorime o spolo¢nosti 20. a 21. storo¢ia,
pocas nasgho Zivota pozerame a hodnotime miliény
filmov, hudobnych videi, reklam... Sme pretazeni audio-
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,,fViiz'ilé.lnou tvorbou, bezpochyby je to pre modernii spo-
lo¢nost umenie &islo jedna. Bezny ludsky Zivot je nuda
v,po,r"ovnani s tym, o zaZivaju a prezivaju hviezdy

z filmov. A, samozrejme, tie filmy ovplyviiuji nas

77 ,zWét, nase moralne citenie. Casto posudzujeme svoje
onanie podla toho, ¢o urobili nagi milovani prota-

/ gonisti, a podobne. M4 to nepochybne velky vplyv
; na'naée ,V'éd,o'mie. /
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Preco ste sa rozhodh pre kameramanski profesiu?

~ Pochadzam z rodiny fotografov. Bolo to teda
1rodzene rozhodnutie. Vedel som tplne od zatiatku,
ako tmedzer, ze,c,hcem byt filmarom.

/ ' ',sa, dosplevah a posobili v obdobi, ktoré
7 bolo v te]to'castl sveta tazké z pohladu slobody ume-
a; Ake bolo vase sttidium a kariérne zac1atky

v komums' i.ckom Polsku? /

MboZete sa nato pozerat z dvoch uhlov pohladu.

den ]e kr1t1cky, pretoze sa dialo nieco, ¢o nebolo -

dobre ,Ludska bytost bola vnimana ako mampulova—
telny objekt a spolo¢nost mala daleko od normalnej -

/ ,mokraae, Na druhej strane, Z umeleckeho hladlska

to nebolo také zlé. Dnes sa Iudia rodia do sveta, ktory

je al<y51 nemenny Samozre]me pnchadza vela tech-

nologickych zmien, ale inak sa najma dokola chodi

“do obchodov, kde sa da kup1t vietko, ¢o silen Elovek

zazeld. Ja si spommam na prizdne obchody, kde nebo-

lo & kuplt stalo sa v dlhych radoch na chheb alebo

miso. A tito sksenost trochu meni méj postoj. -

Takz v1em, e Vsetko, éo méme, ma otdznu trvacnost.
si napriklad Ukrajinu. Pred par rokmi tam
' ,f',mah futbalove ma}strovstva, postav111 stadlony, kkrés-

generaaa na tomto fenoméne vyrastala Ako tato
7 technologlcka zmena zasiahla vasu profesiu?
yshm Ze to ovplyviluje autorsky jazyk,

, formu Udivuje ma vsak, Ze naprlek take—

/ ‘b ko'treba na film obrovské mnoZstvo peniazi, dnes ho

SNNNNNN NR

Pomaha m sledovat okohty svet Z vonka]swho pohI'adu

ozete urobit lacno. Zial, neznameni to, Ze je tu v1ac/,/

lepsich filmov. Iste, mdme tu enormna produkciu videi
na YouTube, ale drviva vdcsina z nich je nanik“:.

V akom vztahu je vasa profesia k tej rezlserske]?
AKk3 je vasa skiisenost?

Ina krajina, ina skiisenost. Vsetc1 kamerama-
ni v Amerike st tplne ini ako nap/rlklad ti v Eurdpe.
A v Eurépe takisto plati - in4 krajina, iny pristup.

Spoluprica s Krzysztofom Kieslowskym vyé¢nieva

z vasho portfélia pravdepodobne najviac. Ako sa vy-
vijal va§ vztah od Krdtkeho filmu o zabijani cez Dvojaky
Zivot Veroniky aZ po ﬁlm Tri farby: Modrad?

— Bezpochyby to bol pre miia jeden z najdélezi-
tejsich partnerov. Tak ako Zanussi, s ktorym som robil
viacero filmov. Prica s Kieslowskym bola zaujimavé
najma preto, Ze ‘to bol rezisér, ktory vela riskoval a bol
za experimentovanie. Neobaval sa objavovat nie¢o
nové. A vdaka tomu, Ze reziroval aj mnoZstvo doku-
mentov, bol velmi skuseny. Bol to jeden z mala rezisé-
Tov, ktpﬁ mali obrovski znalost dramaturgie. Takze
ma tesilo s nim spolupracovat a vela som sa od neho
nauéil. Dufam, Ze aj ja so svojim vizudlnym pristupom
som pomohol jemu. Je vak isté, Ze on nesmierne po-

~mohol mne a mojej kariére.

Ked'sa kameramani bavia o Modrej, ocetiuju, ako ste
dokazali vytvorit zahmlent, do modra ladent scénu
tym, Ze ste objektiv natreli gélom.

Nevedel som ten efekt dosiahnut svetlom.
Gél bolo neisté a riskantné rieSenie, ale stal sa zazrak.
Fungovalo to. To som teraz aj hovoril svojim §tuden-

,tom - ze musime byt velmi dobre pripraveni, mat
- svoju viziu, ale zaroveii byt otvoreni nidhode. Skuto¢-

nym predmetom umenia je Zivot ako taky a my nie
sme vzdy panmi situdcie, no moézeme jej napomdct.

Ste velkym fanu§ikom farebnych filtrov. Aky je vas
nazor na to, Ze dnes sa pri tvorbe ﬁlmbv casto berie
do tvahy postprodukcia, napriklad color grading?
Musite byt pristupni sﬁéaénjrm moZnostiam,
tomu, ¢o je dnes k dispozicii. Nie som ¢lovek s prehna-
nym sentimentom k minulosfci"; Tak ako kedysi aj teraz
mame nové moznosti, nové,ﬁéstroje, novy potencial
a mali by sme tomu byt Qﬁforeni. Miia to fascinuje.
Pozerdm sa do budﬁcnqs"ci, nie do minulosti.

Ako vnimate sti¢asnt polski kinemematografiu?

Nie som velml asto v Polsku, takZe ju nesledu-
jem pozorne. Ale minuly rok som tam bol na festivale
a videl dva-tri ﬁlmy Kazdy hovori, Ze to bol pre polska
klnematograﬁu dobry rok, Ze mame slubnych rezi-
sérov, e mbzeme byt optimisticki. Zlal nebol som
schopny pozriet si vetko. < /

zazili sme

ZV ELOPING YOUR

M FESTIVAL

—text:Maro§ Brojo/
programovy riaditel'Fest Ance —

Medzinirodny filmovy festival vo Vilniuse tento rok po prvy raz hostil od 21. do 25. 3. workshop pre organi-

zétorov filmovych festivalov s ndzvom Developing Your Film Festival (DYFF). Ide azda o jediné podujatie

svojho druhu v Eurépe - jedineéni prileZitost pre organizatorov festivalov zii€astnit sa na intenzivnom tré-

ningovom programe plnom prednisok, praktickych cvi¢eni, networkingu a vymeny uZitoénych informicii.

DYFF uz niekolko rokov organizuje statom
zriadena britska organizacia Independent Cinema
Office (ICO). Medzi jej hlavné aktivity patri prevadzka
kin a spoluorganizovanie r6znych filmovych podujati.
ICO poskytuje aj konzultacie a tréningové programy:
pre prevadzkovatelov kin, ¢im podporuje ich rozvoj a
profesionaliziciu na tzemi Spojeného kralovstva.

Moznost zucastnit sa na workshope DYFF ma
prakticky kazdy organizator filmového festivalu. Boli
tam zastupcovia podujati z celej vychodnej i zdpad-
nej Europy, ale aj z USA, Mexika ¢i Juznej Ameriky.
Okrem mnozstva dramaturgov to boli aj vykonni
alebo finanéni riaditelia, vedici PR, veduci produkcie.
Organizatori preferuji zastupcov podujati s istymi
skusenostami, ktoré (v.zavislosti od zamerania) zod-
povedaji poctom divakov vo svojej kategérii asporn
stredne velkému festivalu. Spomedzi vyse stovky
prihlasenych ma moZnost zGc¢astnit sa na workshope
priblizne dvadsat zastupcov festivalow.

Uz v prvy deti podujatia bolo citit nesmiernu
motiviciu a zvedavost vSetkych t¢astnikov nielen vo
vztahu k programu, ktory na nich ¢akal, ale aj k ich
kolegom. O diskusiu o filmoch tentoraz nebol takmer
ziadny zaujem, vSetci naplno vyuzili prilezitost roz-
pravat sa najma o rozmanitych aspektoch organizacie
svojich podujati. Prave na takéto diskusie zvycajne
nie je pocas navstevy inych festivalov alebo stretnuti
s jednym ¢i dvomi organizatormi vhodny priestor,
niekedy to dokonca méze posobit ako ,priemyselna
§pionaz’. Organizatori workshopu viak vyberali festi-
valy vietkych druhov a zamerani (zohladiiujac kazdy:
filmovy druh, etnicky, narodne a regionalne oriento-
vané festivaly a pod.), takze nikto zo zti¢astnenych
nemal pocit, Ze by invazivnym spdsobom zasahoval
do know-how svojich kolegov.

Pravidelny denny program sa zacinal rano
prednaskami, jednotlivé dni boli venované vzdy
inému organizacnému aspektu festivalov. V ramci
jedného tematického okruhu sa zakazdym vystriedali
traja prednasajici. Popoludnajsie hodiny boli vyhra-
dené na spolo¢né cvicenia a pracu v timoch. Posledn3,
vecerna ¢ast sa sustredila na osobné konzultéicie, ktoré
poskytovala trojica expertov.

Spomedzi velkého mnozstya prednasok sa
dé len tazko vybrat taka, ktora by bola vyslovene

neuzitocna ¢i nedostatocne profesiondlna. Téme
sponzoringu a financovania sa venovala riaditelka
pre partnerstva z MEF Toronto Jennifer Frees. O prob-
lematike dobrovolnictva a vyvoja technolégii a VOD
prednasala Juul Veenboer z MFF Rotterdam, ktora sa
za desat rokov pdsobenia na festivale prepracovala

z pozicie dobrovolnicky do pozicie koordinatorky a
momentalne vedie eventové oddelenie; ktoré realizuje
napriklad projekt IFFR Live. Pripadovou §tadiou o
starnticom publiku a ziskavani mladych divikov sa
zaoberal programovy riaditel najvicsieho polského
festivalu New Horizons Marcin Piennkowski. Praci

s novinarmi sa venovala Wendy Mitchell, kores-
pondentka Screen International,a na problematiku
systematickej prace s ndvitevnikmi sa zamerala Spe-
cialistka na audience developement, vyskum publika
a jeho kvantitativne a kvalitativne vyhodnocovanie
Sarah Boiling.

O skutocnych expertovvjednotlivych od-
boroch nebola nadza, pri¢om pre zuc¢astnenych
organizatorov festivalov s navstevnostou 2 000 aZ
30 000 divakov boli priklady z praxe, dotykajtice sa
niektorych najvyznamnejsich podujati ¢i periodik,
nielen ndpomocné, ale svojim spdsobom aj nesmierne
motivujice. Z dlhoroénych skusenosti vietkych pred-
nasajucich bolo citit aj to, Ze ich aktivity a praktiky
nie st naviazané iba na velkost a vyznamnost podu-
jati, ale'v prvom rade na sikovnost, vynachadzavost
a snahu kazdého organizaéného timu. VSetko je totiz
skalovatelné a prispdsobitelné specifikim kazdého
filmového festivalu.

DYFF sa'kazdoroéne odohrava na inom festiva-
le v Eurépe a v inom termine. Celkové naklady vratane
ucastnickeho poplatku sice dosahujt 1300 eur; no
usporiadatelia poskytuji navstevnikom cestovné ale-
bo t¢astnicke Stipendia v zavislosti od krajiny, z ktorej
pochddzaju, ¢i velkosti a‘rozpoctu festivalu, ktory
zastupuji. V najlepSom moznom pripade sa tak vlast-
né naklady daja znizit na 300 eur. Bez ohladu na to je
DYFF podujatim s nevycislitelnou hodnotou, ktoré by
malo byt povinnou jazdou pre kazdého slovenského
organizatora filmového festivalu s ambiciou konti-
nuidlneho vzdelavania sa a tiZzbou po.neprestajnom
zlepSovani jeho podujatia. ‘<
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Zachytili sme ich na sklonku vijrobného planu, ktory ich po Nemecku a Orave zaviedol aj do Bratislavy.

Filmovy Stab pripravovanej dramy Marka Skopa Nech je svetlo sa v marci rozloil

v ateliéroch RTVS, kde sme sa boli pozriet.

—— Bohato dekorované vezicky zamku Hohen-
schwangau, ktory sa vypina nad priezraénym jazerom
v obklopeni Alp. Romantické sidlo niekdajsieho bavor-
ského krala z 19. storo¢ia a pod nim stavba, na ktorej
po boku nemeckych robotnikov a arabskych pomoc-
nikov pracuje Milan. Tesar z Oravy. Otec troch deti.
Clovek milién, ktory tak ako drviva vaésina Slovakov
plava s prudom. Az kym ho tvrdo nezasiahne Zivot
tam, kde by to necakal. ,Film zaciname na stavbe, kde

sa nds hlavny hrdina s ostatnymi robotnikmi pozerd pocas
Stedrého vecera na romanticky zdmok. Nds film sa zatina
trochu ako rozpravka, no td sa dost skoro zvrtne na dusni
rodinnit dramu,” uvadza nas do pribehu svojho druhé-
ho hraného celoveerného filmu reZisér a scenarista
Marko Skop. Styridsat’roén}'r Milan chodi pracovat

do Nemecka, aby zabezpecil svoju rodinu. Mysli si,

Ze robi pre nich to najlepsie. Ale tato predstava sa mu
zalne rucat, ked sa jeho najstarsi, Sestnastro¢ny syn
Adam zapletie do sikany a smrti spoluziaka. ,Milan
zacne zistovat pravdu o tom, ¢o sa stalo. Dozvedd sa, Ze jeho
syn je clenom mlddeznickej skupiny, ktord je indoktrino-
vand aj ndrodoveckym hejslovdctvom. Popritom zistuje aj
pravdu o sebe samom: Ze to, co chcel robit pre rodinu s tymi
najlepsimi umyslami, md aj svoju temni stranku a Ze jeho
nepritomnost doma pri rodine sa prejavila, Ze tam chijbal,
pokracuje Skop.

Je rdno a my sedime v ateliéroch RTVS, kde sa
pripravuje natacanie jednej z poslednych scén. Odo-
hravat sa bude na policajnej stanici. V nej sa oproti
sebe stretntt Adam (Frantisek Beleg), Milan (Milan

Ondrik) a jeho manzelka (Zuzana Kone¢na) s vyset-
rovatelom (Marek Geisberg). ,V centre pribehu je rodina
s velkym problémom, s ktorym sa musi vyrovnat. Téma
nacionalizmu ¢i extrémistickych mlddeznickych skupin je
v druhom pldne. Tvori dalSiu tematickii vrstvu, no v jadre
je to psychologickd drdma o rodinnych zlyhaniach a sta-
rostiach,” odpoveda Skop na otazku o motivoch, ktoré
bude pribeh rozvijat. ,Andrej Zviagincev pomenoval

svoj posledny film silngm a vystizngm ndzvom Nelubov

— Nelaska (v slovenskej distribucii bol pod nazvom
Bez lasky - pozn. red.). Aj nds hlavny hrdina Milan mal
velmi chladnii vijchovu, no on sa snazi byt iny. Chee svojim
detom dat to, o sam nikdy nedostal, len to nerobi dobrgym
sposobom.“ Milan, ktory sa ako va¢§ina vymedzoval
voci cudziemu a zapadal do xenofébnej masy, sa od-
razu zacne stavat vo svojom spolocenstve inym a tym
aj nebezpeénym. Marko Skop sa ingpiroval jednym
pripadom takejto §ikany, ktora sa stala v Bosne, ale
najma pribehmi slovenskych gastarbeiterov. ,Robil som
si reSerSe u nds na Orave a v Nemecku, ako tito muzi Zijit
a premyslaji. Snazil som sa vychytat mnozstvo mikrode-
tailov, aby bol ten film uveritelnyj v zobrazovani bezného
Zivota. Aby v tom Slovdci, ktori takto pracujit v zahranici,
nasli priestor na konfrontdciu, ale aj na prirodzené stotoz-
nenie sa. Do pisania scendra vZdy vstupujem s konceptom,
s niecim, ¢o by som chcel, a je pre mria dolezité ofarbit to
redlnymi odtierimi,“ hovori Skop. Tvorcovia uz majt za
sebou nakrticanie v Nemecku aj v oravskej obci Kru-
Setnica a v okoli Oravskej Lesnej, kde sa vybrali pre

povestné zalahy snehu. Tato zima im vSak nepriala a dva

tyzdne boli ,na suchu’, ¢omu museli prispésobovat plin
nakrdcania. V Bratislave vznikali interiéry a na naj-
bliZsie obdobie st naplanované este nejaké dokrutky.
Kym vonku d4azd vytrvalo bicuje chodniky,
dnu si cestu do ,policajnej stanice” prerdZa intenzivne
svetlo. To bude hrat vo filme, ako prezradza uz jeho
nazov, dolezitt Stylisticka tlohu. ,Rozhodli sme sa pra-
covat s velmi vijraznym kontrastom, so svetlom a tietiom,
pretoze pred nasim hlavngm hrdinom sii veci, ktoré st v tme.
Jeho syn sa mu casto javi ako tieri, rdd by sa ho dotkol, chy-
til ho, ale pretekd mu cez prsty. St tam teda tmavé kiity,
do ktorych sa dostdvajii zdblesky spoznania, uvedomenia

- lice svetla,” objastiuje gkop, zatial €o §tab smeruje
silné svetlo na stenu vyskladant z obdiznikovych
sklenenych panelov. ,Mdme tu situdciu, v ktorej sa hrd-
me s tietiom. Rodina vypovedd vo vySetrovacej miestnosti,
pozadim prejde tieri a aZ potom sa otvoria dvere. Tien ndm
vytvori malé napdtie. Snazime sa vo filme vytvdrat také
atmosféry, ktoré by mali podporovat bud' tenziu, alebo uvol-
nenie. Exteriéry nam robili velké problémy, lebo sme nemali
tol'ko slnecnyjch dni, kolko by sme potrebovali. Niektoré
budeme este pretdcat,” vysvetluje kameraman Jan Meli§,
eSte nez si vezme kameru a upriami ju na tvar Milana
Ondrika. Ten dostal po hlavnej muZskej alohe v Sko-
povom filme Eva Novd opit rezisérovu doveru. ,Ked'ja
uz paddm na hubu, Milan je stdle tu a stdle z neho srsi
osobnd sila, prichddza s podnetmi, rozmysla nad tiym, zdlezi
mu na tom. Je to bojovnik a iZasny herec, som presvedce-
ny, Ze tie ndroky, ktoré na neho kladie ,character driven’
drama, dokdZe utiahnut zo vsetkijch stranok,” komentuje
rezisér spolupracu s Ondrikom, ktory zase tvrdi: ,Ked'

som dostal prvil verziu scendra, moje telo na tiu zareago-
valo emociondlne. Vedel som si predstavit, Ze to bude velmi
sustredend a citlivd spoluprdca, a takd vlastne aj bola.” Pre
herca je vyrazna tak rovina rodiny a jej problémov,
ako aj rovina vznikajiceho extrémizmu, aktuilneho
pre Slovensko i celt Eurépu. ,Preto sa mi pdci to pre-
pojenie, Ze Milan chodi pracovat do Nemecka. Ked som si
cital scendr, nadchlo ma, Ze je to o sticasnosti a Ze to vie
vypovedat aj o dobe, ktorii nechceme znovu zaZit,* zamys-
la sa Ondrik, ktorému robil partnera na placi mlady
Student konzervatéria FrantiSek Beles. Aj toho sme
nasli v maskérni, kde mu prave vytvarali monokel pod
okom. ,Podla miia film mladiym ludom povie, Ze nie vSetko
musi byt také, ako sa zdd.* gkop na BeleSovi oceniuje,

Ze je na svoj vek zrely a on sa tak méze hrat s detailmi.
»Predstavitela Adama sme hladali asi pol roka na kastingoch,
predovsetkym na Orave. Keby som obsadil naturscika, bol by
v prejave ovela hrubsi. Urcite by to bolo zaujimavé, v au-
torskej estetike dokonca vyjraznejsie a origindlnejsie, ale
prisiel by som o mikroprdcu s hereckyym vjrazom. A to by
som nechcel, lebo takto mame moznost hrat sa s vldsocnica-
mi,” ozrejmuje rezisér. Vo filme sa predstavi aj Zuzana
Konec¢na ako Adamova mama, Aniké Vargova a Cson-
gor Kassai ako rodicia §ikanovaného chlapca, ktory
spacha samovrazdu, ¢i Lubomir Paulovi¢, ktory stvar-
fiuje Milanovho otca.

Film Nech je svetlo, ktory produkuje spolocnost
Artileria v spolupraci s RTVS a ¢eskou spolo¢nostou
Negativ, by mal mat premiéru na budici rok. «
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Jussi Parikka:
What is Media
Archaeology?

(Polity, Cambridge 2012, 205 stran)

Jussi Parikka prinasa vo svojej kni-
he ivod do archeolégie médii

a analyzuje metodolégiu, ktort
mozno v jej ramci pouzit. Zarover
zasadzuje tento odbor do §irsieho
kontextu, tvoreného dal§imi trend-
mi z oblasti medidlnych §tadii,

a odkazuje na interdisciplinirne
prepojenia medzi umenim, tech-
nolégiou a médiami. Poukazuje
pritom najma na stcasnt kultarnu
situdciu, v ktorej Siroky zaujem

o vietko, ¢o je mozné oznacit poj-
mami ,vintage” alebo ,retro’, de-
finuje aj n4s vztah k médidm a pri-
nasa to renesanciu historickych
nosicov ¢i starych pocitacovych
hier, znovuzrodenych nielen vo vir-
tudlnom priestore, ale aj v rdmci
opatovne objavenych spésobov
konzumacie mediidlneho obsahu.
Nové médii totiz podla Jussiho
Parikku sice pomaly menia nase
pouzivatelské ndvyky, staré média
nas vsak nikdy celkom neopustili.

Jussi Parikka:

A Geology of Media
(University of Minnesota Press,
Minneapolis 2015, 206 stran )

Dalgia publikacia Jussiho Parikku
je zavere¢nou Castou trilégie veno-
vanej medidlnej ekoldgii. Parikka,
ktory vo svojom texte odkazuje

na diela autorov, ako st Wolfgang
Ernst, Friedrich Kittler, Siegfried
Zielinski ¢i Thomas Elsaesser, sa
po knihé4ch Digital Contagions (2007)
a Insect Media (2010) zaobera viac
anorganickymi objektmi, stale ho
viak zaujima najma vztah prirody
a technolégie. Na to, aby sme boli
schopni adekvatne porozumiet st-
¢asnej kultire médii, by sme sa
podla autora mali zamerat okrem
iného aj na skutocnosti, ktoré pred-
chadzali ich éru, ako aj na ich ma-
teridlnost v geofyzikalnom zmysle
slova. Zaujima ho tak napriklad
tazba vzacnych kovov, ¢asto v ob-
lastiach zmietanych vojnovymi
konfliktmi, ale aj likvidacia ¢i
recyklacia elektroodpadu a jej
negativne nasledky.

— Monika MikuSova —

Suburbicon:
Temné predmestie
(Magic Box)

George Clooney patri k hereckym
superhviezdam, ktoré v sebe obja-
vili aj autorsko-rezisérske ambicie.
A podobne ako napriklad Robert
Redford siaha skér po latkach,
ktoré majt viac umelecky nez ko-
mercny potencial. Svoj ostatny
rezisérsky projekt realizoval podla
starSieho scendra bratov Coenov-
cov. V retropribehu z 50. rokov

20. storo¢ia, situovanom na zdan-
livo idylické americké predmestie,
kombinuje klasickd noirova kri-
minalnu zépletku so spolocenskou
kritikou. Clooneyho rézia osciluje
medzi snahou vyrozpravat typicky
coenovsky bizarny, svojsky humor-
ny pribeh zlo¢inu a jeho aktérov

a snahou reflektovat prostrednic-
tvom minulosti sti¢asné a paléivo
nadc¢asové problémy tzv. strednej
triedy. Malo tiderny vysledok sto-
ji na remeselne zvladnutej praci

s ostrielanymi profesiondlmi i ta-
lentovanymi novacikmi (Julianne
Moore, Matt Damon, Oscar Isaac,
Noah Jupe), ktor{ hrajt ,na istotu’.
Z neznamych dévodov sa distri-
bttor rozhodol priniest na nas trh
DVD ,ocistené” od vietkych bo-
nusov zo zahrani¢nych mutdcii.
Tuzemsky nosi¢ obsahuje len ana-
morfny prepis filmu v pé6vodnom
zneni, doplneny o eské titulky

a Cesky dabing.

Blok 99

(Bontonfilm)

Bradley Thomas je pragmaticky
chlapik. Za jeho zovilajskom ml-
¢anlivého robustného drsniaka sa
ukryva selfmademan, ktory chce
vo svojom zivote len pokoj a poria-
dok. Zial, kriza v podobe straty
zamestnania privedie Bradleyho

k rozhodnutiu dat svojmu Zivotu
zmysel prostrednictvom ,doc¢asné-
ho" navratu k profesii drogového
kuriéra. Rezisér S. Craig Zahler
vstupil po svojej artovo-kanibalis-
tickej prvotine Krvavy tomahawk
na podu regularnej viazenskej dra-
my. A opit ju reziruje s absolitnou
suverénnostou. Hlavny hrdina
(vynikajtci Vince Vaughn), okol-
nostami pritlaceny k vizenskému
muru, prekracuje v Zahlerovej ré-
zii obvyklé mantinely béc¢kovych
nametov podobného typu a je-

ho motivacie i konanie - hoci pre
neho znamenaji neodvratnu seba-
destrukciu - dokazu v divikovi
vyvolat okrem napitia aj isty druh
svojrazneho nesentimentalneho
stcitu. Navyse sa daja bez preha-
fiania oznacit za memento, kam
az ¢loveka dokaze dohnat snaha

o nenapadnu existenciu v nie
prave standardnom prostredi.
Ojedinelé rozhodnutie tuzemské-
ho distribitora neuviest film tohto
druhu na DVD s dabingom ¢ias-
to€ne vyvazuji skromné bonusy,
zastlpené zabermi z nakricania

a filmom o filme.

— Jaroslav Prochazka —

¢o robia

V zime sa podobne ako vtaci zvycéajne
aspon na nejaky ¢as stahujem do tep-
lych krajin. Tento rok som nejaky ¢as
stravila v Imsouane. V tejto marockej
rybarsko-surfistickej dedinke som
zacala pracovat na dalSej verzii sce-
nara filmu Svetlonoc, ktory pripravu-
jeme s rezisérkou Terezou Nvotovou.
Nasledujlce mesiace som intenzivne
Zila Zivotom svojich postav, ¢o trva
vlastne az doteraz. Svetlonoc nad-
vazuje na nas film Spina tym, Ze ide
opét o dusu a o osudovl drdmu. Hr-
dinkami st vSak dospelé Zeny. Tento-
raz sa bude nés pribeh odohravat

v drevenici, okolo ktorej sa rozpre-
stierajd hlboké lesy...

i

Nedévno som sa vratil z Istanbulu,
kde som bol so svojim filmom Out.
Popritom som zacal pracovat na svo-
jom druhom celovecernom filme. Je to
tanecny sci-fi triler s ndzvom Bunker,
ktory sa venuje situacii v krajinach
byvalého vychodného bloku po roku
1989. S projektom sme boli s produ-
centkou Katkou Krnacovou na kopro-
dukénom trhu v Sofii, kde sme nad-
viazali d6lezité kontakty a ziskali
novych partnerov. Zaroven nés vy-
brali do programu NIPKOW v Berline,
kde budem vyvijat scenadr v konzultécii
s filmovymi profesiondlmi. Okrem
toho pracujem na opere a pripravu-
jem aj ¢asozberny dokument o Studen-
toch strednych $kol v KoSiciach.

Prave finalizujeme s Jarom Vojtekom
strih dokumentéarneho filmu Raj na
zemi o Andrejovi Banovi. Ide o intim-
ny portrét reportéra, zachytévajici
jeho cesty po vojnovych oblastiach,
ale aj z&pas so samotou a s psychic-
kymi problémami. S Romanom Fabia-
nom priebezne strihdme ¢asozberny
dokumentarny film Romano Suno
(Cigéansky sen), ktory sleduje osud
rémskych chlapcov z DobSinej pocas
vystavby socidlnych bytov na ploche
pévodnej osady. Popritom prave
za¢inam strihat s Erikom Prausom
jeho dokumentarny film, v ktorom

sa zamysla nad otdzkami Zivota
anad vnatrom ¢loveka.
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Cenzura v dobe
bez cenzury

V nasom pravnom systéme cenziru nemame. Ale ako

potom nazvat vSetky tie pokracdujice legalizované

praktiky zasahovania do obsahu ¢i Sirenia diela?

Cenzura neostava len ako nadnesene uzivany pojmovy

relikt. Funguje bez nadsadzky, ma svoje paky akoby

vSade a stale, rozne doby, systémy a mocenské struk-

tary sijulen prispdsobujd. Martin Palich v knihe

Cenzlra a dokumentarny film po roku 1989 rekapitu-

luje podoby zadsahov do existencie dokumentarnych

filmov vyrobenych na Slovensku po revolicii.

Po ére participacie komunistickej Statnej cenzlry
na represivnom dohlade nad pravdou sa v demokratickom
systéme ,,ochranné“ praktiky nevytratili, len sa diferenco-
vali ich vychodiska a ciele, povaha a dosah restrikcii.
Tvorivy priestor ovladla kontradikcia dvoch zakladnych
ludskych prav - prava na slobodu prejavu a prava na ochra-
nu osobnosti.

Prvé slovenska publikacia o cenzlre tohto obdobia
vychadza z autorovej predchddzajlicej monografie Autorsky
dokumentarny film na Slovensku po roku 1989, v ktorej
svoj teoreticky a historicky vyskum zameral na autorské
stratégie. V danej problematike odborne udomacneny

nych kapitolach sa autor zaobera aj napatim medzi doku-
mentaristami a vedenim STV po roku 1998, kontroverznym
ohlasom strihovych dokumentov Povstanie. Slovensko
1939 - 1945 (r. V. Stric, 2014) a Garda (r. I. Ostrochovsky,
2015) a autocenzirou, teda preventivnymi samoregulaény-
m1i autorskymi zasahmi do filmu.

— Skdmanym prostredim, nie obsahom, sa z celku
knihy vymykda komparativne uplatnend kapitola o tom, ako
sa dokumentarnej filmovej tvorby dotykaji regulacné
mechanizmy v USA. Tam je podobne ako u nés deklarovana
nepripustnost cenzlry, ale ind skuto¢nost odrazajd spory
filmového priemyslu s ideologicky orientovanymi ob¢ian-
skymi zoskupeniami a podliehanie tvorcov vplyvnej anonym-
nej ratingovej komisii CARA s jej rodicovskou prizmou.

Publikacia problematiku nevycerpava. Neobsahuje
napriklad zmienku o dokumente V tieni krala Svatopluka
(r. 3. Julény, 2012), ktory bol ,utajene”, lebo zo strany RTVS
zrejme len zmluvne povinne a bez akéhokolvek aviza uve-
deny jediny raz v polnoénom ¢ase, nezmieruje sa ani o me-
dializovanej kauze zastaveného dokumentu Zaslubena zem,
prosim, vystupovat (r. M. Jelok, 2012). Niektorym filmom
(napr. Kauza Cervanova) by pristal $irsi priestor, aj ked ho
uz nasli v predchdadzajlcej autorovej knihe. Problematicky
vyznievaju komentovania tematicky inovativnych, ale fakto-
graficky manipulativne poésobiacich diel, ktoré dostali
verejnopravnu produkénd a distribucnd platformu a kto-
ré slvisia s témou vojnového slovenského Statu, dlhodobo
nestcou vyrazné a zasadné postojové rozpory. Diskutabilné
tvrdenia st aj v sthlasne uvadzanych citatoch z publikova-
nej reflexie k negativnym ohlasom tychto filmov.

Autorské dokumentarne filmy prenikaji k spolocen-
skym fenoménom, formuji hodnotovl orientaciu a spolo-
¢enské vedomie. Preto ked ich 1dme moc cenzlry, pocut to.
Martin Paldch zostavil z ozvien tohto ldmania podnetnd
filmologickd, historickl aj spolo¢enski sondu.  «

limmimmmimmmmmmmmmmn

tv tip

text: Barb(’vozdjékové / filmova puJicist
oto: axrchiv SFU/Milan Kordos —
I ks

V rubrike TV tip predstavujeme archivne slovenské filmy zaradené do aktudlneho televizneho vysielania.

Tentoraz pribliZime snimku reZiséra Stefana Uhra Pasla kone na beténe (1982),

ktora v maji uvedie TV Markiza.

Stefan Uher stal za ddlezitymi filmami tunajsej
kinematografie, ¢o sa tyka v prvom rade 60. rokov
a jeho Sinka v sieti, Organu ¢i Panny zdzracnice. Vo svojej
neskorsej snimke Pdsla kone na beténe, ktora sa stretla
s velkym divickym ohlasom, zobrazil jedine¢nost
vychodoslovenského regiénu. Film vznikol (aj vdaka
impulzu od Uhrovho mladsieho kolegu Fera Fenica) na
motivy rovhomennej poviedkovej knihy Milky Zimko-
vej, ktora sa stala spolu s rezisérom aj autorkou scenara

ale tvorca si je aZ prilis dobre vedomyj protikladnosti sveta,

v ktorom Zije."

—— Za kamerou stal pravidelny Uhrov spolupracov-
nik Stanislav Szomolanyi. ,Film nemd klasickii dramatic-
kit stavbu. Oblitk rozprdvania sa vyklenie nendpadne, z toku
drobnych a zdanlivo bezvijznamnijch epizéd, ktoré kamera
Stanislava Szomoldnyiho zachytdva s takmer dokumentdrnou
bezprostrednostou. Tvorcovia v nich neprispdsobujit Zivot

k obrazu svojmu, ale zachytdvajii ho taky, akyj je,” pise Jana

limimmimimimimimimimmimimmny,

a zaroven si v snimke zahrala hlavna Glohu.

Zimkova a Uher rozpravaja tragikomicky pribeh
Johany, ktora vychovéava svoju jedint dcéru Pavlinku ako
slobodnd matka a este k tomu na dedine. Johaninou naj-
vacsou starostou je, aby sa dcére nestalo to, o kedysi jej.
Avsak napriek matkinym snaham sa Pavlinke ,podari*
otehotniet. Johana sa tak ocita v novej tllohe - za kazda
cenu musi najst dcére manzela a zachranit cest rodiny.

Milka Zimkova v rozhovore pre dennik Sme v roku
2016 povedala, Ze za tento film ju vychodniari, jej kraja-
nia, doslova znenavideli. ,Bdla som sa otvorit obdlky s pe-
Ciatkou PreSova i iného mesta z vijchodu. Tol'ko naddvok...
Preniesla som sa cez to, aj ked'to bolelo. Vsetci si mysleli, Ze si
robim Zarty z vlastnijch ludi. Ako by som mohla? Ved'som
jedna z nich! Som dievéa z vijchodu, nemozem pisat o Zene
z bratislavského paneldka.” Napriek uvedenému plati,
ze film Pdsla kone na betone patri dodnes k najobliube-
nej$im domécim titulom. (V roku 1995 vzniklo jeho
volné pokracovanie s ndzvom ...kone na betone v rézii
Stanislava Parnického.)

Dobové kritiky chvalia najma hibku pribehovej
Struktary. V periodiku Scéna z roku 1983 recenzent pi-
Se: ,LenZe Uher netoci morality, a tak ludskd dobrota nie je
samospasitelnd. Neobracia sa sice paradoxne proti cloveku,

Krejchova v ¢asopise Film a divadlo z roku 1983. Kvalitna
pracu odviedli aj dalsi ¢lenovia tvorivého timu — hudob-
ny skladatel Svetozar Sttr, striha¢ MaximilidAn Remeti
¢i zvukar Milan K. Némethy.

Viac ako dvadsat rokov po premiére filmu cituje
Milku Zimkovta dennik Sme v ¢lanku Johana je zrkadlom
tejto doby. Predstavitelka Johany v fiom tvrdi, Ze prob-
1ém emancipécie si Zeny nevymysleli ani neprisiel ndho-
dou. Prisiel vraj zakonite s materiadlno-technologickym
pokrokom. A podla nej uz Zeny stoja pred novou vyzvou:
vystupovat §armantne aj vtedy, ked by sa najradsej po-
stavili proti partnerovi ako chlap proti chlapovi.

Aspekt tazkej Zivotnej situacie hrdinky v social-
nom kontexte daného prostredia zobrazil Uher viero-
hodne, podobne ako odhodlanost Zeny urobit vsetko
pre to, aby sa predislo dal§im atrapam. Do filmu sa na-
vyse dostal humor, ktory nep6sobil toporne, a obsahuje
i poeticky ladené scény. Dnes ho méZeme chépat aj ako
istl poctu Zenskej emancipacii, no predovsetkym je
to posobivy pribeh o silnom a jedine¢nom pute medzi
matkou a dcérou. «

Martin Palich opatovne potvrdzuje svoju preciznost, do-
kladnost pri badani a spracovani materialov k téme. Svoje
tvrdenia opiera o medializované fakty, rozhovory a pole-
mické interakcie tvorcov. Najma v pocetnych poznamkach
hojne cituje spomienky rezisérov, prace svojich kolegov,
spravodajské prispevky a dalsie zdroje.

Uvodné obzretie sa za pésobenim cenzirnych orgé-
nov a ich mechanizmov v cenzlre filmu riadenej Statom
v rokoch 1918 az 1990 je dolezitym podlozim analyticky
konstruovaného, uceleného a prehladného systému typov
a prejavov cenzirnych praktik v oblasti ndsho dokumentar-
neho filmu uplynulého Stvrtstorocia. P6sobenie politickej
cenzlry v 90. rokoch 20. storoc¢ia doklada aj odstaveny
Steckov film z roku 1990 Stanislav Babinsky - Zivot je
nekompromisny bumerang. O nabozensku cenziru po roku
2000 zakopol Hudecov film z roku 2004 Miluj blizneho
svojho. AZ ku kriminalizacii priviedol investigativny au-
torsky dokument ako cenzorsky najproblematickejsi zaner
tvrdo$ijnt Zuzanu Piussi. Skrt vzniknutym filmom neraz
spdsobili ich nespokojni protagonisti, terminologicky
oznacovani ako socidlni herci - prikladom je Remov film
Cooltura z roku 2016. Podobu korporatnej cenziry okdsil
Du3an Hanék pri filme Papierové hlavy (1995). V osobit-

Martin Palisch

CENZURA
A DOKUMENTARNY FILM
PO ROKU 1989

Martin Palich: Cenzira a dokumentarny film

po roku 1989 ( Obéianske zdruZenie Vlna/Drewo a srd,
- X X X . @ Pasla kone na beténe (r. Stefan Uher, 1982)
Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV, Bratislava, TVMaskizs > 55 2018

2017, 168 stran)
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Storocénica Jana Kadara

Dominantou majového programu Filmotéky Kina
Lumiére je velki retrospektiva jediného slovenského
reziséra, ktory ziskal Oscara. Pri prileZitosti sto rokov,
ktoré v aprili uplynuli od narodenia Jana Kadara, uve-
die kino jeho kompletnt tvorbu pre kina. Debutoval

v roku 1945 dokumentirnym filmom Na troskdch vyrastd
Zivot... a v oblasti celovecernej hranej tvorby veselohrou
Katka (1949). ,0 tri roky neskor sa filmom Unos zacala jeho
sedemndstrocnd spoluprdca s Elmarom Klosom,* pripomina
filmovy historik Vaclav Macek. Kadar nakrutil v tan-
deme s Klosom dovedna osem filmov a ich poslednym
spolo¢nym titulom pred Kadirovou emigraciou do USA
bola Tiizba zvand Anada. ,Medzitym nakritili Zdnrovo
velmi rozmanité filmy. Po satirickej hudobnej veselohre
Hudba z Marsu nasledovala smutno-lyrickd sprdva o Zivote
na prazskej periférii Tam na kone¢né. Ked dokoncili satiru
s rozprdavkovymi prvkami Tfi p¥ani, vedenie kinematografie
film zakdzalo distribuovat a Kaddr s Klosom stratili na dva
roky zamestnanie v Stidiu hrangjch filmov na Barrandove,*
pokracuje Macek v rozpravani o Kadarovom filmovom
pribehu. ,Vrdtili sa v roku 1963 adaptdciou romdnu Ladislava
Mnacka Smrt si fikd Engelchen. Siidna drdma ObZalovany
ziskala v roku 1964 Velkil cenu Kristalovy globus na Me-
dzindrodnom filmovom festivale v Karlovijch Varoch. Tragi-
komickyj Obchod na korze ziskal v roku 1966 ako prvy
Ceskoslovensky film Oscara za najlepsi cudzojazycnyj film.

Po filme Ttazba zvana Anada nakritil Kaddr v emigrdcii
adaptdciu prozy Bernarda Malamuda Anjel Levine o brook-
lynskom Zidovskom krajcirovi. O pdt rokov neskdr mal pre-
miéru Kaddrov dalsi film, nakriiteny v Kanade, Co mi otec
naklamal. Ide o retro snimku o Zivote Zidovskej komunity
na periférii Montrealu v 20. rokoch 20. storocia. Film ziskal
mnozstvo oceneni, okrem iného aj Zlaty globus v kategérii
cudzojazycnyjch filmov. V 7o0. rokoch Kaddr nakritil pit
televiznych filmov a v rokoch 1975 az 1979 pdsobil ako
profesor na Americkom filmovom institite v Los Angeles,”
dodava Macek.

Divici, ktori sa rozhodnt pripomentt si vyrocie
Jana Kadara, si méZu v priebehu mesiaca pozriet tieto
snimky: Co mi otec naklamal (r. ]. Kadar, 1975) + lektorsky
uvod: Egon Gal, Lzi (r. P. Walsh, J. Reid, 1976), Na troskdch

vyrastd Zivot... (r. ]. Kadar, 1945), Katka (r. . Kadar, 1949)
+ lektorsky Gvod: Peter Kovac, Unos (r. J. Kadar, E. Klos,
1952) + lektorsky Gvod: Martina Kullac¢ova, Hudba z Marsu
(r.J. Kadar, E. Klos, 1955) + lektorsky tivod: Barbora
Nemcekova, Tam na konecné (r. J. Kadar, E. Klos, 1957)

+ lektorsky tvod: Michael Papcun, T#i prani (r. ]. Kadar,
E. Klos, 1958) + lektorsky tivod: Rastislav Granak, Sit osob-
ne zodpovedni za zlociny proti ludskosti! (r. ]. Kadar, 1946),
Smrt si ¥ikd Engelchen (r. J. Kadar, E. Klos, 1963) + lektor-
sky tvod: Lenka Magulova, prednaska Marie Valtrovej
Zvldstni znameni: eskyj satirik, ObZalovany (r. J. Kadar,

E. Klos, 1964) + lektorsky Givod: Alexandra Letkova,

St osobne zodpovedni za zradu na ndrodnom povstani!

(r.J. Kadar, 1946), Obchod na korze (r. J. Kadar, E. Klos, 1965)
+ lektorsky tivod: Tatiana Rusndkova, Tizba zvand Anada
(r.]. Kadar, E. Klos, 1969) v pritomnosti hosta projekcie
Elmara Klosa ml. + lektorsky tvod: Lukas Sutor, Anjel
Levine (r. J. Kadar, 1970) + lektorsky Gvod: Matej Sibyla.

STOROCNICA JANA KADARA
2. - 31. maj » 17.00, 18.15
Bratislava, Kino Lumiére
www.kino-lumiere.sk

Slovenské filmy v Australii

Uz po 8tvrty raz sa bude v Sydney konat prehliadka
slovenskej a ¢eskej kinematografie. V aktualnom roc-
niku sa premietnu tituly Out (r. Gy. Kristéf), Vsetko
alebo nic (r. M. Ferencova), Okhwan na ceste za slobodou
(r. M. Mackovi€), Po strnisti bos (r. ]. Svérak), Lichozriiti
(r. G. Miklinova), Backstage (r. A. Sedlackova) aj archiv-
ny film z roku 1985 Zabudnite na Mozarta (r. M. Luther).

CZECH & SLOVAK FILM FESTIVAL
16. - 20. maj

Sydney, Australia
www.iksimafilms.com.au

Ochutnajte slovensky film

V Partizanskom zalozili pred tromi rokmi prvy filmovy
festival v meste a navyse so zameranim na slovensky
film. Tento rok pontiknu navstevnikom Sest celovecer-
nych snimok - Meciar, Spina (r. T. Nvotova), Nina (r. J.
Lehotsky), Lichozruti (r. G. Miklinova), Vdbenie vijSok

(r. P. Barabas), Svet podla Daliborka (r. V. Klusak) - aj vy-
ber najlepsich studentskych filmov za minuly rok.
Sti¢astou podujatia budi diskusie s tvorcami a dal§imi
hostami, workshop aj afterparty.

FEST SLOVENSKY FILM
17. - 19. maj
Partizanske
www.fsf.sk

Afrika poznamenana kolonializmom

Franctzsky reZisér so senegalskymi korerimi Alain
Gomis sa v celej svojej tvorbe venuje zivotu v Afrike,
viac ¢i menej poznamenanej kolonializmom. Kino uve-
die Gomisove filmy Dnes (2012) a Félicité (2017). Druhy

z nich ziskal Strieborného medveda - Velku cenu po-
roty na vlariajSom Berlinale.

ZOOM: ALAIN GOMIS

23.,27. maj » 20.00

Bratislava, A4 - priestor suc¢asnej kultiry
www.a4.sk

Kus filmového Talianska

Taliansky festival na Slovensku Dolce vitaj pravidelne
pontka aj filmova prehliadku Cine vitaj, ktora bude
tento rok patrit predovsetkym tvorbe Paola Sorrentina
a Neapolu. Pontikne prierez hranou tvorbou oscarové-
ho reZiséra s lektorskymi tvodmi filmového estetika
Juraja Oniscenka. Sorrentino je hrdy Neapol¢an, no
toto mesto reflektuja aj dalsi zndmi filméri, ako st
Matteo Garrone (Reality show) ¢i Ferzan Ozpetek (Tem-
ny Neapol). Dokument Giacoma Durziho Ferrante Fever
sa zase snazi néjst odpoved na otdzku, preco sa kniha
Neapolskd sdga Eleny Ferrante stala takmer svetovym
fenoménom. Prehliadku otvori film divadelnej reZisér-
ky Emmy Dante Ulica v Palerme za ti¢asti Neapol¢ana
Carmina Maringolu, jedného z protagonistov snimky.

DOLCE VITAJ / CINE VITA]
5.- 25.j0n

Bratislava, Kino Lumiére
www.kino-lumiere.sk

— pripravila Zuzana Sotakova —

1 — Obchod na korze — foto: NFA Praha/Drahoslav Kapicka —
2 — Out — foto: Sentimentalfilm —
3 — Nina — foto: Film Europe Media Company —

4 — Paolo Sorrentino — foto: Film Europe Media Company —

I g

o

7



It
[}
. B .
o MAJOVE
= — odporGéa filmové publicistka SPECIALITY
§ Simona Notova — V SLOVENSKYCH
- KINACH
S

|

©

<+

/azitkom je
autenticita vypovede

—— Vybrat tipy z Filmotéky Kina Lumiére v mesiaci, v ktorom dominuje rozsiahla pre-
hliadka Storo¢nica Jana Kadara, je trochu obmedzujtce, no len kym si ¢lovek neuvedomi,

¢o vietko méze tato retrospektiva priniest.

Jan Kadar nebol len jediny slovensky reZisér s cenou americkej filmovej akadémie Oscar,
ktort ako prvi v histérii ¢eskoslovenskej kinematografie ziskali spolo¢ne s Elmarom Klosom
za film Obchod na korze (1965). Kadar bol spolu s Klosom ukazkou schopnosti pracovat napriek
mnohym nezrovnalostiam v zohratom tandeme. Ocenenie, ktoré za Obchod na korze, aktualny
aj dnes, ziskali, bolo vytstenim ich takmer dvadsatro¢nej spolupréce, pocas ktorej vytvorili
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osem filmov. Na prehliadke sa premietne celkovo patnast filmov a o Kadarovej tvorbe sa do-
zvieme viac aj vdaka diskusii s Elmarom Klosom ml. a prednéske Marie Valtrovej.

Cléo od piatej do siedmej

— foto: archiv SFU

Mbj osobnejsi vyber smeruje k dvom filmom. Cléo od piatej do siedmej (1962) franctzskej
rezisérky Agneés Varda je spojenim viacerych faktorov, ktoré mi vedia umocnit zazitok. Pri
filme je pre miia primarna autenticita vypovede v stthre s formalnym vyrazom. Veristicky
nakrateny vysek zo Zivota mladej rozmarnej spevacky Cléo, ktora pocas filmu prejde z hranej
pézy k vnitornému stotoZneniu sa samej so sebou, je dévernym zachytenim pocitov. Nie pre
filmovy ¢as takmer totozny s redlnym, no vdaka rezignicii na pribeh, observa¢nej kamere a
zobrazeniu redlnych prostredi s dérazom na kontrast alebo stlad s hrdinkinym prezivanim.
Mém slabost na vyrazné rezisérky, zvlast ked obnazia hrdinku aZ na kost. V tomto kontexte
som si pri opidtovnom pozerani filmu Agneés Varda uvedomila paralelu s filmom Vniitorné
slnko (2017) rezisérky Claire Denis, ktorej tipajica Isabelle je v nie€om podobné Cléo. Aj ked

vo svojom intimnom svete ostiva viac hladajtica nez nachadzajica, obe spija vnatorny pocit
prazdnoty ¢i tzkosti, z ktorého cestu dokaZe najst jedine kazda sama.

Filmova adaptéicia Van¢urovho romanu Marketa Lazarovd (1967) od Frantiska V1a¢ila je fe-
nomenalne dielo. Tito nad¢asova poéma je pre mia prikladom, ako film dokéZze obsiahnut vsetky
umenia. Je dokonalou stthrou vytvarného, hudobného a literarneho. Kazdy jeden zdber ma sam
osebe vypovednt hodnotu a takt premyslenti kompoziciu, Ze by som si ho dokazala zavesit
ako obraz na stenu. V1a¢ilov film je aj filozofickym textom, ktory rozprava v existencialnych
kategériadch dobra a zla, viny a trestu, Zivota a smrti. Je Gvahou o osudovosti a pominutelnosti
¢loveka a tito otazka je ve¢nd a tyka sa kazdého. <

Marketa Lazarova

— foto: NFA Praha
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svet spravodajského filmu

Lol
L}

— text: Milan Cernak —

Ako odstartoval
svoj koniec kariery
Antonin Novotny

Filmové tyzdenniky ako zaner spravodajského filmu st dnes vzacnostou.

Na Slovensku sa o ne vo svojich zbierkach stard Slovensky filmovy Gstav (SFU),
ktory ich v spolupraci so spravodajskou televiziou TA3 uvadza v jej programe.
V mesaéniku Film.sk ich ¢itatelom priblizuje Milan Cernak,

ktory posobil ako dramaturg a rezisér Spravodajského filmu.

—— Tyzdennik &. 36 sa zac¢ina Sotom o oslavach stého vyroc¢ia martinského
gymnazia (bolo jednym z prvych troch na tizemi dnesného Slovenska). Oficialita
ako mnohé iné, s t€astou najvyssich politickych predstavitelov aj so synchrénnym
zdznamom Casti ,uznanlivého prejavu prvého tajomnika UV KSC a prezidenta
republiky Antonina Novotného. No zakratko sme sa dozvedeli, Ze tam nebolo
vietko ako zvy¢ajne. Ked sa zistupcovia Matice dozadovali uvolnenia stykov

so zahrani¢nymi Slovakmi, Novotny ich obvinil z burZoazneho nacionalizmu. Pre-
zident sa pocas debaty rozc¢ulil, odisiel a odmietol prijat pripravené dary. Okrem
toho sa dopustil i dalgich preslapov. Namiesto nivitevy Narodného cintorina

v Martine radgej i§iel na exkurziu na nedaleké polnohospodarske druzstvo.
,VSetko, o v Martine robil, bolo politicky motivované. Chcel urobit roztrzku s po-
litickijm vedenim na Slovensku na Cele s Alexandrom Dubcekom, ktory bol vtedy prvgm
tajomnikom UV KSS. Bol to mocenskyj boj medzi Dubcekom ako reformnym komunistom
a nim ako dogmatickyym konzervativcom,” povedal neskér historik Stanislav Sikora.
O Novotnom sa vedelo, Ze nema Slovakov velmi v laske. V Martine to viak
dal najavo do takej miery, Ze to nevedeli prehltnit ani vtedajsie slovenské stra-
nicke §pi¢ky. A tym odSstartoval svoj vlastny pad. Ale to sme zaregistrovali az
neskor, v januari.

Prva dvojica archivnych Zurnélov je pozoruhodné aj druhym (v poradi
prvym) Zzurnilom. Monotematicky spracovani problematika Dunaja nastoluje
prvykrat potrebu vybudovat na rieke velka hydroelektraren.

Stoji za to pozriet si celd méjova ponuku. St v nej atrakcie ako svetové

(i slovenské - v Piestanoch) stretnutie sirodeneckych dvojic (€. 38), velka rekon-
Strukcia starej budovy SND v Bratislave (39) i kritika nizkej kvality sluzieb v ces-
tovnom ruchu (40), ktord, zial, ani po patdesiatich rokoch nie je neaktudalna.
(Nasinec sa tak Iahko nezmeni!) V ¢isle 41 je viacero Sotov, ktoré nakratili sloven-
ski (!) kameramani v zahrani¢i: Petrodvorec, juzny Wales, Tunisko. A napokon vés
mobze in§pirovat (42) sice netradi¢ny, ale efektivny recept, ako sa zbavit starych
aut. Prihlaste ich na preteky s bura¢kami. USetrite na odvoze do Srotu. <

FILMOVE TYZDENNIKY NA TA3 - MAJ 2018

5.5.-14.30 hod.» Tyzde vo filme 35/1967 a 36/1967 (repriza 6. 5. 0 16.30 hod.)
12.5. - 14.30 hod. > Tyzden vo filme 37/1967 a 38/1967 (repriza 13. 5. 0 16.30 hod.)
19. 5. - 14.30 hod. > TyZdei vo filme 39/1967 a 40/1967 (repriza 20. 5. 0 16.30 hod.)
26.5. - 14.30 hod. » Tyzderi vo filme 41/1967 a 42/1967 (repriza 27. 5. 0 16.30 hod.)
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(4.9.1934 — 8. 4. 2018 )

Vo veku 83 rokov zomrel Juraj Herz, jeden z mala &eskoslovenskych Zanrovych rezisérov. Do filmov Sikovne

vnasal prvky trileru a hororu. Morbidne groteskny a expresionisticky Spalovaé mrtvol (1968), sonda do roz-

padajicej sa mysle syfilitika Petrolejové lampy (1971) ¢i temnd a farbami hyriaca Morgiana (1972) si diela,

ktoré inSpirovali genericie nielen tunajsich filmarov.

—— Mal som devit rokov a v televizii v no¢nom prog-
rame vysielali Upira z Feratu (1981). O upiroch som uz
vtedy vedel svoje, mal som prec¢itany Stokerov roméan
Drakula. Bal som sa chodit do pivnice. Navonok som
machroval a povaZoval sa za vampiroléga, no spaval
som pri zazatom svetle. Upir z Feratu? Super§portové
auto, ktoré jazdi na ludska krv? To som musel vidiet!
Aj som to potajme videl. A potom som sa bal chodit
uz aj do garaze.

Kezmarsky rodak Juraj Herz §tudoval fotografiu
na Vys8ej umeleckopriemyselnej §kole v Bratislave.
Chcel pokracovat stidiom herectva, no neprijali ho.
Nasttpil na novozalozent katedru babkoherectva na
DAMU v Prahe, kde sa spriatelil s Janom gvankmaje—
rom. Kazda volnt chvilu travil v kine alebo v divadle.
Po skonéeni §tidia a vojenciny pracoval spolu so Svank-
majerom v divadle Semafor, kde G¢inkoval v inscena-
cidch a niektoré z nich so Svankmajerom aj reziroval.
Vsimol si ho Zbynék Brynych a zamestnal ho ako
asistenta réZie a herca. Jan Kadar mu pontukol poziciu
pomocného reziséra na filme ObZalovanyj (1964) a né-
sledne aj na Obchode na korze (1965).

Po tychto sktsenostiach sa Herz vydal na cestu
reziséra. V roku 1965 nakrutil stredometraZnu hrabalov-
skt adapticiu Sbhérné surovosti. O rok neskoér debutoval
v oblasti dlhometraZneho filmu znepokojivou detek-
tivkou z nemocni¢ného prostredia Znameni Raka (1966).
Aj ked p6sobil v obdobi Eeskoslovenskej novej viny, jej

rezisérski predstavitelia ho medzi seba neprijali, lebo
nevystudoval FAMU.

Herz sa vyhybal politickym filmom. Naopak,
ako jeden z maéla reZisérov svojej generacie sa venoval
aj erotickej stranke ludskych vztahov. Sexualitu zo-
brazoval otvorene, aviak decentne a prirodzene ju
vélerioval do pribehu.

—— Herzove postavy st zvycajne pasivne, respek-
tive konaju v rdmci reakcii na priame podnety okolia.
S cielom rozsirovat uzavrety priestor ¢i ziskavat do-
datoént hibku zaberu ¢asto vyuzival reflexné plochy
(sklo, zrkadlo, televiznu obrazovku, projekéné platno).
Zobrazoval tym dualitu postav, odhaloval ich prava
tvar. Herzov filmovy svet je svetom dekadencie, pokri-
venych charakterov, rozpadu Iudskej moralky a opor-
tunizmu. Pre vtedajsiu vladnu garnittru to bol tfii v oku
a Herz dostal takmer po kazdom filme oficidlny zédkaz
nakrtcat. A tak osciloval medzi Barrandovom, Kolibou,
televiziou a divadlom. Na Slovensku alebo v kopro-
dukcii s Kolibou nakrtil filmy Sladké hry minulého leta
(1969), Sladké starosti (1984), Zastihla ma noc (1985) a Galose
Stastia (1986). Koncom 80. rokov odisiel do Nemecka

a prvym filmom po jeho navrate bola surredlna Pasdz
(1996). Jeho poslednym celovecernym projektom bol
Habermanniiv mlyn (2010), pred ktorym nakrutil v slo-
venskej koprodukcii horor T.M.A. (2009).

Od méjho prvého stretnutia s Upirom z Feratu
preslo viac neZ tridsat rokov. Spim pri zhasnutom

svetle, chodim bez strachu do pivnice, dokonca aj do
garaze. A k filmom Juraja Herza sa stale rdd vraciam.
Znameni Raka, Spalova¢ mrtvol, Sladké hry minulého leta,
Petrolejové lampy, Morgiana, Panna a netvor (1978), Krehké
vztahy (1979) a Upir z Feratu patria medzi moje najobla-
benejsie. S ich reZisérom som sa stretol v marci 2016

v Kine Lumiére po projekcii Spalovaca mrtvol. Mal vtedy
osemdesiatjeden rokov a iskru v o¢iach. Pred filmom
som o jeho tvorbe prednasal a po iom som mal mode-
rovat diskusiu. OkamZite sa vak ujal slova on a cely
veler rozpraval pribehy z rezisérskeho Zivota, o ne-

Dodo Simon¢ic,

[ kameraman]

Oblabil som si ho prinasej prvej spolo¢nej pracina filme
Sladké hry minulého leta. Bol pripraveny na sto percent
na kazdy filmovaci den. Drzal sa technického scenéra,
ktory sipisal sém po dokladnych obhliadkach exteriéru
ainteriéru s architektom a kameramanom. Casto impro-
vizoval. Spominam sina film Petrolejové lampy, ako Iva
Janzurové prisla na plac s krasnym klobikom, na ktorom
bolo v zadnej ¢asti umelé ovocie. ,To musime natocit,”
hovorim. Juraj v nasledujicom detailnom zébere Ivu
JanZurovl otoc¢il a klobuk bol v plnej krase nakrateny.
Urobil to aj pre svoju oblibent kostymov( vytvarnicku.
Z vytvarnej stranky bol velmi zdatny, mal cit pre kameru
i pre kameramana a vSetkych svojich spolupracovnikov.
Vytvoril na placi fantastickd atmosféru, pri ktorej fil-
movanie i§lo samo. JanZurova, Brejchova a mnoho dalsich
by mohlo rozprévat, ako miloval svojich hercov. Ked sme
tocili v exteriéroch, projekcie dennych préac sa konali

v mestskom kine po 22. hodine. Boli bez zvuku, Juraj

ich pozorne sledoval, potom sme pokracovali pri vinku
arozoberali, ¢o by sa dalo urobit lepsSie. Boli to tvori-
vé debaty do neskorych hodin. Na to sa neda zabudnut.
Tak ako na Juraja, ktorého som mal velmi rad nielen ako
velkého filmara, ale aj ako ¢loveka s velkym srdcom, od
ktorého som sa vela nauc¢il. Dakujem Ti, Juraj.

zrealizovanych projektoch, ale aj morbidne historky

z nakrticania Spalovaca mrtvol. ,Ked ddte do Stiidia hercov
a postavite tam pec, rakvy a tak, nic sa nedeje. Ale ked'ich
dovleciete do skutocného priestoru krematoria... Vsetci pra-
covali strasne rychlo. Vsetci boli stistredeni. Vsetci cheeli ist
prec.” Juraj Herz vedel majstrovsky rozpravat. Na filmo-
vom platne i v skuto¢nom Zivote. <

— text: Rastislav Steranka —
foto: Miro Nota —

Andrej Hryc,

[ herec]

Ked som bol riaditelom Twistu, moja sekretdrka mi raz
spojila telefonat z Prahy, volal Juraj Herz. D1ho sme
spolu nerozprévali, nuz som sa potesil, Ze ho pocujem.
,Ahoj, Andy, idem pre Ceski televiziu to¢it serial Cerni
baroni a chcel by som, aby si miv fiom zahral Terazkyho,”
povedal mi Juraj bez akéhokolvek Givodu. Skoro som od-
padol. ,Juraj, Terazkyho? ... S tebou? Aj zajtra... aj zadar-
mo!“ vyhrkol som vtedy, neveriac vlastnym usiam. Velmi
rychlo sme sa dohodli. ,Vyborne, ozvem sa,” povedal
Juraj a zavesil. Od tej chvile presli tri tyZzdne a nik mi
nevolal. A7 po za¢iatku nakricania som sa dozvedel,

Ze tie tri tyzdne Juraj bojoval s produkciou o moje obsa-
denie. Seridl bol pripraveny pre Bolka Polivku, no Juraj
chcel, aby hlavnid rolu Terazkyho nehral Bolek, ale ja.
Produkcia trvala na svojom, a az ked Herz pohrozil od-
chodom z projektu, presadil svoj zamer. Pre Bolka pri-
pravili druhd najdolezitejSiu Glohu seridlu a nakricanie
sa mohlo zacat. Juraj Herz bol cielavedomy a niekedy
velmi tvrdohlavy ¢lovek. Som vdacny, Ze som ho poznal.
Nikdy na neho nezabudnem.R.I.P. <«

— spracoval: dan
—~1.Spalovaé mxtvol / foto: NFA Praha
2.Sladké starosti / foto: archiv SFU/Vaclav Polak —
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Jozef sa narodil 4. 5. 1948 v Ziline a v rokoch

1966 aZ 1971 §tudoval filmov1 a televiznu scenéristiku
na VSMU. Prv4 etapa jeho profesionalneho Zivota sa
spaja s rokmi 1972 aZ 1980, ktoré patrili redakcii lite-
rarno-dramatického vysielania v bratislavskom studiu
Ceskoslovenskej televizie. Bolo to obdobie, ked Jozef
uspesne presadzoval svojich spoluZiakov scenaristov
Dus$ana Mitanu, Jara Filipa, Ondreja Sulaja, ale aj Altu
Vésov. Zrealizovali sa aj jeho vlastné scenare Velké
pokusenie (r. M. Holly) a Anonym (r. ]. Lihosit). Ja som

ho ako dramaturga spoznal pri tvorbe triptychu Ame-
rickd tragédia podla Dreiserovho romanu. Z tych ¢ias si
spominam na povestné Jozefove papieriky, poskladané
do miniatarnych rozmerov, na ktorych mal zapisané
pripomienky. Pri kazdom stretnuti pribudli nové, ¢o pri
tomto projekte znamenalo doslova tisicky pozndmok.
Samotny scenir mal viacero spoluautorov a dramatur-
gicky ,dozor" bol mimoriadne délezity. Cisto ludsky sme
sa zbliZili pocas nasledujtcej prace na zdzname legen-
dérneho predstavenia Jozefa Budského Vojna a mier.
Bedlivo strazil realiziciu predstavenia, ktoré bez diva-
kov stratilo divadelnt atmosféru, ale komplikovanym
zaberovanim nadobudlo novi, aZ filmovia dynamiku.

Z toho prvého obdobia si viak Jozef odniesol aj jedno
sklamanie. Triptych Adam Sangala, ktory vnimal ako
vlastné ,jarmo¢né povyrazenie a za jeho idedlneho re-
ziséra pokladal Ela Havettu, pridelilo vedenie redakcie
z ddvodu ,remeselného zvladnutia“ Karolovi Spisakovi.
Roky 1980 aZ 1990 stravil v Slovenskej filmovej
tvorbe na Kolibe ako dramaturg v prvej tvorivo-vyrob-
nej skupine Petra Jaro$a. JaroSova Tisicrocnd véela spojila
Jozefa s reZisérom Jurajom Jakubiskom. Pamitam si, ako
prechadzal na strihacom stole meter po metri televiznu
podobu diela a hladal dialégy, ktoré by sedeli na post-
synchrény nielen pri hlavnych postavach, ale aj v maso-

vych scénach. Opiat mnozstvo poznadmok na posklada-
nych papierikoch. Tato schopnost nijst zodpovedajici
dialég v nato¢enych scénach natolko upttala Juraja
Jakubiska, Ze neskdr Jozef scendristicky spolupracoval
na jeho filmoch Pehavyj Max a strasidld a Sedim na kond-
ri a je mi dobre, ako aj na dialégoch snimky Lepsie byt
bohaty a zdravy ako chudobny a choryj. Mimoriadne pote-
Senie si urcite spravil komédiou pre Juraja Herza Sladké
starosti, ku ktorej napisal s Milanom Lezakom scenar,
aj komédiou Utekajme, uz ide! (r. D. Rapos), na ktorej ro-
bil ako dramaturg. Okrem toho sa podielal na filmoch
Kosenie Jastrabej liky (r. S. Uher), Muz nie je Ziaduci (x. J.
Zachar), Zbohom, sladké driemoty (r. V. Kav¢iak) ¢i Juznd
posta (r. S. Parnicky).

Po revolicii sa Koliba postupne rozpadavala, ale
filmy vznikali aj nadalej. V obdobi, ked ich uz bolo vel-
mi malo, nakratil Vlado Balco podla Jozefovho scenara
snimku DdZd padd na nase duse. A potom nasledovala uz
len komédia Mrtvola musi zomriet, ktort Jozef aj reziroval
(na tt nespominam aZ tak rad), a eSte Gen.sk venovany
onkologickému chirurgovi Jurajovi Pechanovi.

Jeho tretou etapou je §kola a odovzdavanie ska-
senosti studentom. Nedavno mi jeden z nich povedal:
Velké témy musia spractvat zreli umelci, my sme zatial
iba ,pena dni" Jozef akoby tento odkaz vycitil. V posled-
nom obdobi pracoval na scenari k filmu o holokauste
cez pribeh Alfréda Wetzlera Sprdva, ktory vznika v dra-
maturgickej spolupraci Krzysztofa Zanussiho a jeho
rezisérom bude Peter Bebjak. Autor v explikacii pise:
»Nds film rozprdva o najvicsej apokalypse ndsilia v dejindch
ludstva. Verim, Ze bude pdsobivy a Ze nim aspoti ciastocne
budeme otvdrat rozum a oslovovat tvrdé srdcia pomyjlenyjch
ludi, najmd z radov mlddeze.” Takze vela tvorivej energie
do dalsieho desatroc¢ia. «
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.1923 Gizela Veclova - herecka

w

.1928 Emilia Bobekova
- umelecka maskérka
(zomrela 31. 3.1986)

w

.1928 Milan Kovaéié¢ - hlavny
osvetlovac (zomrel 23.5.2002)

(Sa]

.1928 Jan Rybarik - herec
(zomrel 7.12. 2002)

.1948 Jozef Pastéka - scenarista,
dramaturg

.1928 Vincent Rosinec - kameraman
(zomrel 19. 3. 2011)

.1968 Robert Kirchhoff - rezisér,
producent

.1933 Vladimir Reichbauer
- hlavny osvetlovac
(zomrel 27. 10. 2003)

(631

.1958 Zita Pirhacova - skriptka
(zomrela 23.9.2006)

11

.1938 Alzbeta Barthova - herecka
(zomrela 23. 2. 2004)

1l

. 1943 Jozef Strazan - herec

11

.1968 Roman Valentko - rezisér

155

.1948 Vladimir Kavéiak - filmovy
producent, rezisér

13.

55

1948 Viliam Jablonicky
- publicista

13.

5

. 1948 Jan Mojto - televizny
producent

14.

.1928 Helena Pallésova - umelecka
maskérka (zomrela 15. 7. 2011)

16.

. 1898 Ludovit Jakubéczy - herec
(zomrel 1. 5. 1954)

e

.1938 Vladimir Strnisko - rezisér

19.

. 1943 Pavol Benca - kameraman,
rezisér (zomrel 23. 3. 2006)

20.

5

.1908 Jan Jamnicky - herec,

divadelny rezisér
(zomrel 4. 8.1972)

20.

.1938 Stefan Turfia - herec
(zomrel 16. 7. 2004)

25

.1938 Zdenék Sansky - kostymovy
vytvarnik

27.

510

1938 Mikulas Fodor - rezisér,
kameraman

0

5

1918 Olga Budska - herecka
(zomrela 25. 5. 2015)

30:

5;

1908 Ferdinand Lehotsky - herec
(zomrel 17.7.1968)

30.

5.

zdroj

Interna publikécia Slovenského filmového Gstavu
zostavila Renata Smatlakova

1958 Martin Valent - rezisér

: Kalendar filmovych vyroci 2018

stalo sa za 30 dni

— Vo veku 83 rokov zomrel 12. 4. herec Teodor Piovar¢i, ktory pdsobil
v divadle, televizii, dabingu i vo filme. Medzi profesionalnych hercov
sa dostal z ochotnickeho divadla. Pésobil v Trnave, Nitre, neskér dlhé
roky na Novej scéne v Bratislave. U¢inkoval napriklad vo filmoch
Havrania cesta (r. M. Holly), Boxer a smrt (r. P. Solan), Ndmestie svdtej
Alzbety (r. V. Bahna), Tisicrocnd véela (r. J. Jakubisko) ¢i V meste plnom
ddzdnikov (r.]. Jarabek).

— Vo veku 86 rokov zomrel 13. 4. v USA vynimoc¢ny rezisér ¢eského
pdvodu Milo§ Forman. Drzitel dvoch Oscarov za najlep§iu réZiu, troch
Zlatych glébusov, Ceny BAFTA, Zlatého medveda z Berlinale aj Zvlast-
nej velkej ceny poroty v Cannes vystudoval scenéristiku na FAMU

v Prahe. Uz pocas §ttdia robil pomocného reziséra a asistenta Alfré-
dovi Radokovi. Do roku 1968 natotil v Ceskoslovensku pamitné filmy
Cerng Petr, Ldsky jedné plavovldsky ¢i Hoti, md panenko. Po¢as normali-
zicie emigroval za velkd mlaku, kde tispedne pokracoval vo filmovej
tvorbe (napriklad Taking Off, Prelet nad kukucim hniezdom, Vlasy, Ragtime,
Amadeus, Lud verzus Larry Flynt, MuZ na Mesiaci).

— Slovenska audiovizualna tvorba dominovala na odovzdavani cien
31. ro¢nika filmového festivalu Finale Plzen, ktory sa konal od 19. do
24. 4. Cenu Zlaty lediiacek v kategérii celovecernych hranych alebo
animovanych filmov ziskala Ciara (r. P. Bebjak). Ako najlepsi televizny
a internetovy projekt v kategoérii necyklicka tvorba ocenili minisériu
Spravedinost, ktora takisto nakrutil Peter Bebjak. Ceny studentskej
poroty ziskali slovenské filmy a serialy Piata lod Ivety Gréfovej (najlepsi
celovecerny hrany alebo animovany film), Tazkd dusa Mareka Sulika
(najlepsi dokumentarny film), 1890 Petra Beganyiho (najlepsi tele-
vizny a internetovy projekt v kategorii cyklicka tvorba) a v kategérii
televiznych a internetovych projektov zvitazila v ramci necyklickej
tvorby opat Spravedinost.

— Vo veku 44 rokov zomrel 23. 4. pri tragickej nehode spisovatel, filmér
a skladatel Peter Kristafek. Po¢as kariéry nato¢il viac ako dvadsat
filmov. Po jeho celovecernom hranom filmovom debute Viditelnyj svet
(2011) mala nasledovat adaptacia jeho novely Ema a Smrtihlav, ktora
uz nestihol dokoncit. Nato¢il aj celovelerny televizny film DIhd krdt-
ka noc (2003), dlhometrazny dokument o Dezovi Ursinym Momentky
(2008) a poviedku Jedind zndma fotografia Boha do filmového projektu
Slovensko 2.0 (2014). Znamy bol aj ako autor knih Dom hluchého, Atlas
zabludania, Sepkdr ¢&i Teld.

— zs,dan —
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2 filmy o Slovensku

Na tohtoroénom Medzlnarodnom ﬁ1m0vom festlvale LET

: CE,E"vo V1edn1 (13.-22.4.), ktory sa zameriava

na kinematografiu strednej a vychodnej Eurépy, Slovensko so svojou filmovou ponukou rozhodne nezao-
stavalo za ostatnymi krajinami. A snimka so slovenskou tematikou si napokon odniesla cenu.

——— Najvyssie ambicie spomedzi hranych filmov mal
zrejme Masaryk. Hocisa neodohr'éva na Slovensku, ro pr
va pribeh Ceskoslovenska, ktoré speje k okupécii nacis-
tickym Nemeckom. Film sa ststreduje na osobnost Iaha
Masaryka a na jeho snahu ziskat na svoju stranu spo-
jencov. Predivikaziného prostredla jeto zau]lmava histo-
ricka vypoved o udalostiach v Ceskoslovensku roku 1938.
Ciara je drama/komédia o skupine pagerdkov
cigariet v slovensko-ukrajinskom pohranici, odohrava-
jaca sa kratko pred vstupom Sloveﬂéka'db Schengenu.
Problémom tohto filmu je, Ze re21ser Peter Beb]ak sa ne-
vie rozhodnut, aky pribeh chce vlastne rozpravat Vjednej
chvili jeho dielo v hollywoodsko 1 5tyle pripomina gro-
tesku plnt hlupakova smiechu, v dalgej ludia zomiera-
ja ako muchy, st v fiom temné zvraty a znenazdajky sa
objavuje aj vedl'ajsi pribeh o afganskon'i imigrantovi,
ktory sa snaz{ v dodavke prekrocit hranicu.
Baba z Tadu j je slovenska len vzhladom na kopro-
ducenta a here¢ku v hlavnej tilohe (Zuzana Kronerovd).
Film sa odohréava v Prahe to také srde¢né blahopna—
nie starsej zene manenie zo submisivnej tlohy
starej mamy, zal ie jej pozadovacnych deti a ob-
v cov ilasky. Fllm zarov

en odvazne

‘ujem divéka. Ukazuje, Ze k znasilneniam nedochidza

iba v temnych zakutiach a Ze obete sa méZu s takymto
¢inom vyrovnat akymkolvek spésobom, ktory pova-
Zuju za vyhovujuci.

Piata lod'je jediny detsky film z celého festivalo-
vého suboru. Vychadza z rovnomennej knihy Moniky
Kompanikovej; no nie je jej Gplne vernou adaptaciou.
A zépasi s podobnymi problémami ako Ciara. Iveta Gré-
fova do snimky neprestava vkladat tazivé dospelacke
motivy, ktoré nie st v stilade s radostnym a roj¢ivym
detskym pristupom, o ktory sa snazi predovsetkym.
Posledné dva slovenské alebo so Slovenskom sti-
visiace filmy boli dokumentarne. Okupdcia 1968 je o vpade
ruskych, madarskych, nemeckych, polskych a bulhar-
skych vojsk do Ceskoslovenska po prazskej jari. Film
spaja piatich rezisérov a kazdy z nich zobrazuje vo svo-
jom vlastnom segmente veteranov okupacie z uvedenych
krajin. Na tomto projekte je ¢arovny tén, ktory sa 1isi od
pribehu k pribehu. Slovensko je zobrazené v madarskom
prispevku, ktory hovori o vojakoch okupujtcich pokoj-
né pohranicie s madarskou menginou.
Najznepokojivejsim filmom bol nelatostny pro-

’]ekt Jana Geberta Az pfijde vdlka, ktory si odniesol cenu
| za'najlepsi celovecerny dokument. Ukazuje, ako v mo-
~dernej spolocnosti vznikaji nacionalistické, fasistickeé

skupiny. Cesko chorvatsky film sa ststreduje na pra-
vicovych Slovenskych brancov. Obraz ich vodcu, ktory
budu]e svoju polovojenskd organiziciu pri nevelkom
odpore zo strany obyvatelov i 1nst1tuc11, ]e alarmu]u-
ci. Povstava autokrat

— s’pblyupréc'a na preklade: I'vélyn"a"Musilové o
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