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Je toho viac, nez sme cakah Mlnuly mesiac 'sa,f % zbieralo tolko podnetov,
/Ze sme ich nedokazah Vtesnat do standardneho rozsahu 52 stran, preto ma aprilové
/¢islo dve strany navyse. Viac by nebolo v nasmh sﬂach hoci by sme zopar dalgich
este mah ¢im naplmt No pravda 21al je, ze mektore zo stran, ktoré aktualne Film.sk
,]fobsahu]e avisia s udalostou, o ktorej sa nec1ta Tahko. V marci opustila tento svet
-~ os 'bnost slbvens1<e] kmematograﬁe a kult"' y vébec Albert Marenéin.
So slovenskym1 dlstrlbucnyrm no inkami to v aprili nie je a% také ruzové,
y sa mohlo zdat. prl névrate k prvej vete Caka]u nés len* dve koprodukcie
kom: Teroristka v rézii Radka Ba]gara a Voda, o ma drzi nad vodou (r. Tom4s
"gnusek) o slovenskom basmkow a textarovi ]ozefov1 Urbanovi. Viacero dal-
1 1 (pred)premlere Febiofest. Ktomu sa viak

/te zo slovenskych filmov Sklenenu izbu (r. Julius
2 vads rozsah sme venovali smmkam Dobrd smrt (r. Tomas
aj Slauka) Na oboch z nich, hoci na druhom v pod-
pracoval | kameraman Ivo Miko. ,Niekedy sa medzi platnom
.,Mo]ou ulohou kameramana ]e prelomlt tiito bameru hovori

dsat rokov uzko spolupracu]e s Fllm sk.
ym sa vraciame k Febiofestu, ktory z pohladu ¢asopisu priniesol v1ac, nez
akali. K dvads1atke Film.sk ndm so Simonou Nétovou udelili Vyrocne ceny
,za o sme vdacm a podakovame patri mnozstvu ludi, ktori pomahah ¢aso-
u Zit. Strav1l kus spolo¢nej cesty so slovenskym filmom a pri spatnych pohla-
doch sa da 21st1t mnoho zau]unaveho Difame, Ze sa vam oplatia ¢itat tak mi-

" nulé, ako a] ‘buddce ¢sla¢ casoplsu Pisatj ]e o ¢om a zd4 sa, Ze a] bude A zato

ydaku]eme tiez. «
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Daniel Kovacik,

literdrny a filmovy publicista

| — Kedysisme mohli chodit len do kina. Potom prisla televizia, neskér video.

Moznost mat képiu filmu natrvalo na VHS, DVD, blu-rayi zmenila filmova
distribuciu, ale aj vzorce divackej interakcie ¢i dokonca filmovy styl a inicio-
vala vznik novych Zanrov a druhov obsahu. A dnes? Zd4 sa, Ze budticnostou

+ filmovej distribtcie, recepcie, dokonca aj samotnej produkcie je streaming.

Vdaka rychlemu internetovému pripojeniu si film nemusime ani ,stahovat®,
stadi si predplatit niektort zo streamovacich sluZieb. Sledovanie filmov sa tak
prestva z filmového platna na obrazovku - notebooku, smartfénu ¢i smart
televizie. Budtcnost patri platformam ako Netflix, Hulu, Showtime, HBO Go
¢i Amazon Prime Video ¢i najnovsie Apple TV+ alebo chystany Disney+.

— Tieto sluzby sa rychlo stali z prostych sprostredkovatelov cudzieho ob-
sahu producentmi svojho vlastného. Spolo¢nost Amazon Studios uzatvara
zmluvy s poprednymi filmarmi, ako st Woody Allen ¢&i Jim Jarmusch, Net-
flix sa vydal cestou produkcie seridlov pod vlastnou znackou a podporil pri-
tom aj lokalnych tvorcov (plati to napriklad aj o filme Davida Mrnku Milada
o obeti komunistickych monsterprocesov). Netflix je doslova masovym fe-
noménom a synonymom nového typu tzv. quality TV.

— Digitalne internetové firmy maja oproti klasickym produkénym spoloc-
nostiam jednu velkt vyhodu: disponujt mnoZstvom dét o svojich zakaz-
nikoch. Na vyuzivanie ich ponuky si totiZ musite zaloZzit konto s emailom.
Inymi slovami: dat sa dobrovolne sledovat a spamovat ponukami nového
obsahu, usitého ,na mieru”. Tieto tzv. big data - tdaje o preferenciich, na-
kupoch, vyhladavaniach, ¢ase strdvenom na stranke s konkrétnym filmom
atd. - poskytuju spolo¢nostiam neuveritelné vedomosti o tom, ¢o divici
chct (alebo si myslia, Ze chc) vidiet. A to im aj davaja. Uz nestrielaji len
tak naslepo. Vedia o svojich divakoch (takmer) vSetko.

— Reklama na sluzbu od Hulu s hercom Alecom Baldwinom si tak napri-
klad robi zarty z konspiraénym teérii o mimozemskych reptilidnoch, ktori
monitoruja najskrytejsie preferencie divakov a dokazu im poskytnat presne
ta televiznu ,drogu’, ktort potrebuja (bez toho, aby o tom vedeli). Je to pre-
hnané len napoly. ,Oni“ totiZ naozaj vedia o divikovi omnoho viac, ako vedel
ktokolvek kedykolvek predtym. A profituje z toho, tvrdi Hulu, najmi sdm
divak. Dostane totiZ personalizovany obsah, ktory sa mu velmi pravdepo-
dobne bude pacit.

— Big data vyhodnocuje algoritmus. Videli ste dve epizédy Stranger Things?
Tu mate hned nie¢o podobné. Ze ide o klon, recyklat, téelovy marketingovy
produkt s heslom ,more of the same"? Nevadi. Funguje to! Odportcaci algo-
ritmus je zodpovedny za 35 percent trzieb Amazonu a aZ 75 percent vietkého,
¢o ludia pozeraj na Netflixe. Ni¢ zrejme nevystihuje sti¢asna filozofiu kon-
zumicie obsahu lepsie ako funkcia ,People also like". Algoritmy (spolu)rozho-
dujt o tom, ¢o sa bude vyrabat. Postupne sa tak meni metéda posudzovania
toho, o sa povaZuje za kvalitné. Ak o tejto estetickej kategérii doposial roz-
hodoval akysi diskurzivny stboj medzi elitou kritikov a masovym vkusom,
dnes spoc¢iva definicia kvality primarne v zlozitych algoritmoch (re)produ-
kujuacich vzorce pozornosti, akd rdézne druhy audiovizudlneho obsahu vy-
volavaju. Aj tvorba umenia je tak ¢oraz viac zaloZzen4 na ,vedeckom® vyhod-
noteni recepénych navykov a ich spatnom posiliiovani. Zda sa vam to prilis
sci-fi? Vitajte v posthumanizme! <
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~text: Jaroslava Jel

pdsobili siudentske filmové kluby, na klad pri vysoko-
skolskom interndte Mladd garda alebo B klub pri interndte
Antona Bernolaka Niektori Studenti, vicSinou technického

'amerama tu ziskali také skusenostz a suverenitu, Ze boli
/ npmvem nastiipit do televizie - v éase jej prudkého rozvo-

v.60. rokoch — a tam sa vypracovah na vyjrazné tvorivé

~ osobnosti. Netreba zabudnut na vyznam klubov filmovych

~ amatérov, ktoré fungovah pri velkyjch podnikoch po celom
Slovensku.” /
Dnesmfamaterl to majt v porovnani s érou fil-
movej surovi'ny_jédhoduchﬁe - technika je dostupnej-
$ia, komfortnejy‘s'ia, odpadavaju starosti s vyvolavanim
filmov, postpfodukéné préce sa dajt realizovat doma
pri poéitaci. Skoludova vsak pripomina, ze dostupnost
techniky je sice pozitivom, no neznamen3 to automa-
ticky,aj,ﬁlmovﬁ gramotnost a talent. V sti¢asnosti
existuje vela publikicii, ndvodov aj internetovych vi-
,,de1 ktoré moézu filmovym amatérom znaéne pomdct.
7 Dolezitym zdrojom novych poznatkov, ale aj

_prlestorom na konfronticiu a spatna vazbu od laickej
'~ iodbornej verejnosti boli a nadalej st sutaze filmo-

vych amatérov. V minulosti boli vlastne jedinym mies-

minare, ktoré mali okrem hodnotiacej aj

vzdeldvaciu funkciu. Dnes je velmi déleZitou formou

tacie filmov internet. Ten dava moznost filmy
en vidiet, ale aj komentovat. Dokonca existuju

| viaceré (nielen) amatérske stutaze vyhradne v tomto

priestore.

Najstarsim podujatim pre filmovych amatérov
bola este donedavna fungujtca celostitna sttaz ama-
térskych filmov Oravska osmicka (od roku 1965). Mala
dvojro¢nt periodicitu, a hoci sttaz prebiehala vo via-
cerych kategériach, nemala Ziadne tematické, Zanrové
a technické obmedzenia. Po zaniku Oravskej osmicky
je najstarSou sttazna prehliadka Tatransky kamzik
(1973), ktora ma presne dané témy (Kulttra a pamiat-
ky, Tvorba a ochrana Zivotného prostredia a Stcasny
sposob Zivota).

Etablovana Cineama

Celostatna postupova sutaz a prehliadka ama-
térskej filmovej tvorby Cineama nadviazala na podu-
jatia, ktoré sa pod réznymi nazvami konali od roku
1960 ako stcast celostatnej Ceskoslovenskej stutaze.
,Po rozdeleni Ceskoslovenska vznikla v roku 1993 samostat-
nd sutaz s noviym ndzvom a postupne i novou Strukturou.
Cineama presla vjvojom z technickej, ale aj z obsahovej ¢i
administrativnej a finanénej stranky. Za necelyjch tridsat
rokov sa preslo od 8 mm filmu cez VHS, S-VHS, mini DV,
DVD, USB az po transport filmu (respektive ddt) cez inter-
netové uloziskd,” vysvetluje Zuzana Skoludova. ,Niekto-
ri sa prestali filmovej tvorbe venovat. Ini sa len postupne
preorientivali na iny druh techniky. Ale prichddzali aj
novi autori, zaciatocnici, ktori ti predchddzajiicu techni-
ku ani nepoznali.”

Vyhlasovatelom a odbornym garantom sttaze
Cineama je NOC z poverenia Ministerstva kultiry SR.

Organizatormi j

st regionaln

krajov. Podla slo

prihlési viaqf,ako 200 filmov. Sutazné

delené podla vekovych skupin — deti (do 1¢

dez (do 21 rokov) a dospeli (nad 21 rokov) - a v rdmci
nich do zanrovych kategérii: dok,ufrﬁent, reportaz,
hrany film, animovany film, exp’efiment, videoklip

a minttovy film. ,Kategérie sa rozne striedali, kjm sa
nasiel optimdlny model. V uréitom obdobi mali v rdmci
siitaze samostatnit kategériu”aj Skolské filmy. Uéastnic
tak mohli vidiet filmy Studentov Akadémie umeni v Ban-
skej Bystrici a Filmovej a televiznej fakulty VSMU v Brati-
slave. Bolo to prospe$né a prinosné, no amatérskych ﬁlmov
pribudalo a bolo treba vytvorit kategériu pre mladych au-
torov. Preto sme $kolské filmy museli nechat pre iné suta-
ze, spomina Skoludova a dodéava: ,V minulosti mala siita?
aj samostatnit kategdriu filmov nezdvisljch autorov. Ilo
o skupinu tvorcov, ktort pochddzali z radov byvalijch skiise-
nyjch a vyspelijch amatérov, po zmene spolocenskijch a eko-
nomickijch pomerov sa profesionalizovali a zakladali viast-
né sukromné Stidid alebo regiondlne televizie. Postupom
Casu tdto kategoria v rdmci amatérskej sutaZe stracala
opodstatnenie.”

Na vsetkych stuprioch sttaze Cineama sa okrem'

samotnej projekcie uskutbﬁfmje rozborovy seminér,"
kde ¢lenovia poroty analyzuju jednotlivé filmy z via-
cerych aspektov. Podla slov Skoludovej pontika NOC
aj dalsie formy vzdeldvania v tejto oblasti - jedno-
razové i viacdiiové workshopy. Celoslovenské kolo
Cineamy sa tento rok uskutoéni 7. az 9. jﬁna.

RECfruit ako novy podnet / /

Sutaz pre mladych tvorcov RECfrult ktora orga
nizuje agenttura ContentFruiter, sa ststreduje na tvor-
cov, z ktorych raz mézu vyrast profesionali. Hlad4
talentovanych video tvorcov vo veku 12 aZ 26’tokov
a kazdy rok zad4va nova tému, ktort by mal autor
kreativne spracovat v rozsahu od 30 sekand do 2 mi-
nut. Tento rok téma znie: Bola to ndhoda? ,Zijeme dobu
socidlnych sieti a v online prostredi je najkonzumovane;jsi
prdve video obsah, zdujem ot neustdle rastie. Trh si preto
privodzene pyta Sikovnych ludi. Vela z nich netusi, Ze v nich
drieme talent a Ze méZu nastartovat svoj konicek, ale aj
profesiondlnu drdhu prdve v tomto smere,” vysvetluja or-
ganizatori svoju motivaciu zalozit sttaz. T4 je urcena
pre tplnych zadiato¢nikov, ale mdze sa prihlasit i ska-
senejsi tvorca, ktory sa na zaklade spatnej vazby chce
posuvat dalej. ,Autora a jeho tvorbu tak moze spoznat
sirsia verejnost, dalsie spolocnosti, ako aj odbornici z bran-
dze, ktori ho zacnit vnimat. Dostane moznost priamo sa
realizovat, ¢i uz ide o stdze, alebo o dalsie video projekty,”
doplnajt organizatori. Niektori t¢astnici RECfruitu
uz skonstatovali, Ze im ocenenie v sttazi pomohlo
v dalsej tvorbe a smerovani.

Okrem cien pontka RECfruit aj spatna vazbu
od odbornej poroty v podobe posudkov na desat naj-
lepsich filmov, ktoré sa zaroveri budi premietat po-

,;"humor HAH ¢i Filmfest Hradok.

a 'tradicie, hudbu, vedu. V tychto pripadoch ide,pre- /
| vazne o dokumenty. Marcela Plitkova v tejto stvislosti
| hovori: ,V oblasti dokume,n'tdrneho filmu a preydbv§etkgm/

¢as slavnostného ¥

el na Medzinirodny o festival 1- a 5 “mintto-
vych filmov a videok yl, ktoré j je otvorené
do 13. méja aj pre amatérskych ﬁlmarov /
Predetiam st uréené sttaze a prehlladkyf
ako Zlat4 klapka ~ celoslovenska sttazv aud10v1zua1ne] /
a multimedialnej tvorbe deti amlédeze, Animofest -
medzmarodny festival animovanych filmov stred- 7
nych §kal & Mlady filmovy tvorca - tematicky zame-
ran4 sutaz amatérskej animovanej filmovej tvorby.
 Funguju aj prehliadky a sttaze, ktoré zaloz111
samotn{ amatéri z filmovych klubov ako priestor na
spolocne stretdvanie, vymenu skisenosti i vzdelava-
nie zacma]ucu:h autorov, napriklad Hrany amatersky

Vyspelé dokumenty

Amaterske ﬁlmy spolu s profesmnalnyml je
4 festlvaloch ktoré sa orientuja : na prlrodu adrenah
nové Sporty, cestovanie, ekolégiu, etnolégiu, folklér

reportdze je amatérska tvorba na virovni profesiondlnej,
aj preto, lebo to umoziiuje siCasné technické vybavenie.
Amatéri sa nevyhyjbajit ani socidlnym témam. Vijrazne sa
angazujii v spoloCenskej analyjze a kritike, predovsetkym
pri ochrane Zivotného prostredia.” Amatérski autori do-
kumentérnych filmov prinagaji tymto spésobom aj
uZitoéné dobové svedectva, ktoré mozu hned ¢i s od-
stupom ¢asu ziskat nadregiondlny vjznam.

Plitkova v8ak na druhej strane konstatuje, Ze sa
postupne vytratil poeticky film, ktory sa kedysi pova-
zoval za doménu amatérskej ﬁlfnovej tvorby. ,V su-
taziach mal aj svoju kategoriu: pocitovy film. Dnes akoby
tvorcov nezaujimali dojmy, pocity, snazia sa vSetko vyslo
vit priamo. Vytratil sa aj expenmentalny film'*

Filmovi amatéri si na tomto druhu tvorby naj-
viac cenia volnost a slobodu, ktorti im poskytii]'e.
»#Amatér nemusi reSpektovat producenta, distribiiciu ani
divdkov. Amatéra obmedzujii len jeho vlastné schopnosti.
Prostredie amatérskeho filmu je priestor, kde sa dd skusat,
tvorit, experimentovat,’ mysli si Marcela Plitkova a uza-
tvara: ,Je to tvorba. Je to zdbava. Mladi Tudia sa ucia fil-
movat, niektori sa pripravujii na profesiondlnu dréhu. Pre
starsich je to krdsny konicek. Amatéri kultivujit filmové
prostredie — st ndrocnymi divdkmi, ktori filmu rozumeji
avedia ho ocenit.
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6 — 7 téma

Dve generacie,
dva pribehy aspesnych
amaterskych filmarov

—— Amatérsky filméar Lubor Patsch sa venuje tej-
to tvorbe uz desatro¢ia. Knakrtcaniu sa dostal v klu-
be, ktory fungoval pri podniku Tesla v Liptovskom
Hradku. Po jeho zéniku zaloZil v roku 1992 nové zo-
skupenie amatérskych filmarov Art §tadio, ktoré fun-
guje dodnes a podiela sa aj na organizacii réznych
aktivit a podujati. ,V druhej polovici 90. rokov uz bolo
na Slovensku okolo 250 000 majitelov videokamier, ale
iba velmi malo z nich vedelo zdznam upravit do filmovej
podoby. Vtedy som dostal ponuku viest kurz pre filmdrov
zaciatocnikov. Z 18 uicastnikov sa po absolvovani kurzu
viaceri rozhodli dalej vzdeldvat a nakoniec sa 11 z nich
venuje filmu profesiondlne,“ spomina Lubor Patsch. ,Po ta-
kom tispesnom kurze som chcel k filmovaniu doviest ¢o
najviac majitelov domdcich videokamier a s pomocou pa-
ni Skoludovej z Ndrodného osvetového centra sme v roku
1998 usporiadali v Liptovskom Hrddku 1. rocnik siitaz-
no-vzdeldvacieho podujatia Rodinné video. Z neho je dnes
Filmfest Hradok, medzi amatérskymi filmdrmi uzndvané
podujatie s medzindrodnou ticastou.”

Patsch méa na konte okolo 300 dokumentar-
nych filmov, ktoré by nemohol zrealizovat, keby ne-

mal aké-také prijmy z obrovského mnozstva reportazi
pre obecné televizie. ,ZaZil som caro zliepania kiiskov
celuloidového filmu, vréanie premietaciek, prvé oCarenie
z neobmedzeného zaznamendvania videokamerou VHS,
prvé kroky off-line strihu na pocitaci, ale aj coraz vicsie
tazkosti starsieho cloveka pri snahe drzat krok s nesku-
tocne rychlym technickym pokrokom v siicasnosti. Zistil
som viak, Ze tak ako sa dd peknd bdsen napisat zlatym
perom, ale aj husim brkom, tak tizasnd modernd tech-
nika nevytvori dobry film bez prispenia tvorcu,” hovori
Patsch, ktory je drzitelom mnohych oceneni z festi-
valov a sttazi amatérskej tvorby. ,Na Slovensku je iba
neceld desiatka celostdtnych filmdrskych sitazi, ale v Cesku
je ich ovela viac, preto rdd chodim najmd tam, aby som sa
stretdval s filmdrskymi priatelmi. Svoje filmy posielam
do mnohyjch siitazi doma aj v zahranici a podla moznosti
sa na nich aj osobne ziicastriujem. Aj v mojom veku sa
totiz vZdy je Comu priucit - tak ako sme sa kedysi mladi
ucili od starsich, dnes sa my starsi ucime, ako udrzat krok
s mladymi. A to je vo sfére amatérskeho filmu neskutoc-
ne pritazlivé dobrodruzstvo.”

—— Matej Kovac patri naopak k mladej generacii
nadSenych filmarov. Vlatiajsi vitaz Cineamy (v sku-
pine autorov do 21 rokov) aj aktualny drZitel hlavne;
ceny v celoslovenskej sttazi audiovizualnej a mul-
timedidlnej tvorby deti a mladeze Zlat4 klapka (ako
jediny v histérii ju ziskal dvakrat) sa nakricaniu
zacal venovat ako Ziak Zdkladnej umeleckej skoly
v Rimavskej Sobote. Od vymyslania pribehov a ich
javiskového inscenovania presiel postupne k praci
s kamerou (na ktort si sdm zarobil brigddovanim)
a k filmovym scénam v prirodzenych prostrediach.
Netrvalo dlho a vyskusal si pestra vzorku Zanrov.
»Postupom Casu som zistil, Ze na Slovensku existujil aj
rozne amatérske filmové festivaly, kde by moja tvorba
mohla ndjst svoje publikum. Z obycajnej zdbavky sa zrazu
stdvala tvorba, ktord obsadzovala prvé miesta na celo-
Statnych, eurépskych a svetovijch amatérskych filmovijch
festivaloch,” hovori Matej Kovac. ,Tieto ocenenia mali
pre miia velkil hodnotu, no vZdy ma dalej posiivali pozi-
tivne, ale i kritické ndzory divakov, dodava mlady
tvorca, ktory zacal esSte pocas strednej skoly praco-
vat v regionalnej televizii a staZoval aj v celoplosne;j
komercnej televizii. Aktualne vyucuje audiovizu-
alnu tvorbu na zédkladnej umeleckej skole, externe
pracuje pre RTVS a budfci rok za¢ina studovat
réziu hraného filmu na Vysokej §kole muzickych
umeni v Bratislave. <

-oslava Jelchova —

uplynulého roka. Maraton slovenskeho filmu (6. 4.), zostaveny z vitaznych diel

¢ gonach hrany,

dokumentarny a animovany film, bude prebichat v sieti kin Cinemax po celom

nsku.

yvej a televiznej
Hrycova zhodnotila
ovne: ,TeSim sa, ze aj
‘mohli vyberat z kvahtnych filmov, 0 Com sved-
it potvrdili pretrvdvajiici trend
yolupmce nasich a Ceskyjch filmovijch tvorcov,
] 1jch hranych filmov bola nakrute—

ivztahy na medzindrodnom poli a potvr-
lovenska ako releva'ntneho kaprodukcneho

h prlhlasﬂl na narodnt filmovt cenu Slnko v sieti.
oti vlafiajsku pribudlo jednodfiové podujatie Ma-
tén slovenského filmu, ktoré ponukne tituly ocene-
né Slnkom v sieti v kategéridch hrany, dokumentarny
a animovany film. Uskutoéni sa v Cinemaxoch v Bra-
tislave, Banskej Bystrici, Nitre, Tren¢ine, Martine,

Posledny autoportrét —

Trnave, Dunajskej Strede, Skalici, Ziline, Kosiciach,
PreSove a Poprade.
Piaty ro¢nik Tyzdia slovenského filmu (TSF)
sa uskuto¢ni len v Bratislave. Projekcie budu prebie-
hat v Kine Lurhlere a k vacsine uvadzanych snimok
pridu opit aj tvorcovia, prezradil dramaturg bilan¢-
nej prehliadky Miro Ulman. '

Sprlevodny program TSF sa zacne v sobotu 6. 4.
a bude venovany najmensim divédkom. Asociacia slo-
VenSk}'ICh filmovych klubov pripréwila §pecialne vy-
danie Filmového kabinetu detom pod ndzvom Mimi

& Liza a dalsi. Vybrané ¢asti z animovanych serilov
/| predstavia nielen Mimi & Lizu (r. Katarina Kerekesova),

ale aj dve stirodenecké di?éjice — Bena a Toma zo se-
rialu Drobci (r. Vanda Raymanova) a dvoji¢ky zo star-
$ich vecernickovych pribehov Janku a Danku (r. Jan
Dudegek). Mali divaci sa okrem toho dozvedia nieco
viac o slovenskom animovanom filme a jeho tvorcoch
a hravou formou aj nieco o tom, ako vznlka animova-



s projek 10’kratkometraznych
tu Poslednyj odpich (1966), ktory rez
Sykorom, piatej ¢asti animovan:
serialu z roku 1991 Bratislavské
vytvoril spolu s Ondrejom
Prvd trieda (1984) a doku
Misia porucika Greena, v kt /
SNP, a Bohdci z Biskupi apuje osudy nesp
livo odstidenych druiste\"rnikov z Podunajskyc
kupic a tazké Easy:kolye’ktyi\'/'izécie v 50. roko
ro¢ia. Premietne sa aj kratky dokument oI
Urcovi, ktory nakrtil ‘Martin Sulik v ra
ho cyklu GEN. Profesorovi Urcovi zirov

Tlmoénik —

Petra Mihalika, ktort ziskavaju osobnosti za vynimoc-
ny pocin v oblasti slovenskej filmovej vedy. Vlani ju
dostal Pavel Branko a tento rok na TSF slavnostne po-
krstia publikaciu Pavel Branko. V) znameni filmu a jazyka,
ktort vydava Slovensky filmovy tstav v spolupraci
so SFTA. Ide o zbornik textov z minuloro¢ného semi-
nara, ktory sa konal pocas TSF.

V bratislavskom Nu Spirit Clube sa uskutoc¢ni
filmovy kviz.

V utorok 9. 4. sa v kine na Filmovej a televiznej
fakulte VSMU uskuto¢ni masterclass reziséra Jonasa
Karaska. Premietne sa jeho prispevok z poviedkového
filmu DOGG a kratkometrdzna snimka The Swan. V Kine
Lumiére sa uskuto¢ni workshop autorskej spolocnosti
LITA k najcastejsim otdzkam a problémom, s ktorymi
sa v suvislosti s autorskym pravom a zakonmi stre-
tavaju tvorcovia v audiovizii. Lektorkou bude Lucia
Miklasova.

Diskusia Ako vznika tane¢ny film sa uskutoc-
niv stredu 10. 4. v Kine Lumiére po projekcii divacky

'’sa budi venovat do
Martin Paltich a |

ho filmu minulého
i¢kova). Na tiito téme
filmu Silvia Panak
Clontz, tane¢nik
ane¢ného zosku

adovan Holub a krit

k Matej Sotnik. Oba panely bude
stori¢ka Jelena Pastékova. Panel
vanej tvorbe sa tento rok do progra-
e nizku produkeiu animovanych fil-
nel o domécej filmovej vede a kritike.

moderovat film
o slovenskej

== -
i

s i =
- —_—
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Backstage —

~—— Vo §tvrtok 12. 4. sa v ramci sprievodnych podu-
jati TSF uskuto¢ni v Kine Lumiére projekcia a krst
DVD Obrazy (proti) extrémizmu, spojené s diskusiou

o tomto edukac¢no-edi¢nom projekte, ktory vznikol
na Katedre audiovizudlnych §tadii FTF VSMU a rea-
lizoval sa v spolupraci so SFU. Tvoria ho dve DVD

s filmami, ktoré sa zaoberaju témami ako mediidlna
manipulacia, rasova a etnicka neznasanlivost, nacio-
nalizmus, strach zo sexuality a z inakosti, ndboZzenska
intolerancia, holokaust, politicka moc ¢i Zivot v exile.
Projekt je priméarne urceny pre Studentov a pedagégov
strednych §kol a ma prispiet k scitlivovaniu spolo¢nos-
ti v ¢asoch narastajticeho pravicového extrémizmu.
Tyzden slovenského filmu organizuje Sloven-
ska filmova a televizna akadémia, spoluorganizator-
mi st Slovensky filmovy tGstav a Rozhlas a televizia
Slovenska. «

o  ~§ v @ S " 9 OB~ ©+ 0 0 >9 o . 9 ‘"

V burlivych vodach
ozefa Urbana

éesko-slovensk;’r hrany film o Zivote basnika, textira a novinara Jozefa Urbana Voda, o ma drZi nad vodou

prichidza do slovenskych kin symbolicky na 20. vyroéie jeho tragického amrtia. ReZiroval ho

i produkoval Tomas Magnusek (Bastardi 3, Kluci z hor) a slovenskym producentom

a zaroven autorom nametu aj spoluautorom scenira bol Ondrej Kalamar.

—— Scenar vznikol na motivy Kalamérovej knihy
Pivo u Chdrona s Jozom Urbanom, ktora vysla v roku 2014
k 15. vyro¢iu Urbanovho tmrtia a st¢asne k jeho nedo-
Zitej patdesiatke. ,UZ ked som pisal knihu, mnohé udalosti
sa mi premietali ako film. Vtedy som si povedal, Ze by mohol
byt zaujimavy). Po vydani knihy som sa snazil oslovit mno-
hijch slovenskijch filmovijch tvorcov i televizie, ale okrem po-
tlapkania po pleci a upozornenia, aby mi ten ndpad niekto
neukradol, sa mi nedostalo ohlasu,” vysvetluje Ondrej Kala-
mar, ktory bol blizkym priatelom Jozefa Urbana, predo-
vSetkym z obdobia, ked basnik Zil a p6sobil vo Zvolene.
S rezisérom Tomasom Magnuskom sa Kalamar
stretol vo februari 2017 na podujati Spolku slovenskych
spisovatelov a eskej Obce spisovatelt, ktorej Magnu-
sek predseda. Kalamar mu dal precitat svoju knihu,

ta ho oslovila a rozhodol sa film rezirovat. ,V auguste
2017 som sa zase zucastnil na letnom medzindrodnom lite-
rarnom happeningu v Cisoviciach pri Prahe u bdsnika Aloisa
Marhoula, kde som okrem iného hovoril aj o vzniku textu
Voda, ¢o ma drzi nad vodou a 0 mojej vizii filmu,” ozrejmu-
je Kalamar okolnosti stretnutia s dal$im spriaznencom,
ktory zacal jeho filmovy projekt podporovat a prispel
nan aj financne. ,Vtedy zacal film nadobiidat redlne kon-
tiiry a preto vznikal ako cesko-slovensky. Druhyj velky vklad
je od samotného Tomdsa Magnuska, ktory do filmu takisto
vlozil svoje vlastné financné prostriedky. Slovensky vklad
je v osobnosti hlavného hrdinu a jeho pribehu, v mojej prdci
a v ii¢inkovani poprednijch slovenskijch hercov, dopliia
Kalamar.

Jozefa Urbana stvarfiuje v snimke Roman Pomaj-
bo a okrem neho sa v nej zo slovenskych hercov objavia

Robo Roth, Andrea KeresteSova Rtzickova &1 Lukas La-
tindk. Olga Zablacka a Va3o Patejdl zosobnia na platne
samych seba. Z ¢eskych hercov divaci uvidia napriklad
Martina Dejdara, Jana Kanyzu, Jifiho Labusa, Svatoplu-
ka Skopala ¢i Jiftho Wohanku. Pod hudbu k filmu sa
podpisal slovensky herec a hudobnik Ondfej Danis.
Nazov snimky odkazuje na Urbanov text, z kto-
rého sa stal pesnic¢kovy hit, no on sa toho uz nedozil.
V aprili 1999 tragicky zahynul pri autohavarii vo veku
34 rokov. Stihol sa vSak stat pojmom. A okrem eldnov-
skej pesnicky pocut jeho texty aj v dalsich znamych
skladbéch (napriklad Len s riou od Mira Zbirku alebo
Vrdt trochu ldsky medzi nds od skupiny Money Factor).
Je takisto autorom libreta k muzikalu Kral Ddvid. Urban
bol velky bohém, ale aj otec a manZel a film sa ho snaZi
vykreslit so vietkymi plusmi i minusmi, nielen ako
zidealizovant ikonu. V distribu¢nom liste sa pise: ,Za-
chytdva jeho Zivotné obdobie od ndstupu na poetickit scénu.
Ststreduje sa vSak najmd na poslednijch sedem rokov jeho
biirlivého Zivota - jeho ldsky, nddeje, sklamania, pddy a vzo-
stupy, ale aj boj s vtitornymi démonmi. Pribeh vrcholi prive
napisanim textu Voda, ¢o ma drzi nad vodou, opisuje au-
tentické okolnosti jeho vzniku i obrovské nddeje, ktoré doti
autor vkladal.* A ako by Jozefa Urbana charakterizoval
slovensky producent filmu Ondrej Kalamar? ,Poznal
som JoZa ako cloveka, ktoryj vyslovene nezndsal klamstvo,
pretvdrku a falos. On bol tiprimny niekedy az do takej miery,
Ze to bolo neznesitelné. Napriek tomu, Ze bol urcitym spdso-
bom kontroverznij, ako ¢lovek bol neskutocne rovny, nedo-
kdzal by sa zapredat.* <

Voda, €0 ma drZi nad vodou ( r. Tomas Magnusek, Cesko/Slovensko, 2019 )

CELKOVY ROZPOCET FILMU: 200.000 eur DISTRIBUCNE NOSICE: DCP




R ]

gt

Po Teérii tigra prichidza do slovenskych kin druhy celovelerny hrany film feského reZiséra a sceniristu

Radka Bajgara Teroristka. Ide o koprodukéni snimku na pomedzi komédie a drimy s prvkami

&ierneho humoru, v ktorej odvazna déchodkyiia zoberie spravodlivost do vlastnych rak

a postavi sa proti zlu ako akéné hrdinka.

,K tejto téme ma priviedla spolocenskd atmosféra,
ktord hustne, pribidaji ludia, ktori skiiSajit, o im budil os-
tatni este tolerovat. Postivajii sa hranice prijatelného, rozni
arogantni hajzli skuisajit, co im eSte prejde. Spoliehaji sa,
Ze Cim viac budii za hranou, tjm istejSie je, Ze normdlni
ludia sa nezmdzu na obranw,” vysvetluje rezisér Bajgar
svoju motivaciu pri vybere témy.

Film sleduje premenu ucitelky na déchodku,
ktora svojim Ziakom vzdy vstepovala, Ze slusnost

a vzajomna ucta st zaklad dobrého spoluzitia medzi
ludmi a Ze nésilim sa ni¢ nevyriesi. Podla toho aj Zi-
la. DlIhodobo pocitovana bezmocnost v konfrontacii

s miestnou mafiou a so skorumpovanou politikou sta-
rostky ju vsak tohto presvedcenia postupne zbavuje.
Rozhodne sa teda aj za cenu prekrocenia hranic slus-
nosti a zakona zakrocit proti cloveku, ktory vietkym
§kodi, ale nikto ho nie je schopny ani ochotny zastavit.
Popri etickych a moralnych otazkach zlo¢inu riesi
hlavna hrdinka aj technické problémy jeho pripravy.
Musi si zohnat zbran, naudit sa strielat a pripravit
plan. Pomaha jej byvaly Ziak — dobracky kriminalnik,
ktory si odpykava podmienecny trest na slobode.
Hlavnt tlohu napisal Radek Bajgar priamo pre
herecku Ivu Janzurov, ktora hrala uz v jeho prvom fil-
me. ,To, Co td postava zaZije, je tragické a pritom to vo vy-
sledku vyzerd ,srandovne’, pretoZe normalni ludia nie sit
trénovani na pdchanie ndsilia. Divik musi ist s fiou, vSetko
jej toverit, rozumiet jej aj v situdcii, ked robi extrémne veci.
Komédia by vzdy mala byt o pravde a bolesti. A v tejto kreh-
kej polohe je proste Iva Janzurovd nedostiznd.® Vo filme si
zahrala aj slovenska herec¢ka Kristina Svarinska.

——— Hrdinka Teroristky je v d6chodkovom veku po-
dobne ako hrdina Teérie tigra. O Iudoch v tomto obdobi
zivota sa vela nenataca, no podla Bajgara sa v fiom odo-
hravaju prinajmensom rovnako dolezité veci ako v kto-
romkolvek inom. V pripade Teroristky je ziroven vek

a spolocenské postavenie hrdinky v kombinacii s jej
ochotou zobrat do ruky zbrai, aby ochranila nevin-
nych a nastolila poriadok, zdrojom komickych situécii,
hoci pri¢iny, pre ktoré sa u¢itelka na déchodku sprava
tak necakane, st vo svojej podstate tragické. ,U¢itelky
na déchodku predsa nestrielajt ludi,® zaznie z st mafia-
na a ona mu odpovie skér, ako odisti zbrari: ,Ved prave.
Ale teraz si tym uZ nikdy nebudete isty."

Pre Jaroslava Sedlacka, kreativneho producenta
Ceskej televizie, ktord sa na vzniku filmu podielala, ma
Teroristka dve roviny: ,Prvd je komedidlna, pribeh ceskej
dochodkyne, ktord sa podla vzoru akcnych hrdinov rozhodne
vziat spravodlivost do viastnyjch riik. Druhd je vdzna, otvdra
pdlcivy problém siiCasnosti - frustrdciu spolocnosti z korup-
cie, arogancie mocnych a bohatijch, z neschopnosti vymaoct
si pravo a spravodlivost na tiradoch a institiicidch, ktoré

sit na to urcené.”

Dobra komédia sa vie priblizit k podstate rov-
nako ako drima, ale komédia ma podla Bajgarovych
slov potencial oslovit omnoho viac divakov. ,Film Te-
roristka je vo svojej podstate skor drama. Pri pisani scendra
ma stdlo vela prdce urobit z toho komédiu. PretoZe toCit film
pre par nadsencov v artovom kine je sice fajn, ale diskusiu
tiym nevyvoldte. Ked'til dramu prezleciete za komédiu, ma
to omnoho vicsi dosah. <

Teroristka (r. Radek Bajgax, Cesko/Slovensko, 2019 )

CELKOVY ROZPOCET FILMU: 890 402 eur (podpora z RTVS: 60000 €ur) DISTRIBUENE NOSICE: DCP
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Petra Fornayova

[ choreografka ]

moje oblibené slovenské filmy

Na selekciu filmov, ktoré mam rada,
som pouzila jednoduché kritérium
pamati, ktord, difajme, uchovava
najma to podstatné.

V jednej z kinosal pieStanského
Cinematiku 2017 prave prebieha dis-
kusia o filme. Zrazu sa jedna pani
prihlési o slovo: ,Dakujem za skvely
film.Malasomv plane vidiet aj dalsie,
ale, Uplne v dobrom, viac pre dneSok
nedam. Idem premyslat.” Sedela som
tam tieZ a musela som len shlasit.
Tento kompliment patril celovecer-
nému dokumentu Desat rokov lasky
reziséra Adama Hanuljaka a pro-
dukénej spolo¢nosti DogDocs.

Je to v tom najlepSom zmysle slova
obycajny film o obycajnych ludoch,
vtipny, nepateticky dojemny.

V ikonickej snimke Martina Sulika
VSetko ¢o mam rad zohréavajd svoju
rolu kulisy obcas Sialene Skaredej,
ale predsa len mojej Bratislavy.

No podstatné bolo, ako genidlne
dokdazal film zachytit zmieSané
pocity mnohych z nés tesne po roku
1989. Povestna otdzka Ann, ktor(
polozi s anglickym prizvukom
detsky naivne, sa stala metaforou.
Ak ste chceli niekomu takto
vynadat, uz sa to nedalo.

Na koniec som si nechala Ninu Juraja
Lehotského. KedZe som zazila pracu
na filme, nemézem a ani ho nechcem
hodnotit. No z toho istého dovodu
viem, ako velmi bol film pre Juraja
a cely S$tab délezity, viem, aka (GZasna
bola ,mald“ Biba Novakova, a viem,
preco Ninavznikla. Prave preto
budem tento film Gplne neobjektiv-
ne odporucat kazdému a v mojej
pamati bude vzdy patrit do kolonky
,ano, toto mam naozaj rada“. <«

zasadné filmy

Marek Kubos

[ dokumentarista ]

Bezhlavyj jazdec — mal som osem rokov a v mojej rodnej obci
Nizna nad Oravou postavili letné kino. To znamena, Ze prisli ro-
botnici a osadili medzi bardky velka plechovi stenu, dali na trav-
nik dlhé lavice, a ked sa zotmelo a neprsalo, premietali sa filmy.
Deti tam nesmeli vsttpit, a tak sme s kamaratmi vecer vyliezli
na strechu zdravotného strediska a odtial tajne sledovali, &o sa
premieta. A tento sovietsko-kubansky film na ma zap6sobil
az tak, Ze si z neho doteraz pamatam niektoré zabery, naladu,
hudbu... Prvy raz som sa stretol s kinom a filmom.

Bez ndzvu — mal som 21 rokov a na internatnej izbe v Ziline
sa mi prisnil film. Rano som sa zobudil a bytostne som citil, Ze ten
film v sne som reziroval ja... vlastne som to citil uz v tom sne.

A povedal som si, Ze sktsim robit filmy.

Dekalég — raz som prisiel zo Ziliny domov a zapol maly tele-
vizor Merkur. I§iel tam nejaky ¢iernobiely film, vlastne ten televi-
zor bol ¢iernobiely. Film ma zmagnetizoval, nevedel som sa od neho
odtrhnat. Rozpraval skrz obraz, zvuky a situacie také veci, Ze som
z toho mal neuveritelne silny pocit Zivota. Taky som dovtedy este
nemal. Nejaky chlapec z dediny hadZe skalu z mosta na auto, v cuk-
rarni si namotéava pod pultikom $pagat okolo ruky, stopne si taxik...
Zistil som, Ze je to seridl, a s vd§fiou som si pozrel kazdu cast.

Obrazy starého sveta — uz ako prvik na VSMU som chodil
so spoluziakom Petrom Kubelom do Univerzitnej kniznice poze-
rat filmy na videoprehravaéi. On si ¢asto ptstal Jana Spitu a ja
Dus$ana Hanaka. Pri jeho filmoch som mal pocit, Ze rozprava veci,
ktoré chcem povedat aj ja. To som eSte netusil, Ze o par rokov bude
mojim pedagégom.

Topenie po cislach — roky na $kole ma naucili prezivat filmy
profesijne. To znamena sledovat film zo stranky kameramanskej,
strihacskej, rezijnej, hudobnej, dramaturgickej, hereckej a podobne,
proste sledovat ho v kine dost raciondlne a analyticky. Pri tomto
filme som v8ak po dlhom ¢&ase toto vietko odpojil. Velmi slastny
pocit, poviem vim. Malokedy sa mi to podari, ale st také filmy.

A som tomu rad. Naposledy sa mi to stalo pri Velkej nddhere a So-
cializme.

Amatér — film, pri ktorom kontinualne pla¢em. Pla¢em pri
mnohych filmoch, ale nie tak dlho a s takou intenzitou ako pri tom-
to. Asi sa mi v Zivote udialo nie¢o podobné ako Filipovi Moszovi,
hlavnej postave tohto pre mria nidherného Kie§lowského filmu.

A dalo by sa pisat dalej: Kes, Zrkadlo, Cervenofiiz, Skryty povab
burZodzie, Mléanie, Samaritdanka, Post tenebras lux, Para nad riekou... <

— foto: Miro Nota —
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obrazu a

Ivo Miko je kameramanom predovietkym mladej genericie reZisérov. Spolupracoval na dspesnych

studentskych filmoch Romana Fibiana, na dokumentoch Mira Rema aj Tomas$a Krupu, na debute

Rasta Boro$a Stanko a aktuilne je v kindch Punk je hned!, debutova snimka Jura Slauku.

Pre Film.sk si raz uviedol, Ze sa ti zatial dari udrzat ba-
lans medzi tym, ¢o musis robit, a tym, ¢o mas na filme
rad. Co mas na filme rad?

Ked mi dava energiu, ked ma dokazZe vtiahnut
do pribehu. Niekedy sa medzi platnom a divikom vy-
tvori bariéra. Mojou tlohou kameramana je prelomit
tato bariéru, aby divak necitil odstup a vtiahlo ho to
aj emocionalne. O to som sa snazil aj pri filme Punk je
hned!, aby divik nehladel na pribeh i na celé prostre-
die iba zvonku, ale aby ho priamo navstivil. Niekedy sa
stane, Ze vySperkiavas jeden zdber a za¢nes privela svie-
tit, pripadne nacvicovat s hercami ¢i skér hlavne s ne-
hercami, a strati sa tam ur¢itd iskra. Opakovanim sa to
nezlepsuje, prave naopak, citit z toho umelost. Aj pri
filme Punk je hned! ob¢as citit, Ze je to tak na hrane. St
to predsa len neherci, ale myslim si, Ze v autenticite im
pomaha aj srdcu blizky a prirodzeny stupavsky zaho-
racky dialekt. Bavili sme sa o tom s reZisérom Jurajom
Slaukom a podla nés je to aj celkom vtipné. Ak divik,
samozrejme, prijme tato hru a da sa vtiahnut. Film je
ku koncu stéle silnejsi, comu velmi pomaha aj hudba.

Som rad, ze slovensky film je coraz pestrejsi
a z tej r6znosti uz nieo moéze vzniknut. Ja mam jedno-
ducho na filme rid, ked sa jeho energia prenesie na di-
vaka. Co neznameni, e to musi byt rychly film. Ob-
lubujem aj filmy, ako je napriklad Nebraska od reziséra
Alexandra Payna. Je v fiom nieco Zivo¢isne, ale hlavne
Tudské. A takisto mam rad vo filme humor. Film nemusi
stale moralizovat a decimovat ma, ¢o ten slovensky robi
asto. Ked sa takych nakopi viac za sebou, nemim uz
ani energiu dopozerat ich.

To je na filme Punk je hned! dobré, Ze nie je socidlnou
drimou, i ked' mé niektoré jej prvky.

Nazval by som to asi sondou do prostredia s vel-
milahkym pribehom. Hrdina neprestajne pada a vstava,
ale musi ist dalej a stile mu nedochaddza pre¢o. Nestiha
sa zastavit a zamysliet. Je to rozpravané lahsou formou,
takze sa to hddam dé vydrZat. Aj ked nie kazdy sa pre-
hryzie cez to mnozZstvo nadavok. Ale v tom prostredi je
to velmi bezné. Mam rad ludi, ktori Ziju tu a teraz, preto
mi bola tato komunita v nie¢om sympaticka, hoci zija
tak trochu na hrane, miestami aZ za fiou. Je mi to viak
sympatickejsie ako pribeh o nejakom intelektualovi,
cez ktory sa neviem dostat. Neviem to vinou samotné-
ho filmu, pripadne to naozaj nie je moja téma.

Hovoris zatial o tom, ¢o ta na filme bavi ako divaka.
A z pohladu profesionala? Hned sa aj opytam, &o ta
vlastne k profesii kameramana pritiahlo.

Ja som vystudoval telocvik a geografiu. Vlastne
az ked som bol na vysokej, zistil som, Ze existuje nieto
ako filmové kluby, a objavil som filmy Formana, Kustu-
ricu, Jarmuscha, ktoré sa v Sabinove nepremietali a ne-
mal som Sancu ich vidiet. Spolu s kamoSom MiSom,

s ktorym sme chodievali na tieto filmy, na pivko a po-
flakovali sa, sme zacali chodit do fotokrazku v Mlyn-
skej doline medzi intrdkmi, kde som v tom ¢ase byval.
Super na tom bolo, Ze som mohol travit cas v tmavej
komore, kedy som len chcel. Nebolo tam totiZ vela ludi,
ktorych by to naozaj bavilo. Zacala ma bavit fotografia
a vobec rozpravanie obrazom. Miso chcel ist na kame-
ru, a tak som sa prihlasil aj ja. Jeho nevzali, ani miia nie.
Nastastie. Aspori som si dokon¢il §kolu, videl par dal-
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§ich vybornych filmov. Mal som ¢as dozrievat, trosku popremyslat a ovela lepsie si pripravit prace.
No hlavne medzitym zrusili vojen¢inu. Fotenie ma neprestalo bavit, asi preto mam rid aj zaujimavé
statické zdbery, ked sa zastavi ¢as. Pri filme sa do toho v§etkého dostava este pohyb, pribeh, interak-
cie, v8etko to prevazuje atmosféra a miia bavi poméhat rezisérovi dostat to dokopy a najméi urobit
to tak, aby to celé nevyznelo umelo, akoby to nemalo so Zivotom ni¢ spolo¢né. Potrebujem obrazu
verit. Témy sa buda plus-minus vZdy opakovat, ale st tu prave tie malé nuansy, cez ktoré sa roz-
pravaju. Je to skoro ako s hudbou - akordy st tie isté, ale ich kombinaciou, spevom, ludmi vznikaji
zaujimavé veci.

Bavil by ta pribeh vyrozpravany iba obrazom?

Nemam problém, ked sa rozprava bez slov. Ale v tom to nie je. Pri Punku sme s hercami vela
skadali a hladali cestu, ako na to. Zistili sme, Ze musime scény viac rozsekat, aby sme film mohli
potom poskladat. Aby sme si vytvorili via¢siu slobodu na strih a vytvaranie tempa. Ked nemas do-
statok prostriedkov, z ¢oho plynie, ze mas malo ¢asu na vytvorenie scény, musis ju rozsekat na men-
Sie Casti, potom to prestrihat a dat dokopy. Protipélom Punku je pre mia napriklad film Roma, kde sa
snazili dostat celé scény do dlhych, jednotnych ziberov. Ale pre miia bolo to tempo neskuto¢ne po-
malé, kym sa kamera otocila, stihol som medzi dvomi §venkmi vypit niekolko kav. No netvrdim,
Ze je to zly film. Aby som sa viak vrétil spit, myslim si, Ze scéna ako celok bud funguje, alebo nie.
Nie¢im to proste musi vnatri Zit, musi ta to patat. Aj Forman tam ten Zivot musel nejako dostat,
vybral si ludi, nie¢o s nimi nacvi¢il a scény fungovali.

Ak si pozrieme tvoju filmografiu, ¢asto sa pohybujes v Specifickych ¢i okrajovych prostrediach —
medzi viziiami, banikmi, v kruhoch erotického priemyslu, v rémskej osade...

Miia tie prostredia bavia. Citim sa dobre ¢i uz medzi panka¢mi, alebo medzi Rémami... Je to
viac pravdivé. Citit tam Zivot. My casto Zijeme v uzavretom svete, dostdvame sa do izolacie a realny
Zivot uz akoby nevnimame. Myslim si, Ze by mnohym pomohlo vyjst z kaviarne a vycestovat mimo
Bratislavy. Videli by tie rozdiely a potom by sa moZzno az tak ne¢udovali, pre¢o ludia volia tak, ako vo-
lia. Pochopili by, pre¢o im politici tak lahko zahraji na city. Je lahké vyvolat v nich emécie, strach.

Pytam sa na tie prostredia pre komunikaciu s ludmi pred kamerou. Aby ta niekto po&uval a akcep-
toval, musis hovorit jeho ,recou’”.

Tému filmov, ktoré som robil, si vyberali reziséri. A ja som si s nimi blizky, rozmy3$lame po-
dobne. TakZe to pre mia nebol problém. Aby nedoslo k bariére medzi divikom a filmom, musia sa
najskor prelomit bariéry medzi §tdbom a I'udmi vo filme. Ja som im rozumel, a tak nebol pre miia
problém preladit sa a hovorit s nimi tak, aby rozumeli, ¢o vlastne potrebujeme. Niekedy nemusia
vediet tplne vietko, ked ja uz viem, Ze to, ¢o hladime, mame.

M43 rad, Ze tito Iudia nepouzivaji pred kamerou autocenziiru?

Ano, ale nie z pohladu nejakej nadradenosti. Som proste rad, Ze sa prekonali nejaké bariéry
a existuje urcita forma obojstrannej dévery. Oni sa nestylizujt, st pred kamerou taki, aki st. A mo-
jou tlohou je nezhadzovat ich.

Film Stanko bol road movie, Punk je hned! posobi obcas ako dokument. Naplnilo sa v tvojej hranej
tvorbe to ¢aro prekvapenia, nepredvidatelnosti, ktoré ma dokumentarny film?

Ja mam rad ¢aro nechceného. Myslim, Ze viem rozlisit a zachytit to, ¢o je dobré aj ¢o rezisér
chce. Hranice sa lamu, vznikaja hrané dokumenty a hrané filmy s prvkami dokumentarizmu. Skolu
som kon¢il doktorandskou pracou na tému dokumentirneho pristupu v hranom filme. Hladal som,
ako tie prvky pouzivat, bavi ma to. Preto sa mi pacila napriklad rumunska nova vlna. Ale na nieco
také musis mat aj reZiséra. Praca s nehercami ma svoje limity, takze sa musime vratit aj k hercom,
respektive skombinovat ich. Neherci v istom momente neprekro¢ia svoju hranicu. Pokial ide o jed-
noduché dialégy, ktoré st im blizke, tak sa to este da, ale ak ma byt dialég vystavany vyznamovo
aj emo¢ne, tam uZ nastiva problém a, bohuZial, musi nastupit herec.

Ked hovoris bohuzial, znamena to, Ze sa ti lepsie pracuje s nehercami?

Nie, nie. Neberiem ako traumu, Ze na plac pride herec. Ale ak si pozrieme hrané filmy posled-
nych rokov, via¢sinu z nich nakratili dokumentaristi. Malokto z absolventov hranej réZie nakriica
hrané filmy. Dokumentaristi nie st zvyknuti pracovat s hercami, ani to aZ tak nevedia, preto ich
postavy vacsinou len stoja a pozeraji do dialky alebo sa s nimi prechddzame... Je pri tom nejakd
atmosféra, ¢o je super, ale chybaju zloZitejsie scény. Ja teraz nakriicam pre RTVS dokument o Rus-
kijch dennikoch v SND a vidim cely ten dlhy skSobny proces. Pa¢i sa mi ten proces hladania, kazdy
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do toho nieco prinesie. Ked sa na zac¢iatku opytate re-
Ziséra, ako to bude vo vysledku, tak vim povie, Ze este
nevie, lebo je to o hladani. Tvorba je o hladani. Pri Punku
sa neslo tplne podla pévodného scendra, lebo sa stile
niec¢o menilo v danej komunite, preto to bolo o dlhom
hladani pri nakracani a potom aj v striZni.

Pravidelne spolupracujes s Mirom Remom. V ¢om ste
sa nasli?

Mne sa s nim spolupracuje super. Vlastne sme
jeden 8kolsky ro¢nik - ja, Miro Remo, Juro Slauka, Ro-
man Fibian. Vela sme spolu prezili, dobre sa pozname.
Miro sa neboji, vie, ¢o chce a hlad4, m4 aj vizualnu pred-
stavivost. Ked m4 reZisér jasnt predstavu a vie ju vy-
svetlit, je to pardda. U niekoho je to skor pocitovejsie,
nevie presne, ¢o chce - vtedy je ta prica tazsia, treba sa
na neho naladit, pomahat mu formulovat, ¢o vlastne
hlada, pripravit mu materiil, s ktorym bude este praco-
vat v strizni, lebo to nevie postdit priamo na mieste.

Ako si vnimal problémy okolo Removej Cooltiiry?

Bude to este horsie, vznikajt r6zne pravne ob-
medzenia. Ja by som dal kazdému pred nakrticanim
podpisat stihlas a potom to nakrutil podla seba. Ned4 sa
robit film, ak ma kazdy pravo rozhodovat o riom a cen-
zurovat ho §tylom, Ze sa mu nepaci, ako tam vyzerd. Ak
film vyslovene neuréZza a nerobi z daného ¢loveka vola,
ktorym nie je, ak neprekrica, ¢o ten ¢lovek povedal, tak
je to v poriadku. Okolo filmu je dost inych starosti, a keby
sme sa mali kazdého pytat, tak ni¢ nenakratime, doku-
ment uz vobec nie. To sa potom méZeme rovno vratit
do ateliérov a nakrtcat iba s hercami. NariZame na nové
a nové problémy, treba to teda aj pravne nejako vyriesit.
Takto to smerujeme len k umelosti.

Ako sa hladal vizual filmu Punk je hned!?

Ako som hovoril, mam rad dokumentarny pri-
stup a spdsob snimania bol prispésobovany tomu, aby
to celé vyzeralo rozbito. Od zaciatku bolo treba vietko
vytvorit, nie je to dokument, Juro to musel narezirovat.
Ale cela skladacka mala pdsobit rozbito, ako Zivoty tych
ludi. Pouzilo sa vela materidlu s chybami, aby to péso-
bilo este destruktivnejsie. Estetiku sme mali jasnt, ur-
¢ilo ju prostredie. Chceli sme sa vyhnat modernejsim
Castiam mesta, a kedZe sa vSetko v st¢asnosti dost rych-
lo meni, museli sme kvoéli niektorym lokaciam vyces-
tovat aj za hranice Stupavy. Ale velka vacsina sa robila
priamo tam. Juro Stupavu dobre pozna, takze vie, kde
st autentické miesta a kde sa dana komunita najviac
zdrZiava. To¢ilo sa to na fotak, takZe nebolo treba vel-
ky stab, ktory by neherci nemuseli uniest a my by sme
nemohli s nimi len tak splynat. Napokon sme to este
dokolorovali v Cesku kvéli eskému koproducentovi.

Aktualne sa v kinach premieta aj dokument Tomasa
Krupu Dobrd smrt, na ktorom si takisto spolupracoval.
Ide o naro¢nt tému. Bol si uz niekedy v situicii, Ze si
odlozil kameru?

Nakrtical som iba pasaz so synom hlavnej pred-
stavitelky v Amerike a upttavky na film, lebo je ddlezité,

aby sa dostal k divakom. Ja som zatial nebol v situdcii,
Ze by som vahal, ¢i toto eSte ma byt vo filme. Natacam,
ale ak si niekto vyslovene nepraje, aby som to robil, tak
to nerobim. Mam v sebe isté hranice. Skér som sa oci-
tol v situicii, Ze som chcel odloZit kameru, lebo ma

to nakrticanie nebavilo. Stalo sa mi to nedavno v di-
vadle Aréna.

V com je ten kameramansky kumst?

V tom, ze rozmyslag nad filmom ako nad cel-
kom. Si aj strihac¢ a v istom zmysle aj rezisér. MoZem
pomboct rezisérovi, ked viem, o chce, a priniest aj nie-
¢o svoje, nieco nové. Nem4 to byt len moja exhibicia,
kameraman ma filmu pomahat. Na vrchu pyramidy je
vzdy rezisér a ostatni napliiajt jeho predstavu. Napo-
kon je to on, kto sa musi postavit pred divaka a pove-
dat mu: Dobry den, ja som nakrtil tento film.

Takisto treba mat cit pre vytvorenie atmosféry.
A to nie je vzdy len o velkych kamerach a svetlach...

A kameraman je v istom zmysle aj dramaturgom...
Ned4vno sme robili v Banskej Stiavnici work-
shop pre prvikov kameramanov a strihacov. Nakrtcali
na §estndstku a my sme im vysvetlovali, Ze musia roz-
myslat aj ako rezisér, aj ako striha¢, aj podla potrieb
zvukara. A takisto si musia vediet pomenovat, kde veci
funguja a kde nie. Film je dost komplikované dielo. Nie-
¢o sa napiSe na papier, potom sa to prenésa do reality,
ktora ma 360 stuptiov a z nich treba vybrat, ¢o sa ukaze
a ako to bude podané divakovi. TakZe kameraman po-
maha pri prenose tejto neobmedzenej reality do 2D
rozmeru a navyse do toho vietkého vnasa atmosféru.
S tymto 2D materidlom dalej nardba striha¢ a iné pro-
fesie. Ale uZ tento material je brutdlnym vyberom,
o ktorom, samozrejme, musel rozhodntt kameraman
spolu s rezisérom. Vyroba filmu je teda sled pri¢inno-
-néaslednych vztahov a hlavne neustalych rozhodnuti
popri tom, ako sa vietko kazi. V tomto procese je velmi
lahké stratit sa alebo poriadne zamotat, ked si uz dlho
ponoreny vnutri a nemas odstup. Kazda profesia musi
mat aj presah. Kameraman je teda dramaturgom na
placi, poméaha rezisérovi néjst rieSenie a cestu. Tak ako
v postprodukcii pride striha¢, ktory nema k materidlu
citova vizbu a pomoéze to rezisérovi poupratovat a po-
skladat. Potom sa do toho aj on dostane prilis hlboko
a musi sa na to pozriet niekto zvonku - a to je ten hlav-
ny dramaturg, ktory by mal mat najvacsie sktsenosti
a hlavne ma odstup.

Hovorili sme o autenticite. Bavila by ta prica aj na vy-
slovene obrazovo experimentalnej snimke?

Nebavi ma film pre film. Vynimkou je moZno
videoklip. Ja musim vediet, o ¢om to je, aby som to ve-
del naplnit. Kto nevie, kam kraca, nikdy tam neddjde.
Samozrejme, méZe to byt vizualne zaujimavé, ale nie je
to pre miia. Potom p6jdem radsej fotit. Ako tvrdi Igor
Luther, niekedy je staticka fotka silnejsia ako film. <
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Intimna reflexia Zivota vo svetle bliZiaceho sa konca aj svedectvo o zdpase za ddstojnost’ a autonémnost' v rozhodovani

o vliastnom tele navzdory kultiirnym konvencidm a pravnemu statusu quo. Dokumentdrny film Dobrd smrt'je vy-

sledkom pdtrocnej prace domdceho, slovensko-ceského tvorivého timu pod vedenim producenta a reZiséra

Tomdsa Krupu. A tam sa jeho lokdlnost konci - film sebavedome cieli na medzindrodné publikum.

—— Husté zdhradné kry, ostrovéeky kvitnicich hor-
tenzii, pri plote liatinova lavicka. Na okenici, obrastenej
popinavym brectanom, zbierka starozitnych kanvic,

v trave vystavené artefakty, ktoré tu rokmi pribadali,
aby pripominali z4Zitky z ciest a navstevy priatelov.
Priznakovo vyludnené filmové zitisia vidieckej idyly
zobrazuju priestor plny ndnosov zivota, ktory sa na tom-
to mieste, v tomto dome a v prilahlej zdhrade odohral.
S1 to zarovei obrazy plné absencie. Este tu citit zdsa-
hy starostlivej ruky, vkus majitelky, ona v8ak chyba.
Takto nejako to tu po nej zostane, ked ¢oskoro odide.
Ked uz nebude.

Janette sa v mladosti prizerala trapeniu svojej
matky, na rozdiel od nej vSak svoju diagnézu pozna,
zije s vedomim beznéadejnej prognézy. Videla matku
umierat a presne vie, ¢o ju ¢akd, ma ten obraz pred oca-
mi. Svalova dystrofia sa v ich rodine prenésala z po-
kolenia na pokolenie, trpi fiou aj jej syn Simon, ktory
zasvatil Zivot §tadiu tohto ochorenia, ochotne sltzi ve-
deckym timom ako darca tkanivovych vzoriek a v piv-
nici svojho domu si zriadil vlastné laboratérium, kde
vo volnom ¢ase pracuje na riefeni ¢iastkovych vyskum-
nych problémov, aby bol ¢o najviac napomocny. Aj Ja-
nette ma povahu bojovnicky, no svoj zapas zvadza na
inom fronte: bojuje za dostojnost, za pravo svojbytne
rozhodnut o vlastnom zivote. A kedZe to anglickd le-
gislativa nedovoluje, za moznostou dobrovolnej asis-
tovanej smrti musi Janette vycestovat do Svajé¢iarska.
A potrebuje to urobit, kym jej to zdravotny stav dovoli.
Na tejto ceste ju sprevadzaju jej dve deti, Simon a jeho
zdravi sestra Bridget, obaja presvedceni, Ze na posled-
nt rozlacku je priskoro. A este filmovy stab, s ktorého
pritomnostou Janette stthlasila, aby o svojom zapase
za pravo na ,dobra smrt“ podala svedectvo.

katny a zrely film. Tomas Krupa presiel od rozpacitych
a do seba zahladenych Absolventov (2012) kus cesty ako
rezisér aj ako producent. Jeho druhy celovecerny autor-
sky film Dobrd smrt patri do kategérie, ktord v sloven-

skom prostredi stale nema velké zasttipenie. Je to seba-
vedomé dielo s odvaZnou, univerzalne zrozumitelnou
a pritazlivou témou, ktora sa v tomto pripade nijako
neviaze k domacim realidm. Koncipované je ako film
pre medzindrodny trh; tieto ambicie prezradza okrem
iného Siroka koprodukcia s ti¢astou Slovenska, Ceska,
Franctizska a Rakiska. Navyse je jazykom filmu an-
glictina, ¢o byva takisto vyhodou. Z producentského
hladiska ide teda o premysleny, bezchybne ,vyratany*
projekt. A je dobre, Ze to z filmu netréi.

RéZia a dramaturgia st ststredené a désledné
rovnako ako producentsky zamer. Zaujatie latkou a pro-
tagonistami pdsobi tprimne, tvorcov vedie k uvizenym
a citlivym rozhodnutiam. StraZenie balansu medzi otvo-
renostou, zimerom odtabuizovat tému smrti a re§pek-
tom k integrite portrétovaného subjektu vyustilo do
filmového tvaru, ktory pdsobi velmi kontrolovane,
miestami inscenovane. Nie je to myslené ako vyhrada,
no tych zopar nepripravenych okamihov, zdbleskov
nahodnosti Zivota, ktoré sa do filmu vkradli, vyjavilo

z hibky Iudskych pohnttok tie najpodstatnejsie veci.
Témy asistovanej samovrazdy a eutanazie typic-
ky zvadzaja k polemikam nad zloZitymi bioetickymi
otazkami, tie vak v tomto filme velky priestor nedo-
stand. Nastoluje ich vlastne iba postava lekarky, do
ktorej rik sa Janette zveri v §pecializovanom §vajéiar-
skom zariadeni. Digresia k lekarkinej rodinnej histérii
a skisenosti so smrtelnou chorobou otca, ktora ju pri-
viedla od paliativnej mediciny k prehodnocovaniu
vlastnych postojov a napokon k aktivizmu za pravo
na dobrovolni smrt, si v §truktire rozpravania nasla
miesto tak trochu nasilu. Predsa viak dopiﬁa to, o je
azda hlavnym zmyslom Krupovho filmu: zaznamena-
nie pribehov, ktoré do diskusie v abstraktnych kategé-
ridch etiky vnasaju rozmer konkrétnej ludskej skiise-
nosti v §pecifickych spolocenskych podmienkach. <
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— text: Petra Sedlakova / filmova publicistka —
foto: Punkchart films —

Tesrma,

Ze 20 li(lk :
je hned*!

Ak aj vds tesi prichod panku na platna kin, nedajte si ujst novy slovensky film Punk je hned'.

AN

Bude to jazda! Pokial'td stard kdra vébec nastartuje... V opaénom pripade to musi

nas (anti)hrdina dat' po vlastnyjch - ,na pankaéa“. A moZno je to tak lepsie.

—— Vizdy ma potesi film o pankacoch. A je jedno, ¢ije
to ,pravdivy pribeh” barlivého vztahu Sid a Nancy (1986),
vtipny a protivladny SLC Punk! (1998) alebo coming-of-
-age film, Cesko-slovenska koprodukcia DonT Stop (2012).
Kazdy z nich mi ¢osi pripomina: niekedy matné zables-
ky neskorych noci a pachut lacného vina, inokedy skoré
rana a $pinu, ktorej byvalo na dusi viac ako na tazkych
topankach.

Cudzota bliZ§ia nez akakolvek jasna budicnost.
Vela filmov hovori - ¢&i uz vo veselom, alebo v rozzure-
nom rytme panku - o pretikani zivotom a kazdodennosti
degradovanych jednotlivcov maskujtcich utopené sny
provokiciou a navzdory svojej lahkovaZnosti ¢asto nie st
v o¢iach divakov ani tak vytrznikmi, ako skér sympa-
takmi. Vymedzuja sa totiZ voci systému, ktory koniec-
-koncov prekaZa aj vic¢sine ,tych ostatnych®, a rozliSovat
tu mozno asi len medzi podobami odmietavych posto-
jov. Vela filmov hovori o explézii panku, prelomovom
ro¢niku '77 aj o tom, ako sa dostal do nasich konéin v ob-
dobinormalizicie, a pozornost venuji hlavne panku ako
hudobnému zanru ¢i ako vystrednému médnemu stylu.

Subkulttra, ktord uz nejaky ¢as rada ludi sokuje,
vy¢nieva v pripade rezijného debutu scenéristu Juraja

Slauku aj z divokej skrumaze filmovych ndmetov. Zo za-
kazanych koncertov a ofarpanych sksobni nis prestva
k holému okraju spolo¢nosti. Film Punk je hned! rozprava
o tom, ako sa Zije ,na pankic¢a“ na malomestskej perifé-
rii, na Slovensku... Kam sa tamojsi zjav Kwicko obzrie,
tam st problémy. A ¢im vaéSmi je ich rozmer existenc-
ny, tym rychlejsie pred nimi treba utekat! Z hnijtceho
podnéjmu, ktory vlastni ve¢ne ,uhtikana stara korytnac-
ka“. Od slucky, €o sotva unesie ne§tastnt druzku Patu,
od nareku malého syna Samka. Pred poctivou pracou.
Pred sptutanim zakonom. Ale kam zutekat? Kwicko je
rebel, ale naozaj bez pri¢iny? Co ho priviedlo na kolaj,
kde uz vlaky nezastavuja?

Toto je stasny pank, takto ,pankovo” sa na via-
cerych miestach Slovenska realne Zije. ,Sikovnym patri
svet. A prave preto idem do toho sveta,” hlasa odhod-
lany (anti)hrdina a ako diva¢ka mu nevdham fandit.
Este predtym Co-to pokradne, autom (na nezaplatenie!)
odvezie, zarobi. Pravidelny kolobeh, ktorého cielom je
zabezpecit rodinu. Zvysok putuje do Kwickovych #il...
No s rozmahajtcou sa drogou slabne pocit kontroly. Pro-
tipélom je vzdor. A ten, ako to uz u pankacov byva, pra-
meni zo znechutenia pravidlami, diktovanymi §tatom.

V boji o nezavislost viak Kwicko prehrava s kazdou dal-
Sou davkou. Neisty tnik sa zrac¢i iba v naru¢i miestnej
krémarky a v prisluboch postihnutého dilera. Ona je tu
preto, aby bolo koho okradat a zneuZivat ochotu pomoéct,
on je dobry na pochybné obchody a ,spolahlivé zisoby".
Ak je sloboda priskrtena pseudopriatelmi, nema nijaké
konttury a speje k velkému osobnému zlyhaniu.

Slauka vyskladal koneény obraz sociilne slabe;
vrstvy, od ktorej mnohi odvracaju zrak, z tazko zozbiera-
ného materiilu (s nakrcanim pévodne dokumentarne-
ho filmu sa zac¢alo v roku 2012). Je deformovana vlastnym
bytim, neschopnostou zmenit ¢oraz viac zakalentd vieru
v elementarne Iudské hodnoty. Film Punk je hned! pozo-
ruje, dokumentuje, ale nestdi a neanalyzuje. V bezutes-
nych situacidch, odohravajuicich sa kdesi nad pomysel-
nou (ale aj skuto¢nou) priepastou, sa Kwicko ocitd spolu
s partiou dalsich stupavskych pankic¢ov, bezdomovcov,
kseftarov a individui. Nehereckym prejavom s mnoz-
stvom vulgarizmov a prizna¢nym dialektom vchadza
tento film do azda este stale ,trendového” okienka kine-

=

matografie na pomedzi dokumentu a fikcie. A hoci by mi
inokedy mohla tato estetika pripadat otravna, vo filme
Punk je hned! fiou tvorcovia takpovediac trafili ta sprav-
nu zilku. Do zmesi navyse primiesali niekolko snovych
obrazov ilustrujtcich Kwickove stavy pocas drogovych
opojeni a jeho predstavy o moznej budtcnosti, naivné
idealizovanie vlastného otcovstva.

V#dy ma potesi film o pankicoch. Uprimne po-
vedané, Punk je hned! pdsobi vo vysledku ¢iasto¢ne ako
zldtanina s kopou nie vZdy §tastne zvolenych rieSeni.
Tie mali poschovivat produkéné nedostatky, respekti-
ve vietko, ¢o sa nepodarilo nakrutit. Napriek tomu som
rada, Ze Slaukov dlhoo¢akévany celovecerny projekt je
kone¢ne mo#né vidiet v kinach. Pankovy rytmus v fiom
nie je ani vesely, ani rozztreny, je taky, aky sa podarilo od-
pozorovat. Pripomina mi to, o som doposial nepoznala:
pohlad na Zivot bez prikras, kde nie je d6leZité vznasat sa,
ist proti pradu, ale zrejme nevyhnutne ist vpred, padat za
cenu sebadestrukcie. Tesi ma, Ze ,punk je hned“! <

Punk je hned! ( Slovensko/Cesko, 2019 ) SCENAR A REZIA Juraj Slauka KAMERA Ivo Miko

STRIH Michal Reich, Matej Bene$ HubBa David Kollar HRAJU Pavol Kovalovsky, Juraj Gerza, Mario Fribert, Frantisek Skorpik,

Patricia Schiirrerova, Ludmila Marosova, Maridn Rac MINUTAZ 70 min. HODNOTENIE @ @ @ @ DISTRIBUCNA PREMIERA 21. 3. 2019
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Tohtoroény vitaz hlavnej kategérie cien Americkej akadémie filmovych umeni a vied

viéﬁin
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vyvolal vinu rozpakov najmai preto, Ze Oscara dostal (jednoduchy) film o humanizme

v jeho esencidlnej podobe (so vietkymi kladmi aj zipormi).

—— Orfeus 7il pred davnymi rokmi, hraval na lyre

a vedel tak krasne spievat, Ze zrazu cela priroda zabudla
na prirodné zakony a v jednote a tichosti ho poctvala.
Ked mu zomrela milovand Eurydika a jej du$a obyvala
podsvetie, rozhodol sa, Ze ju bude hladat a prosit o jej
prepustenie medzi zivych. Podobne ako Orfeus hladal
svoju mazu a §tastie v podsveti, aj Don Shirley sa vy-
bral hladat svoju identitu a konfrontovat seba samého
s krutou realitou Juhu. Aby tento ,road trip" preZil v bez-
peci, potreboval sktiseného vodica a tak trochu aj ,riesi-
tela” vyhrotenych spologenskych situacii. Ako ten pravy
sa mu vynoril Tony Vallelonga.

Nie je nahoda, Ze Dr. Donald Shirley nahral ko-
lekciu variacii na motivy gréckej baje o Orfeovi v pod-
sveti. Veril, Ze svojim talentom dokéZe zmenit myslenie
niektorych ludi, a prave preto sa v 60. rokoch 20. sto-
rocia rozhodol absolvovat turné po byvalych statoch
Konfederacie. Film ilustruje, ako Shirley prisposobuje
svoje spravanie, aby bolo prijatelnejsie pre ,biele” davy,
ktoré si ho prisli vypocut. No velmi dobre vie, Ze hned
ako zostupi z pddia, stane sa v ich o¢iach iba dalsim
,negrom‘. Prezridza to jeho napity, bolestny Gsmev
na konci kazdého koncertu. Ide o vyrazna pripomienku

dlhej americkej tradicie respektujtcej politiku segre-
gécie a zdkony Jima Crowa. Tony a Shirley pocas svojej
cesty objavuja hranice tychto zakonov a ucia sa celit
statusu quo, definovanému bielymi. Uzkostlivy, inte-
ligentny a zdsadovy Don sa sice chce konfrontovat
s Juhom, ale v nie¢om mu podlieha a v istych situaciach
je naivny. Tony je protikladom Donovej dokonalosti
a jeho ulohou je ,vyliec¢it* Dona zo snobstva a z emo-
cionilneho chladu. Don zase musi ,vylie¢it* Tonyho
z predsudkov a ignorancie. Tony je v tivode filmu pred-
pojaty, uvdzneny vo vlastnych predsudkoch, no pri¢i-
nou nie je vedomé tsilie ¢i rasizmus - jeho nazory st
determinované prostredim a okolnostami. S prichodom
Dona za¢ne vidiet nad rdmec svojich obmedzujtcich
myslienok. Jeho najvac¢sim talentom je, Ze sa rychlo
uci. Prezyvka Lip (Pysk) odkazuje na schopnost a moz-
nost ohybat pravdu vo svoj prospech. Vnimanie pravdy
nie je totiz iba ¢ierne a biele, ide skér o uhol pohladu.
Vizia, ktorti prezentuji sami tvorcovia, nis podnecuje
nesudit Iudi podla toho, v ¢om sa s nami rozchadzaju,
ale nati nas hladat spolo¢nt cestu. Green Book nie je
iba o ludskych pravach, ale aj o laske a priatelstve.

Pre icely dramatizicie si autori vynali dva me-

siace zo zivota skutoénych oséb, vnimané zo spomienok
Tonyho Lipa. Obaja hlavni predstavitelia vyuzivaja pri
stvarneni svojich postav method acting. Divak tak méze
vidiet herectvo plné nuans a observa¢nych vykonov.
Postupne sa postavy zbavuju svojich stereotypov a na-
chadzaju ludskost. Mortensenov pézitkirsky Tony sa
postupne vrstvi a vytvara komplexnt osobnost. Aliho
prirodzena elegancia z neho robi perfektni vol'bu pre
tlohu Dr. Shirleyho. V jeho stvarneni vidime muZa dé-
stojne trpiaceho, za meravou tvarou sa skryva a odha-
luje v jednom momente bolest, pokojna ztrivost i skla-
manie z toho, ako ho vnima vi¢§ina ,bielej Ameriky*.
Skitisenejsie publikum snimke vy¢ita banalnost,
opozerant §ablénu, klisé, manipulovanie s rasovou po-
litikou povaZzuje za zjednodugené a niektori ju dokonca
oznacuju za ,rasovo hlucht” Film sa svojou $truktarou
sice moze zdat zastarany, aj ked je remeselne zvladnuty,
ale mé v sebe nieco podstatné — aktudlnost. St¢asna
spolo¢nost je opat vyraznejsie rozdelena, ¢i uz v USA,

1lmova publicis
— foto: Continental film —

alebo na Slovensku. Jednoduchost filmu Green Book je
lahké podcenovat. DéleZité je viak pripominat si len
nedivnu minulost, ked boli mensiny pravidelne de-
honestované spdsobom, ktory povoloval zékon. Ano,
ide o mainstream urceny Sirokej verejnosti, na ktory
sa dobre pozera. A to je kvalita, ktora je ¢asto limito-
vana v ramci zobrazovania niektorych tém na platne.
Nazov filmu odkazuje na prakticki brozaru uréent
pre afroamerickych motoristov v USA, ktora obsaho-
vala zoznam bezpeénych restaura¢nych a ubytovacich
zariadeni v dobe segregicie a v danom obdobi bola
velmi populdrna. Film sa riadi svojou vlastnou zelenou
kniZkou - rozprava o veciach a oblastiach, ktoré si vy-
zadujt opatrné zaobchidzanie. Avsak to, ¢o v zelenych
knihach nebolo napisané explicitne, je rovnako délezi-
té ako informacie, ktoré obsahovali. <«

Green Book ( USA, 2018 ) REz1A Peter Farrelly sCENAR Nick Vallelonga, Brian Hayes Currie, P. Farrelly
KAMERA Sean Porter STRIH Patrick J. Don Vito HUDBA Kris Bowers HRAJU Viggo Mortensen, Mahershala Ali,

Linda Cardellini, Dimiter D. Marinov, Mike Hatton MINUTAZ 130 min. HODNOTENIE ® ® ® ® DISTRIBUCNA PREMIERA 7. 3. 2019
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Rumunsky reZisér Radu Jude mal pred Styrmi rokmi v kinodistrib

s ktorym ziskal v Berline Striecborného medveda za réziu. Jeho no

rozsiahlejsi nazov a vlani ho ocenili Kristalovym glébusom na

—— RaduJudevo filme ,Je mi jedno, Ze sa zapiseme do de-
jin ako barbari® akoby len sledoval pripravu divadelnej
rekonstrukcie skuto¢nych udalosti z roku 1941, ked
rumunska armada robila v okupovanej Odese naozaj
stra§né veci. Rekonstrukcia sa ma odohrat v roku 2017
v Rumunsku v ramci oficidlnych slavnosti, jej autorkou
je avantgardna rezisérka. Miestni politicki predstavi-
telia by namiesto takejto rekonstrukcie radsej videli
oslavné predstavenie o rumunskej armade a o jej hrdin-
skom boji za slobodu a proti fasizmu - koniec koncov,
tato armada sa (podobne ako slovenska) pocas vojno-
vych rokov zti¢astnila na bojoch na oboch stranich
frontu. A v zavere bola na tej spravnej. TakzZe jej posobe-
nie na zaciatku vojny sa stava historicky nepohodInym,
pamit sa postupne vymazava, déraz sa dava len na pozi-
tiva... A odrazu prichadza niekto so snahou relativizovat
,oficidlnu” pravdu. To uz za¢ina prekazat aj miestnym
obyvatelom nehercom, ktori sa na rekonstrukcii zacast-
flujt, a rovnako obyvatelom divakom, ktori to celé po-
zoruju. Kolektivna pamait je ideologicky taka indoktri-
novana, ze jednoducho ignoruje historické fakty, ktoré
nevyhovujt jej pohladu na minulost.

Uvedomujem si, Zze uvedeny opis moze u niekoho

evokovat velkt nudu. Ale tak to nie je. PretoZe v Ziadnom
pripade nejde o vysostne politicky a uz vobec nie o vy-
sostne moralne apelativny film. Tento film si vykracuje
cestou mimoriadne zdbavnych a napinavych 139 minft,
je to brilantna rekonstrukcia rekonstrukcie, interpre-
tacia interpreticie, formdlna hra s hrou v dalsej hre.
Radu Jude tu vyuZiva naraz vietky vyrazové prostriedky
a formalne postupy, ktoré postupne vyskusal vo svojich
predchadzajtcich filmoch. Vznika tak stedra hostina
rézne prepletenych motivov a vyznamov. Balansuje na
hrane dokumentu a hraného filmu, kladie otazky o ich
hraniciach. V4¢8inu ¢asu sa pohybuje v oblasti dokumen-
tarneho spésobu nakrtcania a vo vietkych zlozkach
je podriadend autentickému realizmu. Filmové znaky
akoby boli prilepené na svoje referenty, samy osebe
nevytvarajui ziadnu symboliku ¢i metafory. Ale vdaka
kontextu, ktory spolu tieto znaky tvoria, sa film ako
celok stdva mohutnym a prenikavym zistupnym obra-
zom aktualnej skuto¢nosti.

Radu Jude si napisal aj scenar, ide o autorsky film.
Je poctou dlhej tradicii autorského filmu. V mnohom
sa in§piruje franctizskou novou vlnou, st tu vzdialené
ohlasy napriklad na Truffautovu Americkii noc. Ale ide

 ees—
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o nespochybnitelne (z réznych dévodov, o ktorych sa tu
nebudem rozpisovat) originalne dielo.

Na rozdiel od franctzskych rezisérov 60. rokov
mal Radu Jude takmer neobmedzené technické prostried-
ky vizualizacie: digitalne kamery, mobily, zdznamy prie-
myselnych kamier, mnozstvo archivneho materialu
a tak dalej. Jeho realizacia je skoro aZ opulentni. Spija
dohromady archivne zdroje, film, literattru, divadlo,
fotografiu, hudbu a zaroven Gvahy o tychto umelec-
kych druhoch - intelektudlne dialégy medzi rezisér-
kou a ,schvalovatelomz mestského oddelenia kulttry st
iskrivo zdbavné, sarkastické, nevypocitatelné a vo svojej
podstate vlastne tplne tragické. Prave postava tiradnika,
toho ,kultirneho referenta’, je najdesivejsia. Na prvy
pohlad méze posobit komicky, ale postupne sa odha-
luje ako ani nie cynicky, ale skor psychicky vyhoreny
intelektudl, naozaj muadry a inteligentny, ktory vsak
uz len hré svoju tlohu $asa plateného establiSmentom.
Mozno tym aj trpi, uvedomuje si svoju nonkonformnt
minulost a pri konfliktoch s postavou mladej rezisérky
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ilmovy teoretik
foto: ASFK —

si tato minulost mimovolne pripomina. A maskuje to
iréniou. Mimoriadne smutny osud. A nekompromisna
rezisérka mozno vidi prave v fiom svoju budicnost.
Samozrejme, Ze taka nebude, iste si zachova svoje idealy,
uprimnost, rebelstvo a snahu rozbijat akékolvek kligé,
prinéasat inovicie, provokovat umenim a tpornou tvori-
vou pracou kultivovat svet. Iste. Ale podvedome sa boji,
aby nedopadla tak ako on. Mimochodom, tu sa aj pre-
javuje vysoka troven rézie - Radu Jude dokaze vytvorit
komorné konverza¢né scény, ako aj obrovské scény so
stovkami komparzistov v dlhych velkych zaberoch tak,
Ze st rovnako vyznamovo bohaté.

Film ,Je mi jedno, Ze sa zapiSeme do dejin ako barbari*
vyuziva aj tradi¢né postupy komédie a parddie, ale je to
velmi ¢ierna komédia, Zanrovo taZzko zaraditelna, doku-
ment doby, ktord sa ndm akosi vymkla z rak. Je tvahou
nad dejinami, ktoré sa postupne relativizuja, z ¢oho vy-
plyva, ze dnesok stratil pevné ziklady, je volajaky neostry
a neukotveny. Vysledkom st ¢asto tiplne neocakavané
reakcie tych, ktori sa zi¢astiiujt na nasich Zivotoch. <

,Je mijedno, Ze sa zapiseme do dejin ako barbari“ (,,Imi este indiferent daca in istorie vom intra ca barbari“,

Rumunsko/Cesko/Franculizsko/Bulharsko/Nemecko, 2018 ) SCENAR A REZTA Radu Jude KAMERA Marius Panduru
STRIH Catalin Cristutiu HRAJU Ioana Iacob, Alexandru Dabija, Alex Bogdan, Ilinca Manolache
MINUTAZ 139 min. HODNOTENIE ® ® ® ® ® DISTRIBUCNA PREMIERA 28. 3. 2019
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Rima odlietal, tentoraz zobrazuje svet, v ktorom ,duchovné telo" lezi zdanlivo métve

.

v ruinich zdevastévaného Talianska a nezda sa, Ze by este ,Resurgam” nie¢o znamenalo.

———— Dokazali sme to. Zijeme v prekrasnom novom
svete, kde uZ zalezi len na moci, pohodlnosti a prijem-
nosti a ten, kto tieto absolitna dosiahol, je vitazom,
priam Bohom. Vo svete videoklipov, kde je hybnou
silou vypliianie telesnych otvorov a drazdenie mysle
dokonalou, symetrickou krasou a divokymi vecierka-
mi. Vo svete hyperreality, kde na rozdieloch medzi
ildziou a realitou nezalezi - realitu totiz vytvara ten,
kto ma moc. Vo svete pornografie, kde sa vsade na-
vokol pretfcaju sexudlne objekty, ktoré nas vraj maja
oslobodzovat, hoci v skuto¢nosti st len dalsimi konzu-
mistickymi ndhradami za svet bez mystiky. Vo svete
popkultiry - tupej a prazdnej, aZ by z toho aj ta ovca
zdochla. A politika? Politika je v istom zmysle opit len
pornografiou - lacnou a prazdnou hrou, ktora tpenlivo
maskuje, Ze nie je skuto¢na. Zijeme skratka v jednom
obrovskom simulakre.

Sorrentinovo najnovsie dielo je na rozdiel naprik-
lad od Bozského, Velkej ndadhery ¢i Mladého papeza v pod-
state nepozeratelné a ja neviem, ¢i je to dobré, alebo nie.
Vsadepritomny zmar, trdpnost, tupost a prazdnotu tu
nevyvazuja pasize obostreté duchovnom, nadherou
prostredia, mimoriadne rozporuplnym, aZz tajomnym

N LI i Y homon .7,

charakterom ¢i Stylisticky bravrnymi, pretoZe origi-
nalnymi postupmi. Sorrentino je vyhranenejsi a radikal-
nejsi. V snimke Oni a Silvio uz nevidno falos a pretvarku
toho la dolce vita ¢i ,starej dobrej* naoko kultivovanej
talianskej politiky. Naopak, vetko je vulgarne, priame,
jednozna¢né a primitivne. Je to ako hladiet na marki-
zacku Smotdnku a vSetky jej tvare - Maridna Ko¢nera,
Borisa Kollara ¢i Ladislava Basternika. Ostatne, filmo-
vy Berlusconi ich pripomina aj tym, Ze naozaj v hibke
svojej duse nerozumie, €o je na jeho ¢inoch zlé.

Ano, takto nejako posobi Sorrentinova snimka.
Vsetky tie prsia, vnadne a vzrusujlco sa tvariace mo-
delky, nekonecné party, drogy, umelé sopky, dokonalé
travniky, luxusné jachty, motylie altinky, hlipe tele-
vizne kvizy... napodobeniny na kazdy spésob. A neusta-
ly hudobny sprievod, povrchne efektny videoklipovy
8tyl, okato umelé virtualne zvierata, desiva maska na
tvari Toniho Servilla... § celym tymto masivnym ar-
zenélom krystalicky primitivneho zla a nevkusu ni¢i
Sorrentino divika dve a pol hodiny, nedava mu vy-
dychnut, robi z neho priameho t¢astnika tane¢ného
maraténu z filmu Aj kone sa strielajit. Nekone¢né cali-
gulovské ¢i borgiovské orgie, po ktorych neprichddza

vytriezvenie, len dalie a dalsie pokracovanie. Prekva-
puje ma, Ze to hovorim, ale skuto¢ne z toho zaznieva
nie¢o podobné ako z Turinskeho kotia: Vsetko vyhaslo.
Je koniec. Co bude dalej?

Sorrentino pod vsetkym tym naleStenym, vulgar-
nym a plytkym povrchom v podstate implicitne kladie
otazku, ktort dnes vyslovuje celd Eurépa pod hrozbou
politickych, ekologickych a finanénych kriz: Kam sme-
ruje Eurépa? Je totiz zrejmé, Ze spolo¢nost, ktord Lipo-
vetsky nazval hypermodernou, neméze prezit, pretoze
hyperkonzument bud vyhori, zomrie, alebo sa napokon
zozerie sam ako Erysichtén. Ze spolo¢nost, v ktorej nie je
nic¢ hlbsie ako telesné otvory, ni¢ tajomnejsie ako spodna
bielizen, ni¢ mystickejsie ako vecerné zapady slnka nad
plaZou a drogové opojenie a ktorej jedinym zmyslom je
hra, uzivanie si a obchod, je odstidena (chvalabohu, chce
sa dodat) na zénik - na jedno velké zemetrasenie.
Svojim filmom spravil Sorrentino s psychikou
¢loveka vlastne to isté ako jedna dlhé a divoka oslava.

Akurat ten pocit tinavy, hanby z trapnosti a prazdnoty

preniesol z triezvejiiceho jednotlivca na celt spolo¢nost.

Po konci filmu nam uz len zostava dohadovat sa, ¢ije
to malo, alebo vela. Pretoze tym, Ze sa film Oni a Silvio
oblieka do Berlusconiho havu, stiva sa chtiac-nechtiac
rovnako plytkym a neznesitelnym ako ktordkolvek
relacia z jeho televizii, hoci, uzndvam, s pridanou hod-
notou (seba)reflexie, moralizovania a kontextualizicie
problémov. A to nie je malo. Stale neviem, no vo svetle
vietkych tychto skuto¢nosti nabera ten obraz ,mftve-
ho" Krista a jedenéstich apostolov sediacich pred nim
predsa len trochu odli$né konttry. Mozno je obrazom
nadchadzajtcej apokalypsy, nového, radikalneho na-
vratu reality, obrazom zrodu nového Talianska, ktoré
po konci dal3ej z etép plnych orgii a korupcie mocnych
potrebuje novy impulz. Len este nevieme aky. <«

Oni a Silvio ( Loro, Taliansko, 2018 ) REZTIA Paolo Sorrentino SCENAR P. Sorrentino, Umberto Contarello

KAMERA Luca Bigazzi STRIH Cristiano Travaglioli HRAJU Toni Servillo, Elena Sofia Ricci, Riccardo Scamarcio

MINUTAZ 150 min. HODNOTENIE @ ® ® DISTRIBUCNA PREMIERA 25. 4. 2019
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~ Absencia Zivota /,
v impozantnej forme

— text: Adam Straka / posluchac

Mam sa fa]n,
¢o viac chciet

— text: Zuzana Stefunkova / filmova publicistka —

28 — 29 M

— foto: Garfield film —
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audiovizudlnych $tidiina FTF VSMU

Kazdy, kto sa aspotiraz obtrel o / zad1 h1stor1ckych udalostl sa snal vyrozpravat osobny
narazil na vyrok Gerharta Hauptmanna pr podobnu]ua ~ pribeh pévodnych obyvatelov vily Tugendhat, ktorych
preklad k zendm. Bud je verny, alebo pekny. Filmovej charaktery sa viak scenaristovi Andrewovi Shawovi a re-
adaptacii Sklenenej izby od Simona Mawera sa takéto  Zisérovi ]uhusdv1 Sevtikovi nedari prehibit. Psychologi-
prav1dlo podarilo narusit - nie je an1 ]edno ztoho. zécia pozostava z vycerpanych khse 2 doslovnost1
Isty posun od povodn' latky je po hopltelny Pre /—+— k /
1 filny é explicitne opisané rovin

Franctzske filmarske duo Benoit Delépir’i
Kervern mé za sebou viac ako desiatku titul runajsej  ktori sa nesti / cké
kinodistribiicii sme mohli vidiet smmky Louise-Michel =~ radoch. U Stipacne ironiiuj, i humor Kerverna a Delépina
a Na mamuta!. Aktudlne sa premieta ich novmka s Optl- ,x"ma blizko k tvorbe Quentina Dupieuxa Spajaich aj pohlad
mistickym ndzvom Je mi fajn,s.r.0. ~  dosveta prostych 1ud1, ktori sti neraz na hrane toho, ¢o 7

Monique (hr4 ju Yolande M di komumtne vacginova spolo¢nost azu]e za normalne Oc1ta]u sa G
centrum, kde vsetko fungu]e tak, 4, ym sa po- yv absurdny*h i

do kratsej filmovej f , ar prlnasa sled skratkov1—
tych scén v turbulen Eas necelych dvoch

hodin sa divak r
cez druhi sv

odhsny Monique % zqe (s)po
pomaha socidlne slabsim,
chu, slave a pemazoch /

0.(IFeel Good, FRANCUZSKO, 2018)
noit'Delépine, Gustave Kervern KAMERA Hugues Po-
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Modlit sa
proti smutku

— text: Roberta Téthova / filmova publicistka —

— foto:ASFK—

— foto: Fi]‘.m?_ T

- Zda sa, ze téma nabozenstva je momentalne v kur- stelesnu]e konfrontacm med21 fanatickou tazbou odhalit
ser1a11 Mlady papez tu mame v pomerne kratkom ~ pravdu za kazdt cenu a zmierenim sa s tym, ze niekedy
postavy Kahn ]e] vnutorny rozkol s1, / / ,;]ednoducho musune prl]at tajomstvo’.

exponu]e no voh male uhybaae ma , 77 7/ Xav Obrazovo editativna snimka roz¢lenens do fies-
' / evoku]e do]em stupfiujlcej sa antickej

Reziséra spoluscenansta filmuModlitha CédricKahn z
je tuzemskému publiku mozno zname151 ako herec Jednu
z vedlajsich tloh stvérnil napriklad v Studenej vojne Pawta
Pawlikovského. Svo]u hereck skiisenost uspesne aplikuje
aj v reZijnej praxi. V jeho. poslednorn filme - drame o hla- §
dani strateného balansu, Vyrovnava /
a s laskou - mu to vychad

’ rezonu]e a ]eho vypoved
pochop1t svo]e mlesto na

dominantou sul
dobudnut stra g

ema Panny Marle v ]uh
ati Alp vahavo j [ (s)klame Neda sa predsa ocakavat ne]aka

dyeﬁnltlvna odpoved Boh mozno ex1stu]e,

TRIH Laure Gardette HRAJU Anthony Bajon,
Alex Brendemuhl Loulse Grlnberg

'don Galatea Bellugl Patrlck d Assumcao MINUTAZ 137 min.
HOD TENIE . (X X DISTRIBUCNA PREMIERA 7.3.2019
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— text: Zuzana Sotakova — foto: Jozef Hardos —

Na FTE VSMU v Bratislave sa uskutoénil masterclass Animation - Actor in Focus (12. - 15. 3.). Hostami

podujatia boli Ed Hooks, Keith Lango, David Tousek a aj Polka Urszula Euczak, ktora figurovala v pro-

dukénom time snimky Jeszcze dzien zycia (ESte defi Zivota), ocenenej Eurépskou filmovou akadémiou

ako najlepsi animovany film. Euczak sme poziadali o rozhovor.

Ked som videla tento film, uvedomila som si, ze musel
byt naroény z viacerych dévodov. Jednak islo o kombi-
néciu animovaného filmu a dokumentu a zaroven bolo
treba vyhladat ludi, ktori mali skiisenost s obéianskou
vojnou v Angole v 70. rokoch minulého storocia. Navyse
mal film dvoch rezisérov a vznikol v koprodukcii pia-
tich krajin. Akym vyzvam a tlohdm ste museli &elit,
aby ste ho vobec mohli za€at pripravovat?

Ako ste dokazali partnerom a instittciam ,predat”
myslienku takéhoto filmu?

Film vznikol na motivy knihy Ryszarda Kapusciniské-
ho, ktory ma brilantny $tyl. Ked niekto ¢ita jeho text

o dianiv Afrike v ¢ase dekolonializacie, vie si ho Zivo
predstavit. Bol jeho styl pisania pre vas vyhodou alebo
skor prekazkou?

Ako vyzeral proces tvorby tohto filmu a s akymi tech-
nikami ste pracovali?

Celovecerny animovany film je na eurépskom trhu
stile pomerne vzacny. Ako si tento film Zije v distri-
btcii a po ziskani Eurépskej filmovej ceny?

ohlasy

— text: Zuzana Sotakova —

Mysliet mimo ramca

Networkingova platforma Visegrad Film Forum (VFF) si zasliiZi oznacenie jedného z najlepsich filmovych

podujati na Slovensku. Tento rok sa organicky prepojila s paralelne prebiehajiicim MFFK Febiofest a v diioch

19. aZ 23. 3. priniesla do Bratislavy zastup osobnosti na ¢ele so Sergejom Loznicom a s Eugeniom Caballerom.

—— Osmy ro¢nik VFF priniesol na VSMU filmové
projekcie, pripadové stidie, masterclassy, diskusie aj
prezentacie §kolskych filmov z domacej i zahranicnej
tvorby, a to vietko nielen pre studentov, ale aj pre laic-
k verejnost. Tento rok chybal workshop, ktory mal

so zameranim na VFX zastre§it americky filmar Mark
H. Weingartner, no pre pracovnu zaneprazdnenost ho
zrusil. Neprekazalo to, pretoZe organizatori oznamili
ako ndhradu dalsich zaujimavych re¢nikov.

Otvaraci film Roma Alfonsa Cuaréna sprevadzala
diskusia s hlavnym scénografom Eugeniom Caballerom,
ktory mal na druhy den masterclass s ndzvom Formo-
vanie scény (Shaping the Scene). Hovoril nielen o osca-
rovej Rome, presiel najvyraznejsimi projektmi svojej
kariéry. Ukdzkami kreativnych rieseni jednotlivych
scén, konceptov a vizii aj prikladmi ,adrenalinovych*
situicii z vyroby, ked sa vietko pokazi, vyvolal v publi-
ku chut opatovne si pozriet filmy Faunov labyrint, Hranice
ovlddania ¢i Ni¢ nds nerozdeli a hladat vietky tie detaily,
pozorovat a vychutnavat si priestory a prostredia filmu.
Zazitkom bol bezpochyby aj ukrajinsky rezisér
Sergej Loznica. V totilne nabitej kinosale rozpraval
na tému $tadia ludi okolo nas (A Study of the People
around Us). Premietol svoje prvotiny a hovoril aj o filme,
na ktorom pracuje aktudlne. Jadro jeho rozpravania
tvorila analyza snimky Donbas z prostredia zbaveného
moralky, svedomia a vkusu. Trinast epizéd, ktoré pro-
strednictvom postav prechadzajt jedna do druhej, je in-
§pirovanych skuto¢nymi videami, ktoré sa objavili na in-
ternete. Loznica divikom pustal pévodné videa a potom
ich spracovanie vo svojom filme, ktory ocenili v Cannes.
V neskorsich vecernych hodinach, vyhradenych na VFF
pre pripadové studie, pribliZil svoj film Proces.

— ,Naucit sa zvlddat nekomfortné pozicie, fyzicky aj
psychicky, je jednou z vjziev, ktoré v sebe nesie profesia filmd-
ra,“ povedala t&astnikom svojho masterclassu americ-
ka kameramanka a dokumentaristka Kirsten Johnson.
Pocas neho neustale chodila po kinosale a zapajala di-
vakov, ktori sa sice sprvu hanbili, no neskér sa uvolnili.
Aj to ilustrovalo jej schopnost dostat sa blizko k Iudom,
aby o nich mohla vypovedat vo filmoch. Vecler prezen-
tovala pripadovi sttidiu svojho rezijného projektu Za ka-
merou, v ktorom sa zamysla nad pricou dokumentaristky.
O tom, ako sa dajt robit filmy s malym rozpoc-
tom, ale s kreativitou o to va¢Sou, hovoril marocko-ame-

ricky nezavisly filmar Hakim Bellabes. Zd6raznil, Ze
vychadza z pozorovania druhych a z ich pribehov, ¢o
napokon ukazujt aj jeho snimky. ,Najprv sa venujem
zbieraniu pribehov a obrazov a az pri strihu, ked to ddvam
dokopy, mi z toho zacne vychddzat zmysel,” uviedol Bella-
bes v Bratislave. Inak, podobnt sktsenost spomenula
aj Johnson a to, Ze niekedy je jednoducho dobré roz-
myslat mimo bezného rameca, podéiarkol aj Caballero.
Ako vyvinuat narativnu §truktdru z materidlu
(Developing the Narrative Structure out of the Ma-
terial), o tom prisla porozpravat rakuska strihacka
Monika Willi, ktora spolupracovala s Michaelom
Hanekem ¢i Michaelom Glawoggerom. Ked' druhy

z nich ne¢akane zomrel, Willi sa rozhodla dokon¢it

z nato¢eného materidlu jeho film s ndzvom Untitled.
Po jej masterclasse sa tento film na VFF aj premietol

a sprevadzala ho pripadova stadia.

S nariciou stvisel aj dali host — grécky kame-
raman Phedon Papamichael, ktory si zvolil tému Ako
vyrozpravat pribeh (How to Tell a Story). Premietanim
a pripadovou §ttudiou filmu Nebraska sa celé podujatie
uzavrelo. Este predtym si v§ak navstevnici mohli vy-
chutnat prednasku polského sales agenta a byvalého
programového pracovnika festivalov MFF Var§ava

a Zubroftka Marcina Luczaja na tému vyhladivania
talentov v mladej autorskej kinematografii (Talent
Spotter of Young Auteur Cinema). Pripadovi §tadiu
predviedli aj rezisér Tomas ElSik a hlavna postava fil-
mu Central Bus Station Yonathan Mishel. Zabudnut by
sme nemali ani na prezentaciu filmovych §kél zo Zlina,
z Tallinnu, Budapesti, Kyjeva, Katovic, Bukuresti a tak-
isto doméacej VSMU i Sahara Lab.

Zivé podhubie pre §tudentov a mo#nost stret-
nut sa s filmarmi eurépskeho ¢i svetového formatu radi
Visegrad Film Forum medzi najzaujimavejsie filmové
podujatia u nas ¢i v strednej Eurépe. V spojeni s pro-
fesionalitou organiza¢ného timu a uvolnenou atmo-
stérou, v ktorej je aj ten networking akysi prijemnejsi,
je zazitok este intenzivnejsi. A schopnostou pritiahnut
do Bratislavy naozaj vynimo¢nych hosti dokaze VFF
tromfnat aj niektoré velké domace festivaly. <
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— text: Zuzana Sotakova — foto: Miro N6ta —

Roma = spomienky

K scénografii sa dostal nihodou, ale jeho filmova prica - od fantazijného Faunovho labyrintu

a3 po ciernobiely hit poslednych mesiacov Roma - ukazuje, Ze iflo o $tastni ndhodu.

Mexi¢an Eugenio Caballero, ovenéeny Oscarom a mnozstvom dalsich oceneni,

prisiel do Bratislavy ako host podujatia Visegrad Film Forum.

Visegrad Film Forum otvoril film Roma, ktory je pre
reziséra Alfonsa Cuaréna velmi osobny. Ako vznikala
vasa predstava o tomto filme, na ¢o ste sa zamerali?

Roma bola ina ako moje dovtedajsie filmy. Alfon-
so sa nechcel podelit o scenar, hoci ho mal napisany. A ne-
chcel hovorit o ¢inoch, ale o predmetoch, takze sme sa
rozpravali o spomienkach, o malych detailoch. Nepre-
myslali sme o tom, kolko izieb bude mat filmovy dom,
bavili sme sa o tom, ¢o sa tam bude jest, o obltibenej
hracke a podobne. Rozpravali sme sa hodiny a hodiny,
aj pocas prechadzok vo §tvrti Roma, podla ktorej je film
pomenovany. Scénu sme vytvorili prave na zaklade tejto
konverzacie, ako aj historického prieskumu, ktory sme
si urobili. Pre mna to vSak nikdy neznamenalo len zno-
vuvytvorenie istej doby v danom meste, ale aj znovuvy-
tvorenie toho, ¢o je v nie¢ich spomienkach.

Da sa teda povedat, Ze aj pre vas to bol osobny film?
Urcite. Sice sa to tym nezacalo, ale v procese pri-
pravy filmu som objavil mnohé zo svojich stratenych spo-
mienok. Narodil som sa v tej istej mestskej stvrti a prezil
tam prvé roky zivota. Nie sice v tiplne rovnakom obdobi -
som ro¢nik 1972 a film sa odohrava v rokoch 1970 a 1971 -,
no s Alfonsom nas prepéja ist4 voria spomienok. Na za-
¢iatku som si kladol aj otazku, ako si méze Alfonso veci
tak jasne pamaitat, a zistil som, Ze si roky precvicoval
pamat, ked sa snazil napisat scenar. Spominanie je ako
chodba s mnohymi dverami, a ked niektoré otvorite, za¢-
ne sa objavovat viac a viac svetla. A to sa stalo aj mne -
rozpamaital som sa na mnoho stratenych pasazi zo svo-
jich spomienok, k ¢omu mi dopomohol tento film. To je
ta najlepsia vec, ktora pretrvava aj po jeho dokonceni.

Tvary, textury, farby, to vSetko st vo vasej profesii d6-
lezité elementy. Roma vSak vznikala ako ¢iernobiela
snimka...

Pre miia to bola nova skiisenost, ale ako pri kaz-
dom filme, na ktorom robite, musite si spravit prieskum,
reders, treba skasat a testovat. Ked som na Rome zacal
pracovat, hovoril som si, Ze d6lezité st predsa farby, len-
Ze potom som si uvedomil, Ze aj siva je farba. TakZe sme sa
hrali s paletou sivej, a to velmi jemnym spdsobom. Rozsah
moznosti bol v tomto pripade pomerne maly, preto sme sa
zacali hrat aj s ostatnymi vecami — napriklad texttra
bola pre nas nesmierne dolezité a robili sme vela testov.

Dej filmu sa odohrava v niekolkych prostrediach mesta,
ale aj na vidieku. Aké boli vase vychodiska?

Jednou z nasich poc¢iatoénych myslienok bolo
ukazat mesto Mexiko v celej jeho komplexnosti. Prob-
lémy a javy, ktoré tam boli v minulosti, st tam i dnes.
V modernej ¢asti mesta sa koncentruja bohati, historic-
ké centrum reprezentuje tradi¢né Mexiko a potom st
slumy. V Mexiku je len niekolko ludi, ktori st naozaj
neuveritelne bohati, potom je tam stredna trieda, ktord
mi isté prostriedky, ale je tam aj mnozstvo ludi bez pe-
fazi. A my sme chceli hovorit aj o tom, no rovnako o pod-
mienkach Zien v mexickej spolo¢nosti, o tom, ako st
v mnohych smeroch nechranené, ¢o bolo kedysi vypuk-
lejsie ako dnes. Chceli sme hovorit o politike a spolo¢nos-
ti, ktord je stale tradi¢na a do istej miery aj rasisticka.

Ako bol vlastne tento film prijaty v Mexiku?

Vo vSeobecnosti pozitivne, ale cez internet sa
odohralo viacero silnych tGtokov na hlavna predstavitel-
ku, pretoze patri k pévodnému obyvatelstvu. Na druhej
strane sa vela Iudi postavilo na jej obranu. Myslim si,
ze tento film hodil na st6l témy. A d6lezité je, Ze vyvolal aj
verejné reakcie r6znych organizacii vratane odborovych.

Zoznam vasich projektov je pésobivy. Okrem Romy ste
pracovali napriklad na Faunovom labyrinte reZiséra
Guillerma del Tora, Hraniciach ovladania Jima Jarmuscha,
Romeovi a Julii Baza Luhrmana, na filmoch A Monster
Calls a Ni¢ nds nerozdeli od J. A. Bayonu. Nemate rad mo-
noténnost, viak?

To teda nie. Dokonca ked mam pocit, Ze som sa
zasekol pri filme, odsko¢im si k inym projektom, napri-
klad k Sou pre Cirque du Soleil alebo k ceremonialu pre
paralympiiddu. Snazim sa to trochu premiesat, hoci sa
povazujem prevazne za filmového tvorcu.

Mohli by ste pribliZit vznik filmu Hranice ovlddania
a sposob spoluprace s Jimom Jarmuschom, ktory vrhol
do hry postavu tajomného cudzinca?

Pre miia bol Jarmusch velkym hrdinom filmo-
vého sveta a na tomto projekte sa navyse podielal skvely
kameraman Christopher Doyle, takzZe to bolo neskuto¢-
ne zaujimavé. Ked sme za¢inali, Jarmusch mal napisa-
nych iba 30 stran textu, a kym sme my robili obhliadky,
on dalej pisal. Rozpréavali sme sa o miestach, ktoré sme

navstivili, a on ich za¢lenil do scendra. Myslim si, Ze sdm
vtedy este nevedel, kde sa to celé skon¢i. A to bolo od-
vazne. Podla miia je ddleZité nehrat na istotu a on nehri.
Bol jednym z prvych skutocne nezavislych filmérov,
ktory definoval predstavu nezavislého filmu.

Pri Faunovom labyrinte ste spominali, Ze ked vas del Toro
oslovil, povedali ste si, Ze nie ste expert ani na fanta-
sy, ani na ob¢iansku vojnu, ale napriek tomu ste sa do
toho pustili. Je nieco, o by vas odradilo, do ¢oho by ste
uZmnesli?

Nie. Vetko zavisi od pristupu, a ked mam zo sce-
nara pocit, Ze sa mi hodi alebo so mnou pohne, urobim
to. Nie je to ani tak o téme, ako o optike. Vo filme m6-
Zete hovorit o otrasnych veciach, s ktorymi nesthlasite,
ako je dajme tomu fagizmus, no ked to robite ako kritiku
fasizmu formou fantasy filmu, je to zaujimavé. V Ekva-
dore som robil film o vrahovi deti, o urcite nie je téma,
v ktorej by som sa chcel so zaujmom prehrabavat. Ale
podstatny bol rezisérov uhol pohladu a obsah scenira,
ktory ukazoval spravnym smerom, kriticky.

Robili ste filmy s velkorysym, ale aj s nizkym rozpo¢-
tom. Maite radsej moZnost zrealizovat, ¢o sa vam zachce,
alebo je podnetnejsia nutnost byt vynachadzavy?
— V oboch pripadoch musite byt vynachadzavy,
aby ste scénu zostavili tak, Ze vyzera vicsia, nez je. To
je stiCast nasej prace. No v zasade je to viac o pribehu
ako o velkosti. Pri nizkorozpo&tovych projektoch mate
nad vic¢sinou veci vac¢siu kontrolu, ale takisto mézete
velmi lahko zlyhat. Celkovo ide predovsetkym o krea-
tivnu vyzvu a o to, ¢o chcete s danym scenarom urobit.

Aky je vas postoj k modernym digitalnym néstrojom
a aky ku klasickej tvorbe v zmysle redlnych stavieb
alebo hmotnych makiet?

Milujem kombinéciu oboch. Myslim si, Ze urcité
veci vyzeraju lepsie, ked ich urobite vo fyzickom svete.
Rad uplatriujem stavebné techniky, ktoré sa pouzivali
pred Sestdesiatimi rokmi. Oblubujem pracu s drevom,
plastom a dals§imi materidlmi. Ale takisto si myslim, ze
niektoré veci je lepsie urobit digitalnymi nastrojmi. Pre
miia je to celé ako malovanie na platno, ked mate rézne
Stetce a kazdy je dobry na urdity tah. Ja sa snazim roz-
vijat svoju intuiciu, kedy treba ¢o pouzit.

Ako ste sa vlastne dostali k scénografii?

V skutocnosti to bola nahoda. Stala za tym ista
mladicka kriza. Studoval som dejiny umenia. Ked som
mal sedemnast rokov, odisiel som do Talianska, vratil
som sa na prahu dvadsiatky a nevedel, ¢o vlastne chcem
robit. Nevedel som si predstavit seba samého niekde v m-
zeu alebo ako akademika. Moji priatelia, ktori sa motali
okolo filmu, zacali robit kratasy. A scénografiu im ne-
chcel nikto robit. Ja som predtym ani nevedel, Ze nieco
také existuje, hoci som bol velkym filmovym fanasi-
kom. Zacal som to v8ak robit a plynulo sa to vyvinulo
do toho, comu sa venujem dnes. <
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Evolucia

mestského

festivalu

— text: Martin Kudla¢ / filmovy publicista
— foto: MFFK Febiofest/Robert Tappert —

V Bratislave sa od 20. do 26. 3. konal Medzinarodny festival filmovych klubov Febiofest. Vo svojom

26. roéniku uviedol viac ako sto snimok v 9 sekcidch a medzi vyznamnych hosti patrili reZisér

Sergej Loznica, tvorca divicky aspesného polského titulu Klérus Wojtek Smarzowski

&i britsky filmar Peter Strickland.

Z filmu Spolu sami —

—— Febiofest stoji na koncepte tzv. mestského fes-
tivalu s presahmi do regiénov. Od nastupu Pfemysla
Martinka na poziciu jeho umeleckého riaditela v roku
2015 sa zacala vyraznejsie formovat identita MFFK s hlb-
§imi prienikmi do prostredia slovenského filmového
priemyslu. Prave zretelnejie prepojenie tohto poduja-
tia s profesionalnym prostredim definoval aktualny
ro¢nik festivalu, ktory sa spojil s domacou vzdelavacou
a networkingovou platformou Visegrad Film Forum
(VFF). Ta pravidelne prinisa na Slovensko podkutych
zahrani¢nych profesionalov, ktori prezentuja poznatky
a sktisenosti napriec réznymi filmovymi profesiami.
Febiofest navyse tento rok spolupracoval aj s alter-
nativnou distribu¢nou platformou dokumentarnych
filmov Kinedok.

Slovenské filmové novinky

Domaca tvorba ma v ramci struktiry MFFK vy-
hradené samostatné miesto v sekcii Slovenska filmova
krajina. V premiére sa tam predstavil napriklad dlho
vznikajtci film Punk je hned!, rezisérsky debut scendris-
tu Juraja Slauku, ktory autenticky rekonstruuje Zivot
na okraji spolo¢nosti z pohladu drogovo zavislého pan-
kaca. Snimka na pomedzi hraného a dokumentarneho
filmu prenika do kazdodennosti narkomanov a do za-
¢arovaného kruhu instantnych rieSeni mimo noriem

« v

,bezného” Zivotného stylu.

V tejto sekciii sa predstavil aj jeden z najvyraz-
nej§ich vlanajsich debutov. Ide o Chvilky ceskej rezisérky
Beaty Parkanovej, nakritené v slovenskej koprodukcii.
Melancholicka a minimalisticka psychologicka drama
s epizodickou Struktarou sleduje citlivii Anezku (Jeno-
véfa Bokova ziskala za stvarnenie tejto postavy Ceského
leva i Cenu Ceskej filmovej kritiky) a dynamiku vztahov,
priani a tGZob. Dokumentarista Tomas Krupa predsta-
vil na Febiofeste snimku Dobrd smrt kratko po tom, ¢o
ziskal cenu poroty na ¢eskom festivale Jeden svét. Krupa
zachytava proces odchodu zo Zivota prostrednictvom
Anglicanky Janette Butlin, ktora si pre postupujicu
chorobu zvolila dobrovolnii smrt s asistenciou lekara.
Ide o citlivé pozorovanie zabezpecovania poslednych
zalezitosti Zivota aj rozltickovych ritudlov, no film za-
roveri otvara dalsie, ovela univerzalnejsie otazky, ako
je okrem iného legalizacia eutanazie. Sekcia predsta-
vila aj novinky Milost (r. Jan Jakub Kolski), Oblichanie
mesta (r. Zuzana Piussi, Vit Janecek), Mohyla (r. Andrej
Kolencik), Stratenyj domov (r. Juraj Mravec ml.) &i Lada
svetom — Na Ziguli cez Himaldje (r. Michal Fulier).

Klubovy film dnes a Bez limitov

Tituly Vysnend krajina a Alice T. zarezonovali uz na fil-
movom festivale v Locarne a Febiofest ich uviedol v sek-
cii Klubovy film dnes. Vysnend krajina (r. Yeo Siew Hua)
hovori o Zivotnych osudoch migrantov budujtacich mo-
derny Singapur v divicky pritazlivej kombinécii so-
cidlnej dramy a neonoirového filmu. Najnovsia snimka
rumunského reziséra Radu Munteana zasa stoji na po-
medzi drimy a komédie, ked' st rodina aj zndmi pro-
tagonistky Alice konfrontovani s jej chladnokrvnym
manipulatorstvom a klamanim, aby dosiahla svoje
egoistické ciele. Predstavitelka hlavnej postavy Andra
Guti dostala v Locarne herecké ocenenie. A najlepsim
filmom sa tam stala prave Vysnend krajina.

Do programovej struktiry MFFK Febiofest pri-
budla tento rok sekcia Planet Dark uvidza, zamerana
vyhradne na zanrovt tvorbu a tradiciu ,polnoénych
filmov". Uviedla aj snimku The Crazies (1973) v réZii prie-
kopnika Georgea A. Romera. Sekcia Bez limitov, zave-

dend minuly rok, pokracovala v prezentovani provo-
kativnych a inovativnych projektov. Okrem absurdnej
dramy s prvkami komédie Liitost gréckeho reziséra
Babisa Makridisa ¢i druhého celovecerného filmu
Agnieszky Smoczytniskej Utek, ktory sa vymedzuje voci
genderovému stereotypu matky a ma formu tajomné-
ho psychologického trileru, sa v sekcii premietla aj naj-
novsia adaptéacia romanu Elfriede Jelinek Deti mrtvych
v produkcii Ulricha Seidla (vo februari ziskala cenu
FIPRESCI na Berlinale). Zanrové kédy zombie a trash
hororu, splatteru a gotického pribehu prenieslo rezisér-
ske duo Kelly Copper - Pavol Liska (rodak zo Skalice)
do nemého filmu nato¢eného na formét Super 8. Vzhla-
dom na to, Ze témou snimky je holokaust, ide o vyraz-
ne nekonvencné a originalne spracovanie. Febiofest
zareagoval aj na sti¢asni vinu televiznych projektov
(epizodického rozpravania) a do programu zaradil cely
serial Ceskej televizie Zkdza Dejvického divadla v rézii
Miroslava Krobota. Ramcovy pribehovy motiv exis-
ten¢ného ohrozenia divadla sltZi ako vychodisko pre
uzavreté epizdédy s vystrednymi ndpadmi na jeho za-
chranu. Herci i technicki zamestnanci Dejvického di-
vadla stvariuja samych seba v komedialne zvelicenych
polohach a situdciach.

Industry program

Prepojenie festivalu s platformou Visegrad Film
Forum potvrdzuje posilnenie jeho orientéicie na filmo-
vych profesiondlov a industry program. Febiofest sa
tak pribliZil k standardom medzindrodnych festivalov.
Uz stvrtykrat bolo v ponuke podujatie Industry Days,
kde sa tento rok prezentovali domécim filmovym pro-
fesiondlom moZnosti medzindrodného vzdelavania,
workshopov aj eurépskej platformy Less is More na pod-
poru vyvoja nizkorozpoctovych projektov. Febiofest
zaroven predstavil pripravované domace projekty za-
hrani¢nym profesionalom v ramci platformy Works in
Progress. Tohtoro¢ny vyber obsahoval debuty, minoritnt
slovenska koprodukciu s Rumunskom - komedialny

Ocenena rezisérka Luca Téth —

observa¢ny dokument Team Building rezisérky Adiny
Popescu, ale aj ambiciézne produkcie, ako je napriklad
Little Kingdom — drdma o konfrontécii dvoch svetov

na pozadi druhej svetovej vojny, ktort v angli¢tine
nakratil Peter Magat s americkym hercom Brianom
Caspom a uZ je momentélne v strizni, pripadne hrany
film Petra Beganyiho Protitider o zakladatelovi krav
maga so slovenskymi korerimi. ReZisérka Iveta Gréfova
predstavila adaptaciu romanu Ema a smrtihlav od Petra
Kristafka, ktory mal projekt pdvodne aj nakrucat. Pre-
zentoval sa i pripravovany film Jonasa Karaska Amnestie
v divacky popularnom zanri politického trileru. Produ-
centka Katarina Krnac¢ova priblizila druhy celovecerny
film Gyorgya Kristofa Bunker, dystopicky taneény tri-
ler, ktory vznikne v medzinarodnej koprodukcii.

Ocenenia

Na otvoreni festivalu sa odovzdali Vyro¢né ceny
ASFK. Za prinos slovenskej kinematografii a klubovému
hnutiu ju dostal kameraman Dodo Simon¢i¢ aj byvala
§éfredaktorka Film.sk Simona Nétova spolu so sti¢as-
nym $éfredaktorom mesa¢nika Danielom Bernatom.
Cenu za najlepsi filmovy klub roku 2018 si prevzali za-
stupcovia kinoklubu Tatra v Nitre a za najlepsi klubo-
vy film minulého roka bolo vyhlasené Tiestiové volanie
(r. Gustav Moller). Ocenenie za prinos svetovej kine-
matografii udelili Sergejovi Loznicovi.

Na zaver Febiofestu sa vyhlasovali vysledky stta-
ze kratkych filmov z krajin V4 a Rakuaska. Hlavna cenu
udelila porota surredlnemu franctzsko-madarskému
animovanému filmu Luce Téth Pdn Mora s LGBTI tema-
tikou. Zvlastne uznanie patri eskej rezisérke a ilustra-
torke vietnamského p6vodu Diane Cam Van Nguyen
za animovany dokument Spolu sami o vyrovnavani sa

s pred¢asnou smrtou rodi¢a. Dalgiu animovant snim-
ku Sarkan doméceho autora Martina Smatanu ozna¢ili
za najlepsi film festivalu divaci. <«
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— text: Jakub Lenéés / posluchac
audiovizualnych $tidii na FTF VSMU —
foto: Miro Nota —

To, Co sa udialo v psychilse,
nemozno vymazat

Na Febiofeste mal slovenski premiéru novy polsky film Klérus reZiséra Wojteka Smarzowského. V Polsku

vyvolal vinu kontroverzie a nevéle zo strany sii€asnej vlady a odsudili ho aj predstavitelia cirkvi. Necudo,

Klérus ukazuje jej odvriteni stranu, teda cirkev bez kontaktu s Bohom, bez ducha a pokory. Neposlusna,

chlastajiica, korupénicka... pedofilni. Na druhej strane sit naivné a poslusné oveéky. Smarzowski prisiel

do Bratislavy svoj film uviest, hoci to nemava vo zvyku.

»Spravam sa tak, ako sa spravam, lebo je to pohodlné,*
povedal profesor v Zanussiho filme Ochranné sfarbenie
(1977). Natéacate spolocenskokritické filmy v pol'skom
kontexte. Existuje ta ,pohodlnost” v spravani stile?
Cim by ste toto konstatovanie aktualizovali?

Z pohladu reziséra by som povedal, Ze robim
také filmy, aké robim, lebo st nepohodIné. A myslim si,
Ze ta ,pohodlnost" je v ¢loveku stale. Po filme Klérus som
pocul nazory, ze nepovedal o polskej cirkvi ni¢ nové.
Aja s tym sthlasim. LenZe katolici s tymi poznatkami,
ktoré o cirkvi celé roky mali, ni¢ nerobili. TakZe som
zhromazdil prehresky cirkvi do jednej velkej emocio-
nalnej gule a postavil som pred divakov zrkadlo. Chcel
som, aby sa zahanbili. Uk4zal som im, ze duchovni st
taki isti ludia ako my. Posmelil som divakov, lebo s po-
krytectvom cirkvi a s jej priestupkami treba bojovat.

Cirkev vo vasom filme ako-tak drZi pohromade, pretoze
kazdy na niekoho nieco ma, teda kazdy je ticho, lebo
vlastne musi. Kde sa v§ak podela viera?

Od zaciatku bolo pre mria ddlezité, aby som sa
nedotkol viery, ale aby som nato¢il film o institucii cir-
kvi, ktort som predstavil ako mafiansku struktaru. Cir-
kev v Polsku stoji nad zikonmi, jej financovanie nie je
transparentné. Stat financuje cirkev aj z mojich dani.
A jej pokrytectvo je vSadepritomné. Cirkevni predsta-
vitelia napriklad odsudzujt homosexualitu, no vo svo-
jich radoch majt 30 percent gejov.

Predstavitelia cirkvi vo vasom filme hladaji tinik. Ten
sa postupne ¢iasto¢ne motivuje tazkymi skiisenostami
z minulosti. A marazmus, ak sa to tak da povedat, siaha
aZ do vysokych pozicii. Je toto unikanie pred realitou jed-

nym z dévodov, preco je sti¢asna situicia taka, aka je?
Neviem, do akej miery ide o definitivny Gnik.
Lebo tento variant si vybral jeden z mojich hrdinov.
Predstavitelia cirkvi nehladaja tnik. Iny hrdina Kléru
sa zmieta medzi laskou k Bohu a laskou k Zene. Roz-
hodne sa opustit cirkev, ale jeho tragédia spociva v tom,
Ze nevie robit ni¢ iné, iba spovedat. Co sa tyka ,skuse-
nosti z minulosti®, hlavnou osou méjho filmu je pedo-
filia. U obeti pretrvava tito trauma cely zivot. To, ¢o sa
udialo v psychike, nemoZno vymazat z pamati. Maraz-
mus sa tyka skor spolo¢enstva — polskych katolikov, lebo
hladia na kiiazov ako na svitych a nie ako na Iudi. Mali
sme tu Solidaritu, Jana Pavla II. a takisto je tu, Zial, ne-
kriticka tradicia: ak je niekto Poliak, musi byt katolik.
Dufam, Ze tento film to aspori trochu zmeni. Cirkev ma
2 000 rokov. Tato institticia vydrzi kazda turbulenciu.
Péapez FrantiSek sa ospravedlInil, urobil mnoho gest, ale
masinéria vo Vatikdne pracuje tak ako doposial. A pol-
ski biskupi st tvrdej natury. Na poslednej konferencii
episkopatu jeden z nich skonstatoval, Ze reci o pedofilii
oslabujt autoritu cirkvi. Je smiesne, Ze duchovni ubli-
zujaci detom neoslabuji autoritu cirkvi, ale slova o ich
skutkoch 4no.

Co je kltéové pri vasej optike, ktorou sa pozerite, 4

na spolo¢nost?
Zda sa mi, Ze klt¢om je ukazovat, nie hodnotit.

Okrem toho sa snazim stat blizko pri postavach — okrem’

posledného ziberu totiz len zriedkavo pouzivam Siroke

zabery. Dolezité je aj to, Ze nic nie je ¢ierno-biele. Zivot !

je pIny nuans, polténov a ja sa to vo svojich filmoch
snazim zachytit.
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Kde vidite primarny vyznam filmu ako umenia? Umelci
sa dnes ¢asto angazuji, neuhybaji pohladom, ukazuji
zlo. Mohli by ste pribliZit, kam chcete takymto pristu-
pom smerovat? Mbze film urobit svet lep§im?

Robim filmy o tom, ¢o ma boli, tla¢i ¢i vnitor-
ne zviera. Robim ich preto, aby vyvolavali diskusie, aby
zarezonovali vo verejnosti. Natacam také filmy, aké by
som sam chcel sledovat ako divik. Na praktickej tirov-
ni musi kino dojimat, provokovat - ¢i uz emocionalne,
alebo intelektudlne. Musi divaka pohlcovat, pritahovat
a Sokovat. Moje filmy hovoria o zle, ale 4no, vzdy ich
robim preto, aby bol svet o nieco lepsi. V pripade filmu
Volyii som chcel, aby sa divak po projekcii vratil domov
a objal svoje deti. Po filme Klérus som dafal, Ze katoli-
kom - lebo prave im je tento film adresovany - dojde,
Ze st spoluzodpovedni za pribeh, ktory si pozreli.

Ktoré zlozky filmu vas ako autora zaujimaj najviac?
Nat4cdate narocné témy - ako si vysvetlujete divicky
uspech? Rozlisujete divacky a festivalovy film?
Nemam ni¢ proti komerénym filmom, ale mna
ako reziséra zaujima autorsky film, teda taky, pri kto-
rom zodpovedadm za scenar, herecké obsadenie a strih.
Ked mam pod kontrolou tieto tri oblasti, mdm kontro-
lu nad celym filmom. Tak to bolo v pripade Kléru, ale aj
mojich predchéadzajicich filmov. A prave tie posledné
zaznamenali v Polsku tspech aj z hladiska navstevnosti.
Na Klérus prislo v Polsku viac ako 5 miliénov divikov,
takze vidiet, Ze tento film bol jednoducho potrebny.
Mozno aj preto, Ze sa pokisil predstavit cirkev, ktora
je financovana z prispevkov veriacich a nie zo §tatnych
prostriedkov. Alebo predstavit Polsko ako svetsky tat
s rozviazanym konkordatom.

Ako vnimate humor vo svojich filmoch? Je to nieco
ako obal, do ktorého vkladate taZivost?

V kazdom filme za¢inam zlahka, dokonca aZ Zo-
vialne. To je moja stratégia, ako uputat divika. Najskor
mu ukazujem hrdinu, ktory mé toho vela na rovasi, ale
v priebehu deja sa ukazuje, Ze tento hrdina, ktorého di-
vak mozno na zaciatku zavrhol, nie je az taky zly, lebo
svet, ktory ho obklopuje, je este horsi. Snazim sa skryt
hranicu toho prechodu, rovnako ako moment, ked sa
divék pristihne pri tom, Ze veseld atmosféra zo zaciat-
ku filmu sa - nevedno kedy - vyparila a on sedi cely
pohrazeny do vazneho pribehu.

Sudasna polska kinematografia dokaZe rozvirit aj me-
dzinarodné vody. V ¢om tkvie jej tispech?

Uspech na medzinarodnej scéne ovplyviiuje
mnoho &initelov. Polsky film zaZiva skvelé obdobie - mam
na mysli rezisérov, hercov, kameramanov (tych sme vsak
mali vzdy vynikajtcich), no myslim si, Ze vyznamn tlo-
hu zohrava aj to, Ze sa dostali k slovu mladi producenti,
ktorym sa dari v eurépskych koprodukcidch. <
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PIVNIC

Pivnica
(Bontonfilm)

Ked sme pred tridsiatimi rokmi vi-
deli Bessonovu Magickit hlbocinu,
ani vo sne by nas nenapadlo, Ze Jean-
-Marc Barr si raz zahri hlavnt
ulohu v slovenskom filme. V Pivni-
ci, slovensko-rusko-ceskej drame
ruského reziséra Igora Volosina,
stvarnil Milana, starniticeho rocke-
ra, ktorého manzelstvo prechadza
tazkou krizou. Sestnastro¢na
Lenka nepreziva odcudzenie ro-
dic¢ov Iahko. Ked sa jedného dria
nevrati domov z party, jej mamy

aj otca sa zmocni strach, bezmoc-
nost i pocit viny. Nikto im nevie
pomoct, ani kamarati, ani znami
¢i susedia. A ked patranie policie
vedie odnikial nikam, Milan stra-
ti trpezlivost a rozhodne sa patrat
na vlastnt past. Pozitivnu tlohu
pre celkové vyznenie filmu zohral
Martin Ziaran, jeden z najvytaze-
nejich slovenskych kameramanov,
ktory je za vizudlne spracovanie
Pivnice nominovany na narodnt
filmovt cenu Slnko v sieti. Film je
na DVD s obrazom vo formite 16 : 9,
so zvukom DD5.1 a DD2.0, so slo-
venskym audioopisom pre nevidia-
cich a slovenskymi titulkami pre
nepocujtcich, bez bonusov.

pdn -
palack

Jan Palach
(Bontonfilm)

Pit rokov po vynikajicom Horiacom
kre Agnieszky Holland nakrutil
rezisér Robert Sedlacek cesko-slo-
venska dramu Jan Palach. Zatial ¢o
Holland sa zaoberala udalostami
po Palachovom tragickom ¢ine,
Sedlacek sa sustreduje na to, o
mu predchadzalo, ¢o sa odohravalo
v dusi dvadsatro¢ného $tudenta,
ktory sa v januari 1969 upalil na pro-
test proti okupacii Ceskoslovenska
a spolo¢enskému konformizmu.
Film nema prekvapujtcu pointu,
vieme, ¢o, kedy, ako a preco Palach
urobi. ReZisérovi sa viak podarilo
nakruatit Zivotopisnt dramu z ¢ias,
do ktorych by sme sa uz mnohi
nechceli vratit, bez patosu. A zaro-
veni mal §tastna ruku, ked obsadil
do hlavnej tlohy Viktora Zavadila,
ktory ziskal za jej stvarnenie Cenu
Ceskej filmovej kritiky. Jan Palach
ziskal dve nomindcie na Slnko

v sieti: za najlepsi hrany film a za
zensky herecky vykon v hlavnej
tlohe pre Zuzanu BydZovski ako
Palachovu matku.Film je na DVD
s obrazom vo formate 16 : 9, so zvu-
kom DDs5.1, s ¢eskym audioopisom
pre zrakovo postihnutych, s anglic-
kymi titulkami a eskymi titulkami
pre nepocujucich. Ako bonusy st
na DVD trailer, fotogaléria a plagat.

— Miro Ulman —

Mark Garrett Cooper, Sara
Beth Levavy, Ross Melnick,
Mark Williams (Ed.):
Rediscovering U. S.
Newsfilm. Cinema,
Television and the Archive
(Routledge, New York 2018, 345 stran )

V priebehu 20. storo¢ia vzniklo ob-
rovské mnoZstvo spravodajskych
filmov, av§ak ich nesmierny poten-
ciél sa dodnes naplno nevyuziva

a pokusy o ich analyzu a kontextu-
alizdciu st skor ojedinelé, napriek
tomu, Ze prvym zasadnym prelo-
mom bola uz publikacia Raymon-
da Fieldinga The American Newsreel
z roku 1972. Tieto filmy nakrucali

v Spojenych statoch americkych
vladne aj stkromné organizacie,

a hoci mnohé z nich sa v ¢ase svojho
vzniku napokon ani nedostali na
platna kin ¢i do televizie, st dole-
Zitou sticastou archivov a zdrojom
materialov pre mnohé strihové do-
kumentarne filmy. No uz menej sla-
Zia na historicky alebo teoreticky
vyskum. Zbornik textov venova-
nych americkému spravodajskému
filmu sa snaZi tato situiciu zvra-
tit nielen Gsilim o za¢lenenie tohto
Casto nepovsimnutého média do
sirsieho kontextu filmovych a me-
didlnych stadii, ale aj aktualnou

a in§pirativnou metodolégiou. Ob-
sahuje viac ako 20 textov, ktoré st
rozdelené do troch ¢asti a venujt sa
vztahu spravodajského filmu a sprav,
geografii spravodajského filmu

a archivnemu vyskumu.

-

TH
AMERICAN
NEWSREEL

PAayrr=zr=d Tinkding

Raymond Fielding:

The American Newsreel.
A Complete History,

1911-1967

(McFarland & Company, Jefferson 2011,
244 stran)

Nové vydanie publikacie The Ame-
rican Newsreel. A Complete History,
1911-196%, ktora vysla prvy raz uz
v roku 1972 a znamenala zasadny
obrat vo vyskume spravodajského
filmu, prinasa pohlad do histérie
média, ktoré bolo od zaciatku
20. storo¢ia neodmyslitelnou si-
¢astou programu kin a pred hlav-
nym programom poskytovalo di-
vakom niekolkominatovi zmes
informdcii, zdbavy a propagandy.
Hoci nastup televizie znamenal
zaciatok konca spravodajského
filmu v Zurnalovej podobe, prinie-
sol zaroven pre mnohé z tychto
filmov moZnost nového Zivota

v podobe r6znych strihovych do-
kumentov, pri ktorych sa ¢asto
vyuzivaji ako pramenny material,
ale mnohokrat v podobe, ktora di-
véaka vedome ¢i nevedome zavadza
¢iinak deformuje realitu. Analyza
etickych problémov, ktoré prinasa
druhotné vyuZzivanie tychto pra-
mennych materidlov, je preto vel-
mi délezitou stcastou knihy Ray-
monda Fieldinga.
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Scenéristicky sa citim najlepsie v ani-
movanej a detskej tvorbe. S kolegami
mame rozpracovanych zopar rozpravok,
s Joannou Kozuch robim na scendri
animovaného dokumentu o miznicom
Aralskom mori. S Katkou Kerekesovou
sme spojili na spoloé¢nom predmete
Studentov animacie a scendristiky

a v skupine vyvijame animovany serié-
lovy projekt. Je to poucné, kreativne

a zdbavné pre nés vSetkych. Fantastic-
ké svety animécie vyvazujem précou
na poste prodekanky pre $tadium na
FTF VSMU. Som hrdé na nagich $tuden-
tov, ktori uz ddvno potvrdili, Ze v rdm-
ci mladej eurépskej filmarskej gene-
racie majl silny a relevantny hlas.

;.

V sicasnosti pracujem na dvoch krimi-
nalnych seridloch s D.N.A. Production -
sl to Specialisti pre TV Nova a 3. séria
Za sklom pre TV Joj, ktorej nakricanie
sarozbehnevjdni.S K2 Productionsme
zacCali podla m6jho ndmetu realizéciu
dalsej série dokumentov zndmych pod
nazvom Fetise, tentoraz Neznej revo-
licie, kde budem okrem dramaturga
série aj rezisérom jednej ¢asti. S K2
pokracujeme aj v realizécii animova-
ného serialu o etikete Chochmesovci,
ktory bude po tspechu u divékov po-
kracovat na RTVS aj v dalsom roku.

A zaroven pripravujem do vyroby svoj
dlhometrazny populédrno-naucny doku-
ment Rozum: Navod na pouZitie, ktory
by som rad realizoval na jesen.

Ned&vno som dorobil orchestraciu

k filmu Amundsen a dirigoval Wiisten-
symphonie nemeckého autora Strange-
ra. Momentélne dokonc¢ujem hudbu do
filmu Cesta do nemoZna v rézii Nora
Drziaka, mixujeme orchestrdlnu cast
produkcie, ktord sme nahrali so Sym-
fonickym orchestrom Slovenského roz-
hlasu, piSem franclzsky Sansén a bu-
dem eSte nahrévat honky-tonky klavir
do filmu. V aprili budem pokracovat

v rozrobenej spolupréaci na jednej ame-
rickej videohre, na zaciatku leta ma
Caka orchestrécia a nahravanie velkej
nérskej animécie Captain Sabertooth.
Dorabam si nové nahravacie studio,
na ktoré som sa dlho tesil.

iz
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Filmové plagaty,zlatych Sestdesiatych*

Vystava v Kine Lumiére predstavuje plagaty, ktoré vznik-
li k filmom ¢eskoslovenskej novej viny. Konkrétne k ti-
tulom Cernyj Petr (r. Milo§ Forman), Ho{, md panenko (r.
Milo§ Forman), Zert (r. Jaromil Jire$), O slavnosti a hostech
(r. Jan Némec), Romance pro kiidlovku (r. Otakar Vavra),
Ovoce stromil rajskych jime (r. Véra Chytilova), Ostre sledo-
vané viaky (r. Jiti Menzel), Stud (r. Ladislav Helge), Svatba
jako femen (r. Jiti Krejcik), Marketa Lazarovd (r. Frantisek
VI14¢il), Zabitd nedéle (r. Drahomira Vihanova), Cest a sldva
(r. Hynek Boc¢an), Ecce homo Homolka (r. Jaroslav Papou-

8ek), Vsichni dobri roddci (r. Vojtéch Jasny), Drak sa vracia =~
(r. Eduard Grecner), Vtdckovia, siroty a bldzni (r. Juraj Jaku--

bisko), Slnko v sieti (r. Stefan Uher), Sldvnost v botanickej

mu filmu Martina Sulika 25 ze Sedesdtyjch aneb Ceskoslo

venskd novd vina, ktory pontika celkovy pohlad na te"'nto,,,,’

kinematograficky fenomén. Podujatie sa viaZe na'slo-"
venski premiéru indického filmu CzechMate

uskutoéni v Kine Lumiere 2. apr1la

Hladanie
Jiritho Menzla (r. Shivendra Singh Dungarpu ), ktora sa

. Spat k Sdﬁlahyovéj t\)orb"é

Fllmoteka Kina Lumlere siv apnll prlpomlna 90 Vy-

ro¢ie narodenia jedného z na,]vyrazne]su:h slovenskych

rezisérov Petra Solana (25. 4.1929 - 21. 9. 2015) Smmka
Cert nespi je prvou slovenskou filmovou satirou a Solan
junakratil spolu s Franti§kom Zéékom,ﬁMui}ktorﬁ sa
nevrdtil je zase prvou slovenskou detektivkou. Pribeh

z koncentracného tabora Boxer a smrt so Stefanom Kv1e—

tikom v hlavnej tlohe zaznamenal aj medzindrodny -
ohlas. Solan na tiom spolupracoval so scenaristom -
Tiborom Vichtom podobne ako v pripade Tvdre v okne.
Film Pripad Barnabds Kos vzisiel zo spoluprace so scena-
ristom Petrom Karvasom. Snimka Kyjm sa skon¢i tdto noc

si ziskala divacku popularitu a Solan reziroval aj jednu-

z poviedok filmu Dialég 20 40 60 (dalsimi rezisérmi boli
Jerzy Skolimowski a Zbynék Brynych), titul Pdn si neZe-
lal ni¢ a'po obdobi, ked ho odstavili do Kritkeho filmu,
snimky A pobezim az na kraj sveta, Tusenie a 0 sldve a trd-
ve. Okrem celovecernych filmov uvedie kino i Solanove
kratke diela: Trat vblhd,'\)ianofng dar, Nemeckd, Burza,

Muz, ktory klope, Nepokradnes, Balkon plnyj plienok, Komu
doverovat?, Preco chodia poza Skolu, Archltekt Dusan kuzma 7

Rozhovor o ]ednom centimetri nddeje.

Premietne sa aj dokument Kym sa skona tento ﬁlm I. To—»”y

méas Hucko) o scenaristovi Tiborovi Vichtovi a pred nim
bude pro]ekc1a eplzody z dokumentarneho cyklu Zlatd

xsedesata ktora je venovana Petrov1 Solanov1 a nakrutll

]u Martln Suhk

: ,,ff"f/’VYROCIA 0SOBNOSTE: PETER SOLAN
zdhrade (r. Elo Havetta) a 322 (r. Dusan Handk). Sacastou

stou -/ 2,4.,6.,9,11.,13,, 16.,18.,23., 25., 27,, 30. apn1>1s A8/
vystavy bude aj plagat k dvojdielnemu dokumentarne- -

/ Brat1slava,,K1no Lum1ere / www. k1no 1um1ere sk

/ Parker), Chlroptéres Bats (r. Romeo Gi:unfélder) Patterns

~ of the Conquerors (r. Sascha Relchstem) szny Moskovii
/(r. Dimitri Venkov), Three Casualties (r. Jens Pecho), Cutino”
~ hito - 2017 gekidZjoban (r. Cikako Jamasiro). Vyber ﬁlmov

z medzindrodnej sttaze festlvalu pontkne Kino inak
15. aprila: Ide o diela tematlzu]uce pamiit a lagenie: Macu
ga eda wo musubi (r. Murata Tomojasuy), Season of Goodbyes

(r. Philippa Ndisi-Hermann), My Mamma Is Bossies (r. Naomi
 van Niekerk), Gikan Sa Ngitngit Nga Kinailadman (r. Kiri /
- Dalena), Saladdin Castique (r. Anssi Kasitonni), Mais triste -

que chuva num recreio de colégio (r. Lobo Mauro).

KINO INAK: OBERHAUSEN ON TOUR
/ 8.,15. april » 20.00 / Bratislava, A4 - priestor
sucasnej kultury / www.a4.sk

Vo_svetbch Romana Rjéchovského

Vysta\?a v Pistoriho peﬂaa pontika ukazku 'teleViznych

- afilmovych pric scénografa Romana R]achovskeho Spo-

~ lupracoval predovsetkym na teleVIZnych projektoch, -
~mno podlelal sa a] na viacerych filmoch, ako st naprlklad

- Pavilén Seliem, Stvrty rozmer, Zabudnite na Mozarta, Siesta

veta, Utekajme, uz ide!, Spravca skanzenu &i Pokoj v dusi.

Vlani si na udelovani narOdnyCh ﬁlmovyCh cien Slnko
7 vsieti prevzal ocenenie za vymmocny pnnos slovenske]
kmematograﬁl iy S : Iy

/ PONDELKY PLUS/ROMAN RJACHOVSKY /
112, april - 12, maJ | Bratislava, Staromestske
centrum kultury a vzdelavama Plstonho palac

/,Herectvo na v1acero sposobov

] hereckym osobnost1am
chett Vo ﬁlmoch ]asmmme

kmerriﬂatograﬁa Tris
2019 s spo]ene s/,

_snimka Paola Sorrentina Oni a Silvio. Témou stretnutia
~ bude Pol1t1k a ]eho sukromle od Andreottlho k Ber-
luscommu / /

/ FILMOVY KABINET EXTRA / 15 apr11 > 18 00
/ Bratlslava Kino Lum1ere / www.kino- lumlere sk

O'Brazy a zvuky”iﬁesta

Hudobny dokumeﬁt B-Movie: zvuk a rozkose zdpadného

Berlina 1979 - 1989 (r. Jorg A. Hoppe, Klaus Maeck, Heiko

_Lange) sa pozrie na mesto Berlin rozdelené mtrom. Jeho
° zapadna éast' bola od konca 70. rokov po pad muaru krea-

tivnym centrom Eurépy. Nasli tam ttocisko rézne sub-
kulttry i popkultirne fenomény tych &ias. Zadala tam
vznikat hudobn4 scéna, ktora oslovila aj muzikanta,
protﬁbtera a zurnalistu Marka Reedera. S ambiciou
mapovat toto dianie sa koncom 70. rokov prestahoval

'z Manchestru do Zapadného Berlina a desat rokov -
' “vota v iom dokumentoval kamerou. Film je koldZou
" amatérskych a televiznych zaberov z hudobnej dekady,

ktor4 sa zacala pankom a skonéila Love Parade. Okrem
Reedera,Vo filme t¢inkuja Blixa Bargeld, Nick Cave,
Nena,_Eins’tﬁrzende Neubauten, Die Arzte, Die Toten
Hosen, Tilda Swinton, Christiane F. a mnoho dalgich.

MUSIC & FILM / 16.april » 20.30

/ Bratislava, Kino Lumiére / www.kino-lumiere.sk

REDAKCIA NEZODPOVEDA ZA ZMENY V PROGRAME PODUJATE!
— pr:i'.:pyravila Jaroslava Jelchova —

- ; )"/ch'éneb Ceskoslovenska nova vin
7/~ fotoyPrvni vefejnopravni ~
f Boxer a'smrt~ foto: archlv SFU =
Gikan Sa Ngi

Engit’ Nga K1na11adman foto Kinoinak =
DEF Media GmbH. / Goetheho ingtitut —
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Jezis§ z Montrealu

— foto: archiv SFU

Oni a Silvio

— foto: ASFK

APRILOVE

— odporGéa dramaturg SPECIALITY
filmového klubu Richard Kovaéik — V SLOVENSKYCH
KINACH

Podobnost ¢isto nahodna!
(... aj pre stucasné Slovensko)

—— Bolo to pre mila velké prekvapenie. Nastastie, velmi pozitivne. Na jeseti roku 1991 prislo
do nasich kin mnohovyznamové podobenstvo Jezis z Montrealu (1989), neviedny a moderny po-
hlad na Zivot Krista. Rezisér Denys Arcand nehlad4 zmysel Spasitela iba v evanjeliu, ale hlavne
v ¢loveku. Duchovny z miestneho kostola poveri hlavného hrdinu Daniela, aby zmodernizoval
a zosucasnil biblicky pribeh kriZovej cesty. Daniel oslovi na spolupracu svojich byvalych spo-
luziakov a priatelov, ktorych Zivoty (ako absolventov umeleckych §kél) st v tom ¢ase uz niekde
inde, a tento projekt sa pre divadelnikov ne¢akane stava prelomovym Zivotnym momentom.
Forma i obsah ich ,kriZovej cesty” vytvaraja sugestivny prienik JeziSovych ¢ias a sti¢as-
ného sveta. Moderna interpreticia evanjelia sa strieda s pasdZzami zo sitkromnych Zivotov ¢le-

w k J=- .r I
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nov hereckej skupiny. Cely pribeh filmu v8ak naber4 az mrazivé rozmery. Spravna rada kostola
totiZ predstavenie zakaZe! Myslim si, Ze tento film by nebol v stlade s ,tradi¢nymi krestansky-
mi hodnotami® ani v kontexte nasich duchovnych predstavitelov. Jeden z najlepsich filmov

s touto tematikou bol oceneny Cenou poroty aj Ekumenickou cenou (!) v Cannes.

Chcete si konfrontovat svoje najviacsie tizby a sny? Novy film Paola Sorrentina Oni a Silvio
(2018) vznikol pévodne ako dvojdielny s ndzvom Toro, v preklade Byk. Nazov by viak mohol byt
aj Ako som sa Styri razy stal premiérom. Producenti vytvorili aj 152-minttov verziu filmu pre
kina. Hoci vas uz Gvodné titulky upozornia, Ze ,0dkaz na existujice osoby a fakty je umelecky
pozmeneny a interpretovany ", saasnému divakovi st kontexty jasné od za&iatku. Protagonistu
pribehu sice najprv nazyvajt iba ,on", ale postupne ho ,oni“ volaja uz ,Silvio“ alebo ,predseda“.
Ano, najbohatsi muz Talianska a niekolkonasobny tamojsi premiér Silvio Berlusconi sa
stal in§pirdciou na Sorrentinovu komedialnu dramu. Isty typ spoloenskej kritiky sa nachadza
vo viacerych rezisérovych filmoch ako jeho obltbeny prvok. Sta¢i si spomentt na oscarova
Velkit nddheru. Miliondra a politika stelesiiuje Sorrentinov dvorny herec Toni Servillo, ktory
opit presvedcivo ztrocil svoj cit pre (aZ) groteskné situacie s vyraznou mierou cynizmu. Silvio
aj vietci ,oni“ Ziji a pohybuju sa vo svete, kde st poctivost a slusnost nepripustnymi hodno-
tami. A kedZe tento film nie je tak daleko od skuto¢ného sveta, bude mat vysokt vypovedna
hodnotu aj pre divakov na Slovensku. <

o
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—— V roku 1958 vznikla prva filmova koprodukcia
medzi Slovenskom a Madarskom. Ddzdnik svatého Petra
je adaptaciou rovnomennej literdrnej predlohy madar-
ského spisovatela Kdlméana Mikszatha, roddka z obce
Sklabina (v st&asnosti okres Velky Krtis), z nirodnostne
zmieSanej oblasti, kde sa odohrava viacero jeho literar-
nych diel. Film nakratil madarsky rezisér Frigyes Ban
(narodil sa v Kogiciach) a spolurezisérom bol slovensky
tvorca Vladislav Pavlovi¢. Rozpravaja legendu o cerve-
nom dazdniku, ktory zoslal svity Peter, aby ochranil
Veroniku pred dazdom. Na za¢iatku pribehu, odohra-
vajiceho sa v druhej polovici 19. storo¢ia, stretdvame
rodinu Gregoric¢ovcov, ktora je rozhadana pre dedicstvo,
pretoZe zosnuly odkazal svoj dom nemanzelskému sy-
novi Jurajovi a finanént pozostalost ukryl do rukovati
dazdnika. LenZe ddzdnik sa predal na mestskej drazbe
neznimemu starcovi...

Snimka vznikla v madarskej i slovenskej jazykovej
verzii. Hlavni Zenskt postavu stvarnila Mari Térécsik
a po jej boku tcinkoval Karol Machata. V epizédnych
postavach sa na platne mihli napriklad aj trinastro¢ny
Lubo Roman ¢i patnastro¢na Emilia Vasaryova. Exterié-
rové scény sa natacali na Slovensku, konkrétne v okoli
Banskej Stiavnice v obciach Zibritov a Banska Bel, ale
aj v Bratislave. Interiérové scény vznikali v ateliéroch
Hunnia v madarskej metropole. Premiéra snimky bola
v decembri 1958.

Dobové nazory na film sa liili. V denniku Prdca
z 31. 12. 1958 sa pise: ,0 dobryj vislednij dojem z filmu sa
pricinila predovsetkym réZia Frigyesa Bdana. Farebnd kamera
G. Illésa si uchovala dobry fotograficky Standard a ukdzala
zmysel pre kompoziciu a poetické ndlady. Simon Jurovskyj vy-
tvoril dramatickit hudbu bez zlej ctiziadosti, ktord je u nds
zlozvykom, urobit z kazdého filmu nasilu hudobnyj film. Jeho
hudba je nevtieravd a priliehavd.”

Tentoraz pl‘lbllzu’ne film anyesa Bana a Vladislava Pavlovica DéZdnik svitého Petra (1958),

lupraca Madarska a Slovenska ako vydarend a perspek-
tivna. Objavili sa v8ak aj kritickejsie reakcie, v ktorych
sa upozoriiovalo na to, Ze na prv medzinarodnt kopro-
dukciu sa mal pouZit vhodnej§i material, stcasnejsie
témy, sistredené na beznych Iudi. V Smene z 30. 12. 1958
sa uvadza: ... dnes sme mali zacat uz dalej, blizsie k dnesku.
Muyslim, Ze musi byt rozdiel medzi komercnou kapitalistickou
koprodukciou, ktord sa obdva hibsich a dnesnijch ideovyjch
problémov, a medzi socialistickou koprodukciou, ktord by sa
nemala utiekat do vod nendrocnosti a zdbavnosti.“ Kritické
poznamky Agnese Kalinovej v Kultiirnom zivote (v ¢lan-
ku s prizna¢nym nizvom Dazdnik s cukrovou polevou)
vyplyvali aj z porovnania filmu s literarnou predlohou:
.- kresba prostredia, charakteristiky jednotlivijch postdv a fi-
gurok - napriklad iicastnikov pamdtihodnej vecere u babov-
ského mestanostu - zdaleka nedosahujit precizny ostrovtip
Mikszdthov, ale sa neraz dostdvajit do poloh lokdlne i casove
nepresne urcenej frasky.

Film sa v ¢ase svojho uvedenia tesil vysokej nav-
§tevnosti. V denniku Prdca napisali, Ze Dazdnik svitého
Petra nie je len zabavou pre divaka, ale aj ,hldsatelom
bratského spolunazivania nasich narodov®, ktoré uz autor
literarneho textu povazoval za délezZité. S odstupom
Sestdesiatich rokov sa di konstatovat, Ze film vo viace-
rych aspektoch zostarol a ¢iastocne zostal uzavrety ako
dielo svojej doby, no jeho pribeh ma stale isté ¢aro. A ur-
Cite je dost takych divakov, ktori ocenia navrat prave

k takémuto spdsobu rozpravania a vyrazu. Zrejme aj to
je dovod, preco sa Ddzdnik svitého Petra nadalej objavuje
v programe slovenskych televizii. <«

@ Dazdnik svitého Petra (. F. Ban, spolurézia V. Pavlovi¢, 1958 )
Doma > 22. 4.
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foto: Miro Nota —
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Miro Ulman je vy$tudovany kybernetik, ale narodil sa s vasiiou pre hudbu a film. V Slovenskom

filmovom fistave pdsobi us viac ako dvadsat rokov a o slovenskej kinematografii vie takmer vietko.

Titulok Rozdava& dobrych rad z rozhoveru vo Filin.sk spred desiatich rokov ho vystihuje presne.

Cokolvek chcete vediet, rad sa podeli. A hoci sa to nezda, v aprili oslavuje Sestdesiatku.

Myslela som si, aké jednoduché je urobit rozhovor s nie-
kym, koho poznim dvadsat rokov, no tak dlho ako teraz
som nad prvou otazkou este nerozmyslala. Zaénem teda
od zakladu. Oslavujes 60 rokov. Ako sa citis?

Ked som videl v kalendari vyro¢i napisané,

%e Miroslav Ulman ma 60, zdalo sa mi to ¢udné. Vi&sinu
¢asu travim na siedmom poschodi vo filmovom tstave,
Ikde je kolektiv mladych Iudi a v komunikicii s nimi si
pripadam mladsi, nez v skuto¢nosti som. Ten vek vsak
nejakym spésobom vnimam, lebo uz mi nestaci spavat
v noci tyri hodiny a nevladzem tolko, ¢o predtym, no
inak to nerie§im.

Film je pre teba konicek, ktory sa ti stal pracou. Vnimas
to po tolkych rokoch prace pri filme rovnako?
Problém je v tom, Ze vela ¢asu uz netrdvim sa-
motnym filmom, ale inymi vecami, ktoré nie st az také
zibavné a trvaju ovela dlh&ie ako ten najdlhsi film, kto-
ry kedy vznikol. Na druhej strane som si nasiel spdsob,
ako spojit obidve svoje lasky, film a hudbu, v cykle Music
& Film v Kine Lumiére. Ked som vycerpany Statistikami
a zharianim tdajov, potesi ma vidiet plné kino a radost
ludi, ktori po filme vychadzaja z kinosaly.

Cyklus Music & Film pripravujes us Sest rokov. Napliia
predstavy, s ktorymi si ho kedysi zakladal?

Vznik cyklu stivisel s tym, Ze kedysi som chcel
urobit v amfiteatri na Budkovej ceste filmovy festival,
kde by sme mohli na platne vidiet kapely a spevakov,
ktorych sme za socializmu nemohli zazit. Chcel som,
aby to bolo vonku, v prostredi, ako keby sme boli ozaj
na koncerte, len, bohuzial, kym sa mi to podarilo splnit,
amfiteater zburali. Rok po svojej pitdesiatke som potom
zorganizoval hudobny Music & Film festival, bol to prvy
a posledny ro¢nik zarovei, no ukézalo sa, Ze nieco po-
dobné tu chyba. Ked sa otvorilo Kino Lumiére a bolo
digitalizované, dostal som ponuku robit cyklus hudob-
nych filmov. Vopred som si nebol isty zdujmom, ale hned
prva projekcia Led Zeppelin: Celebration Day bola absoltt-
ne vypredand a film sme este niekolkokrat opakovali.
Hrame filmy napriec¢ zdnrami od Bjérk cez The Chemical
Brothers po Depeche Mode, klasiky ako Led Zeppelin,

Rolling Stones aZ po Franka Zappu, pri ktorom som si
myslel, Ze na film o iom pride len par mojich kama-
ratov, no nakoniec bolo predstavenie vypredané. Tak-
mer vypredané bolo napriklad aj v decembri na doku-
mente o najslavnejsej opernej spevacke vsetkych ¢ias
Marii Callas.

Do cyklu zaradujes filmy, ktoré nie je mozné na Sloven-
sku vidiet. Ide o jedine¢né alebo exkluzivne projekcie.
Stretavas sa pri tom s nejakymi tskaliami?

Od samého zaciatku som chcel, aby dramatur-
gia spocivala vo vynimocnosti, lebo nemé zmysel hrat
filmy, ktoré st beZne v distribucii. Uskali to ma velmi
vela. Na DVD a blu-rayoch vysli uz tisicky titulov, ale
malokto tusi, Ze len niektoré maja prava na verejné pro-
jekcie. Napriklad sa mi stalo, Ze na vyrocie koncertu
pre Freddieho Mercuryho vysiel reStaurovany zaznam
celého koncertu na blu-rayi, ale majitelia prav po do-
hode s pravnikmi nesthlasili s projekciou, hoci sme to
mali s nimi uz dohodnuté. A takych titulov je netire-
kom. Chcel som zahrat aj dokument z narodenin Davida
Bowieho, kde mal kopec slavnych hosti, no produkéné
spolo¢nosti mi nevedeli povedat, komu film predali

a kto ma prava. Mozes si to kipit na nosici, ale v kine
sa to premietat nesmie. Preto mi urobilo obrovskd ra-
dost, ked sa mi po desatro¢nom usili podarilo minuly
rok vybavit Zltit ponorku, a to v €ase, ked mal film 50. vy-
rocie a zaroven sa premietol pri prileZitosti 5. vyrocia
cyklu Music & Film.

Prichadza$ pri dramaturgovani a zhanani képii do
kontaktu s nejakymi hudobnikmi alebo reZisérmi

¢i producentmi, ktori st v tomto Zanri vyznamnymi
osobnostami?

S niektorymi nepriamo. Napriklad dokument
Pearl Jam: Let’s Play Two, za ktory sme ziskali nominaciu
Dennika N na kulttirnu udalost roka, som zohnal este
skor, ako mal heslo na IMDb. Mal som ho vdaka tomu,
ze jeden z divakov mi na facebooku napisal, ¢i zahram
tento film. Zac¢al som po fiom patrat a zistil som, Ze ho
natocil zndmy fotograf Danny Clinch. Nasiel som ho na
instagrame, v elektricke cestou z prace domov do Dtbrav-

ky som mu poslal spravu a on mi hned odpisal, Ze st-
hlasi, a film bol vybaveny. Potom mi este poslal video-
pozdrav pre divakov, ktory sme premietli pred filmom
v kine, a boli sme jedna z prvych krajin, kde sa to hralo.

Music & Film je tvojou srdcovou zaleZitostou. Cyklus
je uz velmi dobre rozbehnuty, na jeho predstavenia
prislo celkovo 8 500 divakov. Mas aj iné projekty,
ktoré by si rad realizoval?

Mam ich niekolko, ale, bohu#ial, nemam na ne
¢as. Kedysi som sa chcel vybrat na cestu po Slovensku
a navstivit vietky st¢asné i byvalé kina. Vyfotit exteriér
aj interiér a nahrat spomienky premietacov a veducich.
Vidiac neredlnost tohto projektu, zredukoval som to na
kina v Bratislave. Ludia dnes ¢asto chodia okolo réznych
budov a netusia, Ze v nich boli kina so svojimi pribehmi.

V SFU vynakladas vela dsilia predovsetkym na zhro-
mazdovanie informaicii o slovenskych filmoch a infor-
movanie o nich. Mas v kompetencii r6zne databazy,
Statistiky, si zdrojom informacii o slovenskom filme.
V akej situacii je dnes slovensky film?

V neporovnatelne lepsej nez pred patnastimi
rokmi, ked som sa tejto ¢innosti za¢al venovat. Ked som
v tom ¢ase chodil uvadzat slovenské filmy na festivaly,
zartoval som, Ze Slovensko je jediny §tat, ktory ma bi-
lan¢nt nirodnt filmovi prehliadku po celej krajine,
lebo ten jeden film, ktory vznikol, sa hra vo vsetkych
kinach, ktoré mame. Ale, chvalabohu, uz to tak nie je.
Len na porovnanie, pocas prvych desiatich rokov sa-
mostatnosti vzniklo 30 filmov a za vlafajsi rok ich bolo
33. Vidiet z toho, Ze produkcia neporovnatelne narastla.

Dobre rad
7z prvej ruky

Rovnako diametralne odlisné sa aj pocty divakov. Do-
konca sme zaZili roky, ked sme na Slovensku mali me-
dziro¢ny narast navstevnosti aj trzieb najvyssi v Eu-
répskej Gnii. Zvysila sa produkcia, zadujem divakov, ale
velmi ma te$i aj Zanrova pestrost.

Sledujes filmy na streamovacich kanaloch v poéitaci
alebo si stara §kola a myslis si, Ze film patri do kina?
Volakedy som bol na volnej nohe a zardbal som
relativne dost peiazi. V janudri som vyrazal na festival
do Rotterdamu, potom som bol na prehliadke madar-
skych filmov v Budapesti, neskér na Berlinale, v jiini som
chodil na Filmfest do Mnichova, neskdr na MFF Karlove
Vary a potom som bol v Benatkach. Za rok som mimo
distribucie videl dokopy minimalne 400 filmov a vietky
na platne. Platil som si to sim, no teraz nemam ani tolko
peflazi, ani tol'ko ¢asu, a preto filmy, ktoré chcem vidiet,
pozerdm aj takto. Pocitac je viak aZ posledna moznost.
Snazim sa vidiet v§etko v kine na velkom platne.

A ako vidis z tohto hladiska perspektivu filmu ako
kinozaZitku?

Ked nastupila televizia, hovorilo sa, Ze kino za-
nikne, a nestalo sa to. Rovnako si myslim, Ze nezanikne
ani teraz, ked mame r6zne streamovacie sluzby. Stile sa
najde dost ludi, hoci ich bude menej, ktori daja prednost
sledovaniu filmu v pohodli kina s dal§imi spriazneny-
mi dusami. Kina dnes uz poskytuja kvalitnii projekciu,
komfort v silach a je to neporovnatelny zazitok, aj ked
ma ¢lovek najlepsie doméce kino so zvukom Dolby
Atmos. Myslim si, Ze kind pretrvaja aj nadalej. <
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Kameraman Alojz Haniisek mal mnoZstvo skiisenosti zo spravodajskych a dokumentarnych filmov, Jeho filmy patria do zlatého fondu slovenskej kmematograﬁe, ale je skoda, Ze nemohol pracovat tak,

no spolupracoval aj na hranych projektoch, tak na Kolibe, ako i v televizii. Tento mesiac si pripominame ako by si jeho talent zaslazil. Tento rok by sa rezisér Peter Solan (1929 2013) dozil deviitdesiatky.
jeho nedozZiti osemdesiatku.

\\

/ — Hantsek za¢inal v slovenskom filme v druhej po- kde vytféa ich osamelost pri rozpravani o situéciach, ked —— Solan studoval réziu na FAMU v Prahe a svoju tektom Ivanom Vani¢kom, hoci starsi z dvojice filmov
/ lovici 50. rokov minulého storo¢ia ako asistent kamery boli vydani napospas tryzneniu bez nadeje na zasah oko- profesionalnu drahu startoval v 50. rokoch minulého nakratil kameraman Tibor Biath a novsi Vincent Rosi-
/ na dokumentarnych snimkach a naberal skiisenosti aj lia. Samozrejme, vo filme je aj dalsia rovina rozpravania, storo¢ia v Stidiu dokumentérnych filmov v Bratislave. nec. Sam reZisér v 60. rokoch hovoril, Ze radsej bude

/ vdaka spolupricina spravodajskych filmoch a Zurnaloch. | ked sa v meste objavuju postavy s nadrozmernymi ,pa- V oblasti celovecernej hranej tvorby debutoval satirou v umeni Gtocit a skasat nové veci aj s rizikom chybova-
/ Bola to dobri prileZitost na cibrenie si pohotovosti aj pierovymi hlavami® a tvorcovia ,odchytévaja® reakcie Cert nespi (1956), ktort nakrtil spolu s Frantiskom Za¢- | nia, ako by mal byt neomylny v umeleckej impotencii.
/ hladanie pristupu k ludom pred kamerou v rozli¢nych ludi z pouli¢ného davu. kom. Dal§f hrany titul u reziroval samostatne, i§loové- | ,Peter Solan vniesol do provincného slovenského filmu eu-

/ podmienkach, prostrediach a situciach. V 60. rokoch V 80. rokoch Hantsek spolupracoval i na niekol- bec prvu slovenska filmova detektivku — Muz, ktory sa r6psky rozmer - inteligentny nadhlad, vtip a sebairéniu, au-
/ sa Hanusek podielal aj na pozoruhodnom celove¢ernom kych hranych filmoch Dusana Tranc¢ika. Patri k nim aj nevrdtil (1959). Solan mal na svoju dobu (a na socialistic- | tentickost a civilizmus, reSpekt k pravde Zivota,” povedala
/ filme Psychodrdma (1964) v rézii Jozefa Zachara. Na §ta- Ind ldska (1985). Pribeh sa odohrava v zimnom obdobi lké Ceskoslovensko) progresivne, neraz i odvazne nipa- pred Siestimi rokmi pre Film.sk scendristka a dramatur-
/ dium na prazskej FAMU tak nastupoval uz ¢iasto¢ne pod- | v osade, zakliesnenej medzi horami, kde priselec dy a ambicie. Zial, niektoré mu nepovolili zrealizovat, gicka Dagmar Ditrichova, dcéra Tibora Vichtu, s ktorym
/ kuty a svoje sktisenosti neskér ztrocil aj v spolupraci postupne prenika do povahy miestnych pomerov, spoje- k inym sa mohol dostat aZ po rokoch. K takym patri aj Solan viackrat spolupracoval.

/ s rezisérmi, ako st Du8an Hanak ¢i DuSan Trancik. nych aj s kieftarstvom, podozrievavostou a hrubostou. filmova drama z prostredia koncentra¢ného tabora Boxer Zaciatkom 70. rokov Petra Solana z politickych
/ FAMU absolvoval v roku 1972, ked vznikol Handkov | Hrdina je v tomto prostredi akoby v zajati, z ktorého nie a smrt (1962), ktora ma nevsedne koncipovany pribeh: dévodov preradili do Stadia kratkych filmov, kde sa ve-
/ dokument Obrazy starého sveta. ,Lojzo mal v sebe ludskij roz- | je lahké uniknat. Tieto pocity umociiuje obrazova po- velitel tabora si medzi trestancami vyhliadne partnera noval tvorbe dokumentov. K hranym projektom sa vratil
/ met, ktorym presahoval svojich kolegov. Vedel sa porozprdvat chmurnost s nedostatkom svetla, absenciou vyraznych, na boxerské zapasy, ktorého za¢ne protezovat, a on (Ko- | aZnakoncidekady. Z jeho filmografie spomefime okrem
/ s nehercom a upokojit ho. Bol velmi spolahlivyj a ambicidzny, ziarivych farieb, s oSarpanymi a zadymenymi priestor- minek v podani Stefana Kvietika) na tato hru pristupuje, | uZ menovanych titulov snimky Tvdr v okne (1963), Dialdg
/ vzdy bol ochotnyj pomdct reZisérovi a hladat najlepsie rieSenie. | mi krémy, umastenymi pracovnymi odevmi, snehovo- nezbavuje sa vak puta soliddrnosti so spoluviziiami. 20 40 60 (1968, poviedkovy — dalsi reZiséri Jerzy Skolimow-
/ Mal vyvinuty zmysel pre humor a zvldstnu citlivost. Ludiaho | -blatovymi bre¢kami... A cez dekoricie loveckych trofeji Snimku ocenili napriklad na MFF v San Franciscu. skia Zbynék Brynych), Mald anketa (1968, TV), ... a sekat
/ mali radi a zdroven bol v kazdom Stdbe autoritou. Bol iiZasne moZeme ,preostrit” na niektorych z miestnych obyvate- Dal§im filmom, ktory mal vzniknut uz skér, bol dobrotu (1968, kratky), Sldvny pes (1971, stredometrazny
/ prakticky a vietko vedel zariadit,” vyjadril sa Dusan Hanak. | lov, ktori st takisto v istom zmysle ,koristou inych. ustipacny Pripad Barnabds Kos (1964), ktory nedavno vy- | TV film), A pobezim aZ na kraj sveta (1979), Tusenie (1982).
/ Hantisek s nim robil okrem Obrazov starého sveta aj na V rovnakej dekade spolupracoval Hantisek aj s re- dal Slovensky filmovy Gstav na DVD i blu-ray nosi¢och. | ReZisér Eduard Grecner, Solanov genera¢ny spolupttnik,
/ snimkach Dei radosti (1972), Ja milujem, ty milujes (1980, ¥isérom Martinom Sulikom, vtedy este studentom. ,Na- Solan v tomto pripade rozohrava absurdnd hru, ked sa o riom pri prileZitosti jeho tmrtia pre Film.sk povedal:
/ spolu s kameramanom Jozefom Ortom-Snepom) a napo- | udil ma, Ze vo filme je vidy zaujimavejsi Zivy clovek ako doko- nenapadny dobrak (trianglista) dostane k moci (stane sa | ,Register Petra Solana bol obdivuhodnyj a velmi rozsiahly.

/ revolu¢nom dokumente Papierové hlavy (1995). V iom ide | nald kompozicia. Mal rdd ludi. Tizil zaznamenat jedinecnost riaditelom orchestra), ktord ho postupne pohlcuje a on Nepatril do nijakej ,skupiny’. VZdy a neodvolatelne bol sam
/ o premyslent kombinaciu archivnych zaberov s aktuil- kazdého cloveka a objavit jeho vniitornit pravdu. Lojzo mal ju za¢ina zneuZivat. Nasledujtci Solanov titul Kjm sa sebou a nedbal velmi o to, ¢o si o tom mysli ktokolvek. Bol za-
/ nymi vyjadreniami obeti komunistického rezimu. Hana- | dar spdjat ludi. Vdaka svojmu humoru mnohokrdt zbliZil ne- skonci tdto noc (1965), takisto planovany uz roky predtym, | radovany do skupiny ,racionalistov’, lebo u nds vijrazy ,inte-
/ sek respondentov ¢asto snima v ofarpanych trestanec- zlucitelné charaktery, absoliitne odlisné povahy a zapdlil ich vynikal neviednou mierou hereckej improvizicie, ale lektudl‘ a ,racionalista’ boli a st skoro pejorativa. Presiel svo-
/ kych zariadeniach, do kompozicii véletiuje motivy odka- | pre spolocnii vec. Bol integrujiicou osobnostow,” cituje Sulika aj atraktivnym vizualnym rieSenim barového interiéru, | jou t¥nistou cestou bez ujmy na povesti, a o sa charakteru
/ zujlice na obmedzovanie ludskej slobody, no protago- mesacnik Film.sk z roku 2000, ked' Alojz Hantsek zomrel. kde sa cely pribeh odohrava. A zaujimavé vytvarné rie- tyka, myslim, Ze ho mal prdve on. Obstdl v tyjch najvdcsich
/ nisti pred kamerou odkryvaji svoje desivé svedectvi aj Mal iba Sestdesiat rokov. < fenia scény charakterizuji i spomenuty Pripad Barnabds | tornddach doby.” <

% v obkoleseni stromov a v chladnych jesennych parkoch, Kos. Na oboch snimkach Solan spolupracoval s archi-
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—— Drahy Albert,

posielam list, ktory ma smerové ¢islo Tvojej novej adresy
tam hore, ako znie jej skratena verzia.

—— TakZe eSte raz, drahy Albert, ono ¢osi neur¢ité,
ale urdite ¢osi najzivsie z nagich pribehov st stopy. Ked
zlah¢ujeme, tvrdime, Ze nim Cosi pripominaju, ked si
ubliZzujeme pravdivostou, vieme, Ze ndm otvaraju branu
zasadent na jungovskom pomedzi. Medzi tym nevedo-
mym a tym vedomym.

—— Ked sa ma teraz ob¢as niekto spytal, aky si bol,
naucil som sa odpovedat, ze si bol zvedavy. Ved sme si
napokon aj povedali, Ze sem sme sa prisli ¢udovat a Ty si
sa ¢udoval krilovsky. Bol si totiZ, Vasa Jasnost, regen-
tom ubudoxolégie pre Slovensko a prilahlé oblasti.
—— A este salen budeme ¢udovat. PretoZe to, ¢o vola-
me dielo, sa v Tvojom pribehu za¢alo uz davno rozptylo-
vat v dobre rodiacej pode. Zvycajne a niekedy aj nezvy-
¢ajne. Napriklad na §viku rokov 1948/1949. A o dvadsat
rokov neskor este vyraznejsie. Dnes kdekoho udivuje
Tvoje dramaturgovanie na Kolibe. Vlastne ich udivuje
cely pribeh Tvojho jasnozrivého otvorenia slovenského
filmu zvodom takre¢eno novovlnovym. Preco sa to udialo
prave tak? Lebo si videl a pomenoval hranice kinemato-
grafickej vizualizicie literattry v limitoch (rovno)saty
literattry 19. storo¢ia. Ale ako ina¢ by si ich Ty videl,
ak nie v Tebe vlastnych - a teda originalnych a kritic-
kych - stvislostiach. A cielene si sa pobral za tie hranice.
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Teda vdaka tomu a spolu s tym, ¢o bolo zmysluplne na-
pomocné prekracovaniu limitov spomenutej uniformity.
—— Mam na mysli ¢as konca vojny, ten ¢as unifo-
riem so zifalo strhnutymi vylozkami, ale aj bolestivo
poznacenych emdciou roztrisenych pribehov v krajine
po boji“, ktoré si si nezabudnutelne posplietal a ziroveri
aj ukotvil v pribehu rodinnej kroniky, kde sa paradne
spritomnil jeden z predkov, povestny Hamza, vodca sed-
liackeho povstania na Zempline. Ked sa povstanie skon¢i-
lo presne tak, ako sa sedliacke povstania kon¢ili, Hamzu
obesili na visku za dedinou a nedovolili ho pochovat.
—— Napadlo mi uZ pred rokmi, a nenechal som si to
iba pre seba, Ze ono prekracovanie bolo skratkou ku ko-
laZam. Dnes je zrejmé, Ze to filmar v Tebe dbal, aby sa

z obrazu uvolnila energia naracie a jej posolstva. T4 uz
suverénne pokracovala v nastolenej poetickej realite

a vizualizovala r6zne zretazenia asociacii a provokovala
Zivot symbolov a ich znepokojujtice kontexty.

—— Napokon, poézia bola svornikom vsetkych Tvo-
jich vykroeni za hranice, hoci aj do krajiny magie, ktora
Ti prichystali pasce prekladu ako dobrodruzstva slova
a jeho vyznamu. Viem celkom dobre, ako si sa musel
vlamat do seba - a viem aj, ako si to urobil -, aby si
,prijal nehmatatelné“ rovno na ,narodeninich neob-
medzenosti® Bol to on, Henri Michaux, kto Ti nagep-
kal, ako ,prejst po ostri noza“ a Ty si po fiom presiel.
Presiel si ,vo vietkom sidm a so vietkym pospajany*.

—— Sam so vietkym pospéjany sa stalo Tvojim heral-
dickym tslovim, lenZe vSetci doil nepatrili ani ndhodou.
Preco? PretozZe si doverne i dosledne ctil spriaznenost
volbou. A mal si sakrametsky dobry kompas.

—— Drahy Albert, tusim, Ze uz by si ma zahriakol

a i8li by sme sa ml¢ky poprechadzat trebars krajinou
tvojej slabikarovej riekanky:

Cesticka do Skoly

cez liiky, po poli,

cesticka do Skoly vysliapand,

ked'som ta Sliapaval, casto som si poplakal,
sniahom si byvala zasypand.

—— A este Cosi, drahy Albert, nezabudni na nis. <

Tvoj Duro Mojzis

= Publikovany text Juraja Mojzisa odznel

na poslednej rozlucke s Albertom Marencinom.

Pokojna autorita hybatela
slovenského filmu

Eduard Grecner,
[ rezisér]

S Marencéinom sa rozpravat bolo vzdy p6zitkom a prino-
som. Rozhladeny vo svetovej, najméa francizskej kultire
vnéasal do prostredia slovenskej filmovej dramaturgie
naroc¢nost a potrebu vytvarat podmienky pre moderny
film. Albert Marencin uz v roku 1948 prelozil z franciz-
Stiny knihu Jeana Epsteina Mysliaci stroj. Tato kniha je
zdkladnym dielom uvaZujlcim o podstate filmu a nastolu-
jlcim klucové pohlady avantgardy na film ako na celkom
novy, samostatny druh umenia s absoldtnym dérazom
na jeho vizualitu. Blizkost filmu a vytvarného umenia

u Marené¢ina dominovala. Casto sme o tom viedli dlhé
recivjeho pracovni. Boli to pre mna nezabudnutelné
hodiny poznavania. V jalovom prostredi vtedajSieho

slovenského filmu, uvdzneného od roku 1948 v meravom
chomute tzv. socialistického realizmu (ktory ohnivo ako
Attila s mec¢om v ruke pretlacal vtedajsi oddany stali-
nista Jan Kalina), boli na%e Gvahy priam ilegalne. Ale

v priaznivom ¢ase uvolnenia (po roku 1957) vytvorila
Marencinova energia cielene situéciu, Ze do dramatur-
gie nastlpili $picky slovenskych spisovatelov (Bednar

a Tatarka) a Kolibu posilnil prichod novej generécie

z prazskej FAMU. Bolo to v obdobi, ked bol Marencin ve-
dlGcim tvorivej skupiny a poklsal sa dat slovenskému fil-
mu eurépsky rozmer, Pozval na Slovensko nakricat pred-
stavitela franclizskeho avantgardného filmu Robba-Gril-
leta, svetoznameho reformatora prézy i filmu. Robbe-
Grillet, autor scendra Resnaisovho filmu Vlani v Marien-
bade, v tom Case uz rezisér, obohatil slovenskd kinema-
tografiu zdvanom novej dimenzie naracie: medzi inym aj
razantnym zrusenim casovej osi pribehu. Tym vniesol no-
vy trend, ktory uz vo svete bezal, i na Kolibu. Prave téato
orientécia na svetovd kinematografiu bola pric¢inou,

7e Marencina v case normalizacnej krizy z filmu prepus-
tili. 0disiel do Slovenskej ndrodnej galérie. Tym stratil
slovensky film vela, ale mysSlienka snahy o eurépsku Gro-
ven filmu uz na Slovenku ostala a napokon priniesla
itvorivé ovocie. Smelo dnes mozno povedat, Ze bez jeho
Gsilia by sa to nestalo. Tato z&sluhu treba Albertovi
Marenc¢inovi jednoznacne priznat.

Lubor Dohnal,

[ scenadrista a dramaturg ]

Albert Marencin bol o Sestnést rokov starsi nez ja, nez
Havetta, nez Jakubisko. O patnast rokov mladsi nez moj
otec. S kym, v akej generacii sa odohral jeho Zivot? Mal
som takmer istotu, Ze je si¢asnikom Alfreda Jarryho.
Ze niekde na vylete kiisok za PariZom si dali s Miguelom
Cervantesom pohdr vina. Niekto mi do toho namotal nie-
¢o o Povstani, o filmoch, o institlciéch. ESte neZ som sa
stretol s Albertom Marenc¢inom, videl som vystavu jeho
kolazi. Byt za vlady bolSevikov surrealistom, to posta-
vilo takého muza mimo c¢asu. IbaZe by ste ho merali
slneénymi hodinami v krajine, kde slnko nezapada - a kde
napriek tomu byva zamracené. Dohadovali sme sa, ktory
pojem z Krala Ubu je presnejsi - armrda (v slovenskom
preklade Alberta Marenc¢ina) alebo brand mo¢ (Cesky
Prokop Voskovec). A potom som sedel pri stole v hoteli
Pariz naproti panovi, ktory zaziaril pokojnym Gsmevom
a na rozhodujlice roky mi zmenil Zivot. Tym, Ze ma zara-
dil medzi tych, ktorym doveroval, Ze sa stal jednym z tych
nemnohych, ktorym déverujem. Dakujem mu za to z hibky
srdca. Marencinova zasluha o to, Ze slovensky film je pre-
kvapivy, tajomny a Zivy, je velka. Jeho tvar medzi ludmi,
pre mia délezitymi, svieti svojou pokojnou autoritou
ako v ten prvy den.
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Martin Sulik,

[rezisér]

Smutna sprava o odchode Alberta Marencina nas s Richar-
dom Krivdom zastihla pri nakrdcani v Nemecku. Celou
cestou domov sme na neho spominali. P4n Marencin bol
priamociary ¢lovek, mal zmysel pre humor. Rozhovory

s nim bolivzdy zaujimavé, jeho postrehy boli ZivSie a ori-
gindlnejsie ako ndzory omnoho mladsich ludi. S vasiou
osvietenského myslitela pestoval kritické myslenie i po-
lemické diskusie, rdd prenikal pod povrch skutocnosti

a pomenuval veci pravymi menami. Dokazal do o¢i pove-
dat aj neprijemnt pravdu bez toho, aby urazal. Vazil som
siho, pretoze dokazal vytvorit mladsSim kolegom pries-
tor na tvorbu, no sdm ostal stat v pozadi. To je v nasich
koncinach nevidané. Nikdy som ho nepocul stazovat sa,
ani ked bolo na ¢o. Bol to noblesny a slobodny ¢lovek.

K
R
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Dusan Hanak,
[ reZisér]

Alberta Marenc¢ina som vnimal a vnimam ako vzdelaného
a rozhladeného lavicového intelektuédla a vyraznd osob-
nost slovenskej filmovej dramaturgie a hraného filmu.

V 60. rokoch mal zdsadny vplyv na jeho smerovanie. Ako
vedlci dramaturg odmietal dogmatizmus a rozSiroval
tvorivé moznosti filmérov smerom k eurépskym a sve-
tovym kultdrnym trendom. Angazoval sa v Usili o libera-
liz&ciu kultlry a spolocnosti.

Vzhladom na dosiahnuté (umelecké) kolibské vy-
sledky a pozitivne zahrani¢né kontakty ho bolo treba po-
trestat a odstavit ako nepriatela socializmu. V krutych

a nedomyslenych 90. rokoch sme ho odmenili ml¢anim

- bolo treba otvorit brany egocentrickym populistom,
zlodejom a zlo¢incom. Prikladom demokracie a slobody
na slovensky spdsob bola nehorédzna privatizacia Koliby
a dlhoroc¢né ochromenie nasej filmovej produkcie.
Napriek osocovaniu a diskreditacii v obdobi nor-
malizacie vytvaral pan Marencin pozoruhodné vytvarné
koléZe s rozmerom absurdity a ¢ierneho humoru. Ako dra-
maturg ndm dodnes pripomina doleZitost a ¢asto Skodlivu
nepritomnost hodnotnej, ndrocnej a docenenej dramatur-
gie, ktora je zdkladom fungujlcej kinematografie. <

z filmového di.

Vjej ramci je
z troch druhov
Akcia 1: Podpora pr
tingu, brandingu ex ;
platforlem

~ 8

existujdcimi VOD platformam
Tom zlepsit viditelnost a rozs
celosvetového publika eurépskych
diovizualnych diel.

Akcia 2: Podpora vyvoja tzv.,0n Line -
Ready“ balikov

Zostavovanie a dodavanie tzv. digitdl-
nych balikov (digital packages) eurép-
skych audiovizualnych diel s cielom
zlepsSit ich dostupnost a vizibilitu,
zv1ast vo VoD sluzbach v krajinéach, kde
tieto diela nie s dostupné na ziadnej

z distribuénych platforiem. Cinnosti
moéZu zahrnat napriklad kddovanie, ti-
tulkovanie, zaistenie metadéat alebo
vyvoj marketingovych stratégii. Kata-
16g filmov by sa mal zameriavat na eu-
répske audiovizudlne diela (hrané fil-
my, animované filmy, tvorivé dokumenty,
TV filmy a seridly), ktoré uz boli pre-
dané do kinodistriblcie a televiznej
distriblcie v najmenej 5 krajinach pod-
programu MEDIA. Katalég filmov musi
obsahovat:

- minimdlne 20 eurdépskych audiovi-
zudlnych diel,

- filmy z minimalne 5 krajin ztcast-
fujlcich sa na podprograme MEDIA

(5 jazykov);

- kazdy film z tohto katalégu by mal byt
pristupnynaVoD platforméachvminimal-
ne 5 krajinach podprogramu MEDIA.
Akcia 3: Podpora inovativnych stratégii
distribdcie a propagacie eurdpskych
audiovizudlnych diel

Podpora inovativnych stratégii distri-
bucie a propagdcie eurépskych audio-
vizualnych diel so zameranim na vyvoj
novych obchodnych modelov a‘le‘bo na-
strojov s cielom zvy3it potencial pub-
lika eurépskych audiovizualnych diel
(hranych, animovanych alebo dokumén‘—

7

tarnych filmov vratane c“el“oveéernych ; ‘
-z Ceska, Madarska, Pol'ska, Rumunska

filmov, TV filmov alebo sefi‘é:lov).

\

N

*,aJ ceskoslovenske] noveJ vlne

Kino Lumiére v Bratislave uvedie 2. 4 R
- Hladanle JlI‘lho Menzla (2018)

drzitelovi Oscara za Ostre sledo : ne

slovenskej novejvlny sjej nava‘r_azne]51m1
obovych premenach.
usav dokumente

Fl‘anék, Eduard

,aleiMartin.

Za slovensku str
objavia reziséri Dus;
Grecéner, Juraj Jakub

vyjadruji napriklad Marién La
Magda Véséryovéa, Martin Huba.
mente vystupuje aj viacero zahranicnyc
osobnosti kinematografie. Rozsiah
projekt nakritil rezisér Shivendra
Singh Dungarpur, ktory na ‘j‘e‘ho vzniku
spolupracoval aj so Slovensk?m filmo-
vym Gstavom a osobne sa z(éastni na
aprilovom premietaniv Bratislavé‘.Pro—
jekcia snimky sa zacne 0 14.00 a vzhi‘a—

dom na jej dizku sa podujatie uskutoéh‘i_

s prestavkou.

—dan —

Zvuéné slovenské filmy vo svete

Hongkonsky medzinérodhyﬁlmovy fes-

tival Cine Fan uvedie vo svojom aprilo-
vom (12.4.) i méjdvom (25.5.) p‘rograme
film Petra Solana Pripad Barnabas Kos,
ktory bdfde sucastou s‘ékcie Vitajte“v‘Ab-
surdistar‘i‘é;s‘polu s daldimi filmami

\ graﬁl strednEJ a vychodneJ Europy

mhodlnovy mdlcky dokument Czech—“

M. Paletza V Nemecku :
om festlvale ﬁlmov 20

;1na Tuskanac v Za-

hre ev Chorvatsku Sa 30. 4. odprezentUJe
blok slevenskych ﬁlmov z archlvnych
zbierok SFU: Voda a praca (r Martin -
elk nam Old Shatterhand

“(r Dusan Hahak) Hr. Peklo (r Vlado Ku-

benko) Ohnivé: eky (r. CtlbOI‘ Kovac)
Fotografovanle obyvatelov domu (r.

Dusan Tranc1k) Oko (r JuraJ Bindzar),

- Bubenik Cerveneho krlza (r Juraj Ja--
_"kublsko) Obrazy stareho sveta (r Du- 3
'~i~san Hanak) \

- Konferencia o crowdfundingu
rakterlzu]e pozadle cesko- S : \ SN :
~ Creative Eu“r‘ope Desk Slovensko a Crea-

- stroj- pr1 sprave veci verejného zaujmu,

~ ktord sa uskutoéni 7. 5. v Primacialnom
palaciv Bratlslave Vzhladom na tren-
"‘dy a zavazky, ktore sa v priebehu rokov

obJ‘avﬂ‘l v rameci kohezneJ politiky EU,
nie je prekvapujlice, ze sa o crowdfun-
dingufz‘aé‘alo hovofit' ¢oraz viac, a to

najma v“Sﬂv‘islosti s vytVéranim novych

chém ﬁnancovanla aich prepa)anl
diénymi zdro]ml akyml st napri-
d §trukturalne a investigné fondy
matching flj‘nding) Délezitou té-
 d; kusiach o crowdfundlngu je
1e reglonalnych amiestnych
ednotllvych clenskych kra- -

nia prOJektov7
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— text: Milan Cerndk —

Fy

52 — 53% suyet spravodajského filmu

[}, zanorell zore
Na vom nasom aiore

Filmové tyzdenniky ako Zaner spravodajského filmu st dnes vzacnostou.

Na Slovensku sa o ne vo svojich zbierkach stard Slovensky filmovy tstav (SFU),
ktory ich v spolupréci so spravodajskou televiziou TA3 uvadza v jej programe.
V mesaéniku Film.sk ich ¢itatelom priblizuje Milan Cernék, ktory posobil

ako dramaturg a rezisér Spravodajského filmu.

... a teplé lice Zivotodarného sinka zaliali nase Zirne polia. Zlatisté klasy otaZeli a knisali
sa vo vetre v oakdvani rachotiacich strojov, ktoré pridu zobrat plody celorocnej prdce na-
Sich druzstevnikov. Z kanceldrii a zo $kol im s piestiou na perdch vyrazili na pomoc tisice
brigddnikov, aby ani zrnko nevyslo nazmar. Hukot mldtaciek utichol az v noci, aby sa
zavéas rana ozval s novou intenzitou...

Podobny hlas komentatora sprevidzal Soty o zbere tirody (TVF €. 29, 31, 32,
33, 34), ktory bol kazdé leto najdolezitejSou témou vo vetkych médiach. Brigady
,nepolnohospodarov” boli samozrejmostou rovnako ako okazalé oslavy doZiniek
(ale to bude az o mesiac).

—— Leto bolo vzdy aj obdobim dovoleniek, predstava o nich viak bola od tej
dnesnej diametralne odlisna. Pred Sestdesiatimi rokmi bolo pre nasinca tazké
vycestovat hoci aj do Madarska na Balaton, tak sa filmovy tyzdennik snaZil tato
absenciu prilezitosti nahradit asponi snimkami zo zahrani¢ia: Leningrad¢ania

si uzivali vody Finskeho zilivu (€. 31), vjchodni Nemci sa kapali v Baltiku (¢. 33),
kym Cesky cestovatel Pafizek s kameramanom tyZdennika objavovali prameri
Nigeru v Guinei. A na§inec si v rubrike Z rodného kraja zagiel do Salovskych skal
(€. 27), s kosickymi déchodcami na vylet do Vysokych Tatier (¢. 30) alebo do ktpe-
lov vo Vysnych Ruzbachoch (€. 32).

Rezisér Palo Bielik nakrical Kapitdna Dabaca s nezabudnutelnym Ladislavom
Chudikom v hlavnej alohe (¢. 28). Celkom netradi¢ny je fejtén v &. 34, v ktorom sa
dozvieme, Ze v Bratislave zakéizali predaj knih na ulici, ale nie to, preco.

Ponuka atrakeii (i ked je toto oznaenie miernym eufemizmom) je celkom
pestra: nastup umelych hmét, Poznansky veltrh (ukazal, aké boli pred 60 rokmi
technické novinky), americky prezident Eisenhower na sovietskej vystave v New
Yorku a viceprezident Nixon na americkej v Moskve, anglicka krdlovna Alzbeta
na otvoreni prieplavu v tsti Rieky sviatého Vavrinca v Kanade.

Zaver je v opozicii k tvodu dnesného prispevku: uprostred Zatvy sa v Bzin-
ciach pod Javorinou stihla vydat druZstevnicka za traktoristu (¢. 30). Komentator
tyzdennika im zaZelal, ,nech sa mladomanzelia ¢o najskér pri¢inia o Cerstvy zapis
do druzstevnej matriky“ Ci sa im to podarilo, netusime... <

FILMOVE TYZDENNIKY NA TA3 - APRIL 2019
6. 4. - 14.30 hod.» Tyzdefi vo filme 27/1959 a 28/1959 (repriza 7. 4. 0 16.30 hod.)
13. 4. - 14.30 hod. » Tyzdefi vo filme 29/1959 a 30/1959 (repriza 14. 4. 0 16.30 hod.)
20. 4. - 14.30 hod. > Tyzdefi vo filme 31/1959 a 32/1959 (repriza 21. 4. 0 16.30 hod.)
. i s 27. 4. - 14.30 hod. > Tyzdefi vo filme 33/1959 a 34/1959 (repriza 28. 4. 0 16.30 hod.)

APRIL 2019

.1924 Juraj Cervik st. - filmovy

architekt (zomrel 12. 4. 1995)

.1939 Anton Podstrasky - fotograf

(zomrel 21. 8.2007)

.1934 Vido Hornak - rezisér

(zomrel 24.12.2018)

. 1949 Peter Mojzis

- zvukovy majster

. 1944 Ivan Kot - filmovy architekt

. 1959 Miroslav Ulman - publicista,

pracovnik SFU

.1939 Alojz Handsek - kameraman

(zomrel 31. 3. 2000)

12

.1944 Lubomir Roman - herec

1557,

. 1929 Milos Stastik - vedicivyroby

(zomrel 30. 3.1997)

16.

.1944 Jézsef Ropog - herec

21

. 1934 Juraj Kovac - herec

(zomrel 28. 8.2005)

23.

4,

1939 Jozef Adamovic - herec
(zomrel 2. 8. 2013)

25

4.

1944 Marian Sotnik - herec
(zomrel 27.9.1998)

24.

4,

1939 Katarina Palatinusova
- filmova strihacka

24.

4.

1939 Jan Melkovié
- hudobny skladatel, herec
(zomrel 21. 3.2004)

25.

4.

1929 Peter Solan - rezisér
(zomrel 21. 9. 2013)

25

4.

1944 Juraj Lihosit
- rezisér, scenarista

26.

.1959 Maro$ Kramar - herec

s

.1969 Roman Pomajbo - herec

zdroj: Kalendar filmovych vyroci 2019
Interna publikacia Slovenského filmového Gstavu
zostavila Renata Smatlakové

stalo saza 30 dni

— Animovany film O nepotrebnyjch veciach a ludoch si na podujati Cartoon
Movie 2019 (5. - 7. 3.) v Bordeaux vo Franctzsku, ktoré sa zameriava na
pitchingové a koprodukéné aktivity v oblasti animovanej tvorby, od-
niesol Eurimages Co-production Development Award. Na vzniku celo-
velernej snimky sa podielajii reziséri a producenti §tyroch krajin, za
Slovensko je to Ivana Lauc¢ikova a producent Juraj Krasnohorsky (spo-
lo¢nost Artichoke).

— Koprodukény film Dobrd smrt reziséra Tomasa Krupu ziskal na Festi-
vale dokumentarnych filmov o ludskych pravach Jeden svét v Prahe
(6. - 17. 3.) Cenu poroty v Ceskej stitazi.

- §tudentsk§r film Lukasa Figela SelFish ziskal Cenu poroty na Pezin-
skom alternativnom filmovom festivale (15. - 16. 3.).

— Vo vystavnej sale Univerzitnej kniZnice v Bratislave sa od 18. do 31. 3.
konala vystava fotografii Petra Stanleyho Prochizku Film.sk II, ktora
pontkla pohlad autora na slovensky svet filmu v rokoch 1968 aZ 2019.

— Raktske kulttarne férum v Bratislave uviedlo 21. 3. snimku Jdnosik
(r.]. Siakel) z roku 1921 v sprievode Zivej klavirnej hudby v podani Ger-
harda Grubera a s prihovorom riaditela Narodného kinematografického
centra SFU Rastislava Steranku.

— Na 26. ro¢niku Medzindrodného filmového festivalu Praha - Febiofest
(21. - 29. 3.) ziskal Grand Prix slovensky film Teodora Kuhna Ostrijm noZom.

— Vo veku 90 rokov zomrel 22. 3. reZisér Jaroslav Pogran. Venoval sa pre-
dovsetkym dokumentarnej tvorbe, ale v jeho filmografii sa nachadzaja
aj hrané a animované diela - najma v 70. a 80. rokoch. O dekadu skor
nato¢il viacero kritickych prispevkov na rézne témy a v roku 1968 sa
podielal aj na vzniku dokumentu Cas, ktory Zijeme.

— Dila 23. 3. sa v Prahe sldvnostne udelovali ceny Cesk;’r lev. Ziskali ich
aj snimky, ktoré vznikli v slovenskej koprodukeii. Film Vsetko bude (r. O.
Omerzu) si odniesol Sest oceneni - za najlepsi film, réZiu, scenar, Zen-
sky i muZsky herecky vykon vo vedlajiej tlohe a cenu za strih dostala
slovenska strihacka Jana V1¢kova. Dalsie slovenské koprodukéné snim-
ky ziskali po jednej cene: Chvilky za Zensky herecky vykon v hlavnej
tlohe, Domestik za zvuk, Hmyz za filmovt scénografiu a Certovské pero
za masky.

— Pripravovany celovelerny debut Michala Blaska Obet ziskal ocene-
nie za najslubnejsi projekt na podujati Budapest Debut Film Forum
(26. - 27. 3.), ktoré sa konalo v ramci Medzinarodného festivalu kratkych
filmov Friss Has. V marci zaroven vysla sprava, Ze Blagkov projekt vy-
brali na prestiZne podujatie Cinéfondation — L'Atelier, ktoré sa usku-
to¢ni od 16. do 23. 5. v rAmci MFF Cannes. V roku 2017 uviedol Blagko
na tomto festivale svoj kratky film Atlantida, 2003. Jeho pripravovant
snimku produkuje Jakub Viktorin (spolo¢nost nutprodukcia).
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— text: Ond¥ej Pavlik

Viestranné
vySehradské
nviezay

Jedna mestska legenda hovori, Ze ked sa na kastingu objavi slovenska herecka, pritomné ceské kolegyne na Glohu
vopred rezignujd a otravene odchadzajd prec. Tana Pauhofova, Vica Kerekes alebo Danica Jurcova u nas natolko
spopularizovali hviezdny typ ,sexy zrzka ze Slovenska®, az sa okolo neho vytvorila aura bezméla mytickej ina-
kosti a nenapodobiteIného zmyselného fluida. Sikovnost, s akou slovenské hereéky prenikaji do zahraniéia, si
zasllzi expanzivnejéi pohlad, ktory nezostane len pri kultirne Gzko previazanom priestore byvalého Cesko-

V PREDAJI
NA DVD AJ
BLU-RAY
NOSICOCH

DRUHE
VYDANIE

slovenska, ale zohladni aj $irsiu oblast vySehradskych krajin.

— Slovensko dnes Gspesne nevyvaza len rysavky.
Judit Bardos sa zviditelnila v ¢eskom prostredi ako pred-
stavitel'ka hlavnej Glohy $printérky v §portovej drame
Fair Play a potom sa objavila v sledovanych seridloch
Svét pod hlavou, Péstirna alebo Bohéma. St¢asne sa viak
dostala k vedlajsej lohe kraj¢irky v prestiZnej artovej
snimke Stimrak madarského tvorcu Laszléa Nemesa.
Alexandra Borbély u¢inkuje v nablyskanom europu-
dingu Sklenend izba Eeského reziséra Juliusa Sevéika.
A Co je dolezitejsie, dva roky predtym zaziarila ako pla-
cha Maria vo vystrednej umeleckej drame O tele a dusi
a za tato tlohu ziskala hereckt cenu od eurépskych fil-
movych akademikov. Slovenské herecky sa teda nielenze
rozbiehajt na zapad k Prahe, ale aj na juh k Budapesti.
Vytvaraju si pritom chameledénske profily, ktoré okrem
prace vo filme, v divadle i televizii zahftiaja velmi
réznorodi tvorbu, od mainstreamovych projektov cez
Studentské filmy aZ po medzinidrodné koprodukcie.
Takato obratnost alebo odosobnenym obchod-
nym zargénom ,exportovatelnost” rozhodne nie je

z Ceského hladiska samozrejmostou. Naga aktuidlne
najziarivejsia herec¢ka Ana Geislerova v tomto smere
predstavuje ojedineld vynimku a aj ju museli najprv
objavit britski ¢i americki filmari, ktori prisli do Ceska
natacat svoj velkofilm (neddvno Sean Ellis s vojnovou
dramou Anthropoid alebo Ben Lewin so Zivotopisnou
dramou The Catcher Was a Spy). Geislerova sa tak vyda-
va podobnou cestou ako Karel Roden. Aj ten dlhodobo

produkcidch, ktoré viak ¢asto nemajt velky vyznam,
pripadne hercovi nedovoluja vystapit zo stereotypne
ponatej tlohy cudzinca z divokého eurépskeho Vy-
chodu (pozri Rodenovu kreaciu ruského mafidna

v Bournovom myjte).

Co teda za tymito rozdielmi stoji? Preco sa slo-
venské here¢ky na rozdiel od ¢eskych alebo madarskych
takto lahko a plynulo pohybujt v stredoeurépskom
priestore? Na komplexnt odpoved nie je v tomto texte
miesto, napriek tomu si dovolim naértnut niekol'ko
(moZnych) dévodov. Podstatny je urlite madarsky pé-
vod vacsiny spomenutych slovenskych hereciek, ktory
im umoziiuje lahgie prekonéavat jazykové i kulttrne
bariéry. Vplyv mé6ze mat i vyhodna pozicia Slovenska
uprostred ostatnych krajin, rovnako ako tradi¢ne vac-
§ia vystavenost zahrani¢nej tvorbe, ako st napriklad
Cesky hovorené filmy, rozpravky a tak dalej. Je tu aj
otazka, ¢i dnes slovensky filmovy a televizny priemysel
dokaze sprostredkovat dostatok hereckych prileZitosti
a pontknut perspektivu rozvijajiicej sa kariéry. To, ¢o
sa moze zdat ako §pecifikum malého, prili§ tesného
trhu, z ktorého umelci a umelkyne utekajt za lepsim
angazméanom von, mi v tomto pripade pozitivne d6-
sledky - zvysuje to konkurencieschopnost slovenskych
hviezd a dovoluje im Ziarit hned na niekolkych r6z-
nych miestach. <

opiera svoje renomé o ucast v anglicky hovorenych
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