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uvodnik

V téme ¢isla sa venujeme nenapadnym zastivkam, ktoré mnohé filmy

'/ absolvujt nielen na ceste k divikom ¢i festivalovym tispechom, ale ¢asto i k tomu,
~ aby vobec vznikli. Ide o r6zne industry a tréningové programy, na ktorych sa v prvych

mesiacoch tohto roka tispesne predstavilo viacero pripravovanych slovenskych fil-
mov vo faze vyvoja aj pred dokon¢enim. Hoci ide o podujatia, ktoré nepremietaji
hotové filmy, uz samotna ti¢ast na nich je istym druhom ocenenia. ,Vsetky tieto
podujatia si velmi selektivne a ich organizdtori majit moznost vyberat si z niekolkijch
stoviek projektov,” vysvetluje v téme producent Peter Badac.

Prvy velky filmovy projekt, ktory sa na Slovensku realizoval, Jdnosik bratov
Siakelovcov, oslavuje tento rok storo¢nicu. Vyrocie sme pripomenuli uz v predchadza-

 jucich ¢islach a premietlo sa aj do novej docasnej rubriky Film.sk Jdnosik pohladom...

Otvara ju text Stanislava Stepku, ktory pripomina dalsiu storo¢nicu. Here¢ka Katarina

~/ Kolnikova, dlhorotnd tvar Radosginského naivného divadla, sa totiZz narodila v roku

premiéry prvého slovenského celovelerného filmu. Rovnako ako filmovy kritik, teo-
retik, publicista a prekladatel Pavel Branko. V ¢isle pripominame aj 80 rokov od na-
rodenia spisovatela Ladislava Balleka a 90 rokov by mal v aprili reZisér a pedagég
Igor Ciel, Rovnako ako jeho kolega Franek Chmiel, ktorému sa viak samostatny text
neusiel a spominame ho iba v texte o Cielovi. Obaja patria k tvorcom s najbohatsou
televiznou filmografiou; s vyro¢iami je to viak tazké. Jubilantov, ktori by si zaslazili
zmienku je takmer vzdy viac, ako priestoru v ¢asopise. Pri vhodnej prileZitosti sa viak

~ K osobnostiam, ktoré sme vo vybere vynechali radi vritime. Aj bez okrthleho vyroéia.

To nema ani prvy film zo série Fritza Langa, ktorej Gstrednou postavou
je doktor Mabuse. Premiéru mal v aprili 1922, teda pred 99 rokmi. Spolu s dal8imi
Langovymi filmami, ktoré spaja nielen téma zlo¢inu, ich vo svojej online premiére
vo virtudlnej sile Kina doma predstavi v aprili a v maji Filmovy kabinet §peciil.

To, ze pre film nie je dolezité iba svetlo, ale i tieti, vie dobre aj Martin Str-
ba. Aktualny drzitel Ceského leva za film Sarlatin hovori v rozhovore &isla nielen o
spolupréci s Martinom Sulikom, Agnieszkou Holland alebo najnovsie so Zuzanou
Piussi, s ktorou nakriica jej hrany debut, ale tieZ o pandémii, empatii a veciach me-

/dzi nebom azemou.

Strbova kamera spaja dvojicu filmov z 9o. rokov, ktoré sa neddvno dostali
opit k divikom. K debutom Martina Sulika a Stefana Semjana Neha a Na krdsnom

~“modrom Dunaji sa pri tej prilezitosti vracia vo velkej dvojrecenzii Jana Dudkova. Kym

Semjan ani debutujaci Siakelovci sa uz k celovecernému hranému filmu nevratili,
Jana Kadéra neodradili rozpaky nad jeho debutom. Katku, ktora je podobne vypoved-
nym odrazom doby ako Semjanov film, pripominame v rubrike TV Tip. - «

- — Matus Kvasnicka —
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Kristyna Plhonova

MIDPOINT Institute

— Vo svete filmového priemyslu a vzdelavania sa MIDPOINT Institute po-
hybuje viac ako desat rokov a kazdy novy rok vnimame ako vyzvu a priestor
na zlepSenie naSich sluZieb aj nas samotnych.

—— Sme tu pre filmarov a snaZime sa ponuku vytvorit tak, aby sme boli
schopni zmysluplne podporit scenaristov, rezisérov, producentov, ale aj dra-
maturgov alebo televiznych kreativnych producentov. Na kvalitn a spo-
lahlivi podporu je nutné postihniat ¢o najvacsiu ¢ast kreativneho procesu,
a tak sa okrem $tadia vyvoja ststredujeme aj na fizu postprodukcie.

— Komplexna ponuka programov venovanych kratkym filmom, celovecer-
nym filmom a seridlom sa vytvara na zaklade neustaleho mapovania potrieb
trhu a filmérov, ktoré nam ukazuje, kde vSade by bolo mozné tvorcom po-
moct, ¢i uz na medzinarodnej, alebo na ¢isto lokalnej trovni.

— Krucialnou stc¢astou nasej podpory bolo od pociatku aj to, aby sme spro-
stredkovali stretavanie sa filmarov zo strednej a z vychodnej Eurépy. Am-
bicie vyhladavat talenty, poméct im s ich projektmi a potom ich pripravit
na vstup na medzinarodnt profesionalnu pddu a ziskat patri¢né kontakty
- to je nasim motorom.

—— Jednym z najdoleZitej§ich momentov vo vyvoji je prave toto vystipenie
z bezpecného intimneho priestoru tvorby a uvedenie projektu na svetlo sveta -
na medzinarodné koprodukéné fora a trhy. Vtedy je podstatné zamerat sa
aj na to, aby filmari rozpravali pribehy tak, ako chct, ale sti¢asne aby tieto
pribehy mali viditelny potenciil zaujat divikov. Klu¢ové je aj predstavit pro-
ducentom néstroje, vdaka ktorym dokiZu projekt aspesne vyprodukovat.
— Vtejto faze potom zviacsa prichadza na rad stretavanie sa na koproduké-
nych trhoch, prezentacie projektov, debaty vo foyer konferenénych priestorov
alebo aj tzv. elevator pitch. Niet nad osobny kontakt. Ale prave o ten sme vlani
v zime prisli - vSetci. Vyhliadka dlhodobého online vzdelavania nas spociatku
netesila, kedZe okienko Zoomu nenahradi osobny kontakt. Premiestnenim
profesionalnych aktivit do online sféry sme sa museli vSetci naucit inak
pracovat s ¢asom, efektivnejsie komunikovat a este lepsie poctvat.

— Bola to vyzva pre vietkych.

—— Nakoniec sme si len potvrdili to, s ¢im sme pracovali od zaciatku: tizba
rozpravat pribeh je nezastavitelna - a funguje ako univerzalny jazyk. Ten je
schopny preniknut cez nuly a jednotky internetového pripojenia. Filmovy
priemysel a jeho vyvojovy pilier sa vlani nezrutil; presiel a stale prechadza
pomerne naro¢nou skaskou. Obstal v nej prave aj v otazke sprostredkova-
nia unikatnej sksenosti networkingu.

— V spoluprici s nasimi partnermi (When East Meets West, MFF Karlove
Vary, Industry@Tallinn & Baltic Event, Trieste Film Festival, MFF Febiofest
Bratislava a mnohi dalsi) sme boli schopni pontknut kondenzovani a su-
stredenej$iu podobu online networkingu.

— V tejto bezprecedentnej situacii sme sa totiZ ocitli vSetci a tazba ,roz-
pravat” sa na druhom konci stretiva s neukojitelnym hladom po novych
pribehoch. O tom sme sa presved¢ili napriklad vdaka novonadobudnutym
partnerstvam (online dramaturgicky workshop v ramci Sofia Meetings ¢i
na zdkazku vytvoreny workshop Writers’ Room pre irsku vzdelavaciu plat-
formu Screen Skillnet).

— ,Uprostred kazdého problému sa nachddza prileZitost, hovoril Albert Ein-
stein. Poprajme si vSetci, nech ju chytime pevne za pacesy! <«
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— text: Jaroslava Jelchova —
foto: BFILM (3), ARYTMIA, Hailstone, Silverart —

Nenapadne zastavhky

na ceste kuas

S |||

aj k divakom

Svetlonoc —

Pripravované projekty vo fize vyvoja aj pred dokonéenim predstavili slovenski filmari v fivode roka

na industry férach festivalov, ako si franciizske FIPADOC Biarritz, Les Arcs Film Festival ¢i taliansky

Trieste Film Festival. Slovensky film sa prezentoval aj v Clermont-Ferrand a na féore Cartoon Movie

v Bordeaux. Filmarov sme sa preto pytali, aké projekty sa tam dostanii, o musia spliiat, aby ich

tvorcovia mohli vyladovat na niektorom z tréningovych programov, a éo tym mé3u ziskat.

Mnoho vicsich filmovych festivalov ma svoj trh
a férum, kde sa prezentujt filmy v r6znych fazach vyvoja
alebo vyroby. ,Vsetky tieto podujatia st velmi selektivne a ich
organizdtori majii moznost vyberat si z niekol'kijch stoviek pro-
jektov. Preto je dolezité, aby sa v prihldske reSpektovali vet-

ky pravidld, ktoré stanovil organizdtor, a aby projekt zdrove
zapadal do zamerania toho-ktorého podujatia. Zorientujeme

sa v tom jednoducho, ked'si pozrieme vijber projektov z minu-
ljch rocnikov. Ked hladdme koproducenta z Balkdnu, treba ist
do Sarajeva, ked'z Pobaltia, tak do Tallinnu, ked zo Zdpadu,
treba ist do Les Arcs alebo do Berlina,” vysvetluje Peter Bada&
zo spolo¢nosti BFILM. Jednym z jej pripravovanych fil-
mov je Srdce VeZe Petra Budinského. Tvorcovia ho v marci
predstavili na prezenta¢nom fére pre celovecerné ani-

mované filmy Cartoon Movie v Bordeaux vo Franctzsku.
»,Cartoon Movie je najvicsie a, dovolim si povedat, spolu s MIFA
v Annecy aj najprestiznejsie forum na prezentdciu animova-
nych filmov a skutocne vietci, ktori pracujii v tejto oblasti, sit
tam. So Srdcom Veze sme chceli ziskat najmd partnerov na
predaj a distribiiciu a absolvovali sme stretnutia s velkymi
hrdémi, ako Beta Cinema, Level K alebo Wild Bunch, ale zdro-
veti aj so spolocnostami, ktoré sa Specializujii na distribiiciu
animovanych filmov, ako Sola Media alebo Luminescence Film.
Ziskali sme aj bohatt spédtnit vizbu na nasu prezentdciu, co
nds v tomto nelahkom obdobi povzbudilo. Zdroveti islo o prvit
prezentdciu majoritne slovenského celovecerného filmu, tak
pevne verim, Ze dalSie tituly budi nasledovat, hovori Bada¢.

&

Zasadny rozdiel v prezentacii animovanych a hranych fil-
mov nevidi, aj ked animované filmy maja drobnt vyhodu.
»,0d zaciatku pracujete s vijtvarnymi ndvrhmi, ktoré priblizujit
findlny vizudl. Pri hranijch filmoch je to komplikovanejsie.*

Trh kratkych filmov v Clermont-Ferrand vo Fran-
ctzsku patri medzi najprestiZnejsie akcie svojho druhu.
Na koprodukénom fére Euro Connection sa tu vo februari
predstavil aj pripravovany animovany film Turisti Marie
Kralovi¢. Produkuje ho spolo¢nost Novinski. ,Toto férum je
vhodné, najmd ak hladdte franciizskych partnerov, kedZe je tam
rozvinuty trh s kratkometrdZnou tvorbou. Ziskali sme zau-

jimavé kontakty, ktoré sme sice nevyuZili pri filme Joanny

Kozuch Bolo raz jedno more..., ktoryj sme tam prezentovali
v roku 2019, ale urcite sa ndm zidu v budiicnosti,” priblizuje
Badac. Animovany dokument Bolo raz jedno more... pred-
stavil rok predtym na podujati Cartoon 360 pre projekty
s potencidlom mimofilmového presahu. ,Dostali sme feed-
back na film a zdroven sme debatovali 0 moznostiach rozsi-
renia obsahu na iné platformy, ako web, TV, aplikdcie, knihy
a podobne,” uzatvira Badac.

Uz vyber je uznanim kvality
,Niektori ludia tvrdia, Ze stact, aby bol film dobry,
a potom si ndjde svoju cestu k partnerom i divdkom. V) dnes-

Potlesk —

nej dobe je to vSak uz utdpia. Vdaka dlhorocnym skiisenostiam
z trhov vidim, Ze projektu dokdzu priniest benefity na viace-
rijch drovniach. UZ samotnyj vijber na prestizne férum je uz-
nanim kvality pripravovaného projektu, a ked tam zarezonu-
je alebo vyhrd cenu, je to nieco ako ,Stempel’, ktory mu udelia
a ktory vie zavdZit, ked sa rozhoduje o jeho dalsej podpore,” ho-
vori Katarina Krnac¢ova zo spolo¢nosti Silverart, mino-
ritn koproducentka snimky Sprdva o zdchrane mrtveho
Vaclava Kadrnku, ktort v polovici marca ocenili na Hong
Kong - Asia Film Financing Forum. Cena HAF Goes to
Cannes znamena pre film tc¢ast na jednom z najprestiz-
nejich filmovych trhov v Cannes (6. - 15. 7.).
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Kadrnkov projekt ocenili na azijskom foére aj

v roku 2018, ked bol vo fize vyvoja. Ziskal tam hlavna
cenu HAF Award pre najlepsi medzinirodny projekt, spo-
jend s finan¢nou prémiou v prepocte pribliZne 16-tisic
eur. Podla Krna¢ovej prémia velmi pomohla projektu vo
vy Voji, a to nielen financ¢ne. ,KaZdd selekcia, kaZdy grant
alebo financnd cena vyjadrujit doveru v projekt a zvysujii jeho
potencidl na tispesnii vijrobu,” hovori Krni¢ova a ozrejmuje,
kto z tvorcov zvycajne prezentuje pripravované dielo v za-
hraniéi. ,Pri kazdom filme je to trochu inak, a tiez zdvisi od
typu podujatia. Zvycajne je to dvojica producent a rezisér, ale
konkrétne pri tomto projekte si Vdclav Kadrnka vela veci riesi
sam, kedZe je zdrover reZisérom, scendristom a aj hlavnym
producentom,” hovori Krnacova. ,Pri tomto filme je taktiez
obsahovo doleZité, aby ho prezentoval Véclav. Pribeh je do velkej
miery autobiograficky. To ddva silu aj samotnej prezentdcii.

Ked'som ju prvykrat videla, mala som zimomriavky,” pribli-
Zuje producentka, ktora sa s Kadrnkovym projektom
prvykrat stretla takisto na jednom z filmovych trhov.

Krnacova pracuje aj na celoveernom debute
Martina Gondu Potopa, ktory je Cerstvym vitazom Works
In Progress na MFF Febiofest Bratislava. ,Na rozdiel od Ka-
drnku, ostrielaného v medzindrodnom prostredi, tu ide o mlady
tim tvorcov. Iba neddvno skoncili Skolu, producent Tomds Gic
ju dokonca este len teraz konci. Vidim, ako sa vdaka medzind-
rodnému workshopu a féram postupne zoznamuji so zahranic-
nym prostredim, ktoré uz teraz pomdha projektu aj im samot-
nym. Musia viak byt otvoreni diskusii, mnohym pripomienkam
a tvrdej prdci na projekte,” vysvetluje Krnacova.

Peter Badac upozoriiuje, Ze nie vSetky projekty
st vhodné na koprodukciu, nie vietky maja ¢as na vyvoj
v ramci workshopu a pred prihlasenim sa na podobné féra

je ddlezité mat jasno v niekolkych otdzkach. ,Pre kazdy
projekt nemusi zahranicnd prezentdcia a konzultdcia zname-
nat pridanit hodnotu. Je dobré definovat si potreby: Chceme,
aby bol projekt medzindrodnou koprodukciou? Chceme ziskat
novyjch partnerov (koproducentov, distribiitorov, sales agentov)
alebo len zviditelnit projekt v ociach medzindrodnej odbornej
verejnosti, pripadne ziskat nejakit ,zndmhku kvality’ od nezdvis-
Ljch subjektov? Vetky tieto potreby sii legitimne, ale musime
si ich vopred definovat,” ozrejmuje Badac.

Umenie prezenticie ako zaklad

Existuju aj tréningové programy a workshopy,
ktoré pomahaji definovat potreby projektu a st zame-
rané na intenzivnu pracu na niektorom z jeho aspektov.
Scenaristka Barbora Nimerova sa spolu s reZisérkou Tere-

Srdce Veze —

zou Nvotovou v roku 2019 ztcastnila na programe Scrip-
Teast. Pracovali tam na scendri k filmu Svetlonoc. Prog-
ram je urfeny pre scendristov zo strednej a z vychodnej
Eurdpy a zameriava sa na vyvoj scendra, prezentaciu fil-
mového projektu a jeho autorov na Berlinale a v Cannes.
»Scendristickd ast workshopu sa odohrdvala najmd
v jeho prvej casti, ked sme spolu s ostatnymi tucastnikmi boli
tyZden v Polsku. Zahranicni lektori, tzv. script doktori a story
editori z Eur6py, ale aj zo sveta s nami mali kazdy deti drama-
turgické konzultdcie, kaZdy mal na nds vyhradené dve hodiny.
Program bol teda velmi narocny, pracovalo sa od rana do vecera.
Pomedzi to sme mali rozne predndsky s hostami z viaceryjch
oblasti filmu,* hovori Namerova. Jeden deii v programe
bol zamerany na tréning, ako projekt prezentovat — tzv.
pitching. ,Umenie dobre ,pitchniit’ svoj film je dnes takmer
esencidlne, hlavne pre zafinajiicich tvorcov. Konkurencia je

silnd. Niekto md na to prirodzeny talent, ale vicSina ludi sa
to musi naucit a o najviac tito zrucnost trénovat. Na vic-
Sine workshopov, ako je ScripTeast, sa tomu venuje zvldStna
pozornost, pretoze na filmovijch Skoldch sa prezentdcia stdle
trochu podceriuje,” ozrejmuje scenaristka.

V programe si mohla overit aj to, ¢i ma pribeh
filmu Svetlonoc potencial fungovat i v zahrani¢nom kon-
texte. ,Je tu vSak riziko, Ze ak sa k scendru alebo neskor k filmu
vyjadruje vela roznych ludi, moze to niekedy prilis spochybrtio-
vat zdkladny autorsky zdmer, s ktorym tcastnici prisli, alebo
odvddzat pozornost od tohto zimeru. Organizdtori ScripTeastu
si to uvedomujii, a tak ndm klddli na srdce, aby sme priamo
pocas tyzdna intenzivnych konzultdcii hlavne nic neprepiso-
vali, nemenili. Odporucili ndm dat’ si dalsi tyZderi pauzu, ne-
chat si vietky pripomienky ulezat v hlave a aZ potom sa vrhniit
do novej verzie,” pribliZuje scenaristka. Aj podla nej je cast
na etablovanych programoch pre pripravované projekty
spojend s istou prestizou. ,ScripTeast aj MIDPOINT si rok-
mi posobenia vybudovali urcité meno, kedZe mnohé z filmov,
ktoré nimi presli, mali iispech na zahranicnijch festivaloch alebo
na domdcej pdde. Ak do Ziadosti na rozne filmové fondy napi-
Sete, Ze vds vybrali na takijto workshop alebo ste nim presli,

chala Blagka Obet. Ten takisto presiel intenzivnym vyvo-
jom. Zacastnil sa napriklad na fére Connecting Cottbus
v Nemecku alebo When East Meets West v Terste, kde
ziskal dve ocenenia - FLOW Postproduction Award a §ti-
pendium pre producenta na workshop EAVE alebo Cannes
L Atelier. ,Pribeh ukrajinskej imigrantky Zijiicej v Ceskej
republike v rdmci rémskej komunity, natoceny slovenskijm re-
zisérom, ukazuje jasny medzindrodny charakter filmu. Dosah
Obete ide za hranice strednej a vijchodnej Eurépy a je zamera-
ny na krajiny so silnou pritomnostou ndrodnostnijch mensin
a so zvyjSenou aktivitou extrémistov a predsudkov spolocnosti,”
hovori producent. Zdéraziiuje, Ze ak hladate zahrani¢né-
ho koproducenta alebo sales agenta, projekt by mal mat
distribu¢ny potenciil aj inde nez doma. ,To je zdklad, a ak ho
projekt ma, dalsi iispech zdvisi od kvality samotného pribehu,
scendra Ci kreativneho Stabu,” ozrejmuje Viktorin. ,Ucast na
zahranicnyjch férach moze, samozrejme, zvysit kredit projektu
aj medzindrodné povedomie o tiom. Zdroveti st to miesta, kde je
velkd Sanca, Ze sa vam podari ndjst koprodukcnyjch partnerov
Ci sales agentov a moZete ziskat velmi cennil spdtnil vizbu, i
mbze pribeh fungovat aj mimo lokdlneho publika,” dodava.

,,Je prinosné otvorit sa s rozpracovanym projektom

prostrediu a ist s koZou na trh. Nec¢akat, kym to bude

dokonalé, a azZ potom sa prezentovat.”

je to urcitd zdruka kvality, uzatvira Namerova.

V produkcii Jakuba Viktorina zo spolo¢nosti
nutprodukcia vznika film Karavan ceskej rezisérky a sce-
naristky Zuzany Kirchnerovej, ktory koncom minulého
roka ocenili v programe Torino Film Lab. Ten sa zameria-
va na debuty a druhé filmy. Zac¢ast1iuja sa na fiom projek-
ty z celého sveta a ma viacero podprogramov, rozdelenych
podla stadia vyvoja alebo produkcie filmu. Kirchnerova
ocenili za projekt v pokro¢ilom stadiu vyvoja. V roku 2018
sa s nim zucastnila podprogramu ScriptLab, v ktorom
vyvijala scenar. Program sa sklada z workshopov a zéve-
re¢nej prezentacie. ,Do projektu som sa zapojil v priebehu
pomerne dlhého a komplexného vijvoja, na ktorom spolupra-
covala kreativna producentka Pavla Janouskovd Kubeckovd.
MJj zdujem uptitalo predovsetkym to, ako Zuzana Kirchnerovd
uchopila mnohokrdt sklotiovanii tému materstva. Na jednej
strane bude bitrat isté spolocenské tabu, ale zdroveti nesie velmi
silnit osobnit skiisenost, ktord na dlhé roky ovplyvnila jej Zivot,
nielen sttkromny, ale aj pracovny. Z univerzdlneho problému,
ktory postihuje celit nasu spolocnost, sa tak pre Zuzanu std-
va nieco osobné, s ¢im sa rozhodla vyrovnat prostrednictvom
filmu,”* priblizuje Viktorin.

V tomto obdobi Viktorin produkuje aj film Mi-

Povzbudenie v Ease pochybnosti

Pripravovany dokumentarny film Hranice nevery
Diany Fabianovej a producentky Silvie Panakovej zo spo-
lo¢nosti Arina sa z¢astnil programu Ex Oriente Film, ur-
¢eného dokumentom zo strednej a z vychodnej Eurépy,
Ikde ziskal cenu Zlaty trychtyt za najvacsi progres. Program
sa skladal z workshopov a zo zavere¢nej prezentacie pro-
jektuna East Doc Forum v ramci marcového koprodukéné-
ho trhu East Doc Platform, ktory organizuje Institut do-
kumentéarniho filmu. ,Cenu sme ziskali ako projekt, ktoryj
v ramci programu urobil najvicsi progres, ¢o bola velkd zdslu-
ha reZisérky, ktord na zdklade pripomienok tiitorov a lektorov
upravila a zuzila koncept filmu. Namiesto planovanijch pribe-
hov viacerijch ludi sa zamerala na svoj osobnyj pribeh. Tiitori
ocenili aj to, Ze sa rozhodla ist s koZou na trh,” priblizuje Pana-
kova. Cena bola spojend s finanénou odmenou. ,Tisic eur
nie je na projekt vela, ale kedZe doteraz sme nedostali Ziadnu
podporu z verejnijch zdrojov, vnimam to aj ako gesto dovery
20 strany podujatia,” hovori producentka. Povzbudenie
prislo v Case, ked zvazovali, ¢i ma zmysel v projekte po-
kracovat. ,Presiel niekolkijmi fazami, o sa tyka vjvoja aj
producentského zdzemia. Dostali sme sa k nemu, az ked'ho uz
Stvrtykrdt odmietli na Audiovizudlnom fonde. Snazili sme sa
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ho vyladit, ale ani piatykrdt podporu na vjvoj neziskal a za-
mietli ho aj v RTVS,” vysvetluje Pandkova. Po prezentacii
projektu sa jej ozvali viaceri potencialni partneri vritane
televizie HBO. ,Vsetci, ktori sa s nami stretli, chcil vidiet viac.
Mdme spisanyj zoznam, kto md o o zdujem a kedy to treba
poslat. Potom mozeme prejst do dalSieho Stddia rokovani. KedZe
protagonistka filmu je zdroveri jeho rezisérkou, ni¢ ndm nebrd-
ni nakriicat aj pocas pandémie,” hovori Panakova a priptsta,
ze projekt mozno ¢akaju dalsie apravy. ,Ak by doti ako pro-
ducent s nemalym vkladom vstiipilo HBO, zrejme by chcelo do
projektu aj zasahovat iimerne k vyjske vkladu, ale nepredbie-
hajme,* dodava producentka.

ist s koZou na trh aj s nedokonalym projektom
RezZisér a producent Tom4s Krupa zo spolo¢nosti

Hailstone potvrdzuje, Ze vysielatelia nie st len ,financ-

majstrami” projektov. ,Chcil sa aj kreativne podielat na vi-
robe filmu a mat moznost ho ovplyvnit, kym sa vyvija alebo
natdca. Na druhej strane je velmi tazké presvedcit ich, aby
vstiipili do projektu vo vijvoji, ked hladajii film do aktudlnych
slotov. Pri projekte s vidinou, Ze ho dostanii o niekol'’ko rokov,
sa nepondhlajii, ale st ochotni ho sledovat a vstiipit doti, ked’
budii citit vicsie istoty,” hovori Krupa. Jeho pripravovany
dokument Musime prezit mal prvi oficidlnu prezentaciu
v janudri na pitchingovom fére FIPADOC Biarritz vo Fran-
ctzsku, kde ziskal cenu WEMW-FIPADOC Window.
Pre projekt bola koncom januéra vstupenkou na kopro-
dukéné férum When East Meets West v Terste. ,V marci
sme projekt predstavili uz na tretom koprodukcnom trhu East
Doc Platform. U ,decision makerov’ na podujatiach mal po-
merne vel'ky ohlas, aj vdaka tomu, Ze sa zaoberd dosledkami
klimatickych zmien na zivot cloveka v uz zasiahnutych oblas-

tiach a volou ludi prezit vdaka schopnosti adaptovat sa na
tvrdé podmienky. Mdme dobré nacasovanie a hlavne uhol
pohladu, akyj ostatné filmy o klimatickijch zmendch zatial
nepriniesli,“ ozrejmuje Krupa.

Natacat chce od budtceho roka vo viacerych
krajinach, kde sa klimaticka kriza prejavuje najviac,
ako st Grénsko, USA, Australia, Cina alebo Japonsko.
To sa prejavuje aj na celkovom rozpocte dokumentu, kto-
Iy je 540 000 eur. ,Vyrobit ho je mozné iba v medzindrodnej
koprodukcii. Je to mdj zatial najvicsi film, som v najlepsich
rokoch a som presvedcenyj o nasom jedinecnom pristupe k téme,
ktord je spomedzi vietkyjch najviac alarmujiica,” priblizuje
producent. ,Nechcem predbiehat, mozem iba povedat, Ze je
to zdroveti velmi realistickyj projekt. Okrem iného sme dostali
pozvéanky z dalsich for a trhov, ako sii Sunny Side of the Doc,
CEDOC Market na MFF Krakov, Industry Days na MFF Solin
a IDFA International Pitching Forum,” prezradza Krupa.

Musime prezit —

Kedysi nebol priaznivcom filmovych trhov a workshopov,
dnes viac vnima ich prinos pre projekt aj pre seba ako
producenta a reziséra. ,Zistil som, Ze je prinosné otvorit sa
s rozpracovanym projektom prostrediu a ist s koZou na trh.
Necakat, kym to bude dokonalé, a az potom sa prezentovat.
Nielen preto, Ze takto moZete zohnat financie na jednotlivé
fazy vroby filmu, ale aj preto, Ze stretnete profesiondlov

a dostdvate dobré rady vlastne zadarmo,” dodava.

Obsah? Jednou vetou

V novom konzulta¢nom programe First Cut+ pre
filmy v postprodukénej faze sana WEMW v Terste pre-
zentoval novy film Petra Kerekesa s pracovnym nazvom
Cenzorka. Film tam ziskal cenu Sub-Ti Award, ktora za-
hf1ia sluzby profesionalneho titulkovacieho $ttadia. First

~Projekty, ktoré vzbudia v citatel'och pozitivhu emoéciu,

maju vacsiu Sancu, Ze ich vyberu spomedzi vel'kej

konkurencie, ako projekty. ktoré st nejasné,

komplikované a &itatel' sa v nich straca.”

Cut+ je zamerany na zvySenie konkurencieschopnosti
hranych filmov, ktoré sa predtym zacastnili na programe
First Cut Lab, zameranom na projekty vo faze strihu. Pro-
ducentom filmu je Ivan Ostrochovsky (Punkchart films).
»ESte zaliatkom roku 2020 nds oslovil Matthieu Darras, ¢i by
sme sa nechceli ziicastnit na programe First Cut Lab. Pévodne
mal byt v Karlovyjch Varoch, ale pre pandémiu sme ho absol-
vovali az v novembri a online. Mali sme vijbornit odozvu na
hruby, takmer findlny zostrih. KedZe sme boli velmi spokojni,
navrhli ndm, aby sme sa zucastnili aj na First Cut+ v Terste.
Tam sme dostali rady napriklad k marketingu, k festivalovej
stratégii, k packagingu. Snazili sa ndm pomdct aj s ndzvom
filmu. To jediné nevyslo,” opisuje Kerekes. Okrem When
East Meets West spolupracuje First Cut Lab aj s karlo-
varskym trhom Eastern Promises Industry Days. Prave
tam zaznamenala Cenzorka v roku 2017 prvy tspech a zi-

skala cenu pre najlepsi pripravovany projekt. ,Este priamo
tam sme si dohodli spoluprdcu s ukrajinskym koproducentom.
Poziadal o podporu pre film na Ukrajine, aj ju dostal a robilo sa
ndm s nim velmi dobre. OkamZite nds zacali nahdriat aj sales
agenti,” spomina Kerekes. S cenou bola spojen aj finanéna
odmena, ktora filmu takisto velmi pomohla. ,V roku 2017
sme nedostali podporu od Audiovizudlneho fondu. Ked sme po
Karlovijch Varoch podavali Ziadost druhykrdt a prisla typic-
kd otdzka, o sa na projekte od posledne;j prezentdcie zmenilo,
Ivan Ostrochovsky vytiahol karton s velkym reklamnijm Sekom
na sumu 100 000 eur a povedal: ,Toto!* UrCite nds nepodporili
iba preto, ale pomohlo to,” hovori Kerekes.

Film Potlesk reZiséra Juraja Lehotského a jeho pro-
dukénej spolo¢nosti Arytmia sa v januari zti¢astnil na
Industry Village v ramci festivalu v Les Arcs vo Franciz-
sku. ,Ked'sme sa s filmom prihldsili, organizdtori si vyZiadali

dlhSie sekvencie a na ich zdklade nds vybrali medzi prezento-
vané projekty. Zrejme boli zvedavi, ako sa vyvija novy film,
v ktorom hrd hlavnii tilohu Bartosz Bielenia, ktory zazname-
nal ispech so snimkou Corpus Christi,” hovori Lehotsky,
ktorého dokument Slepé ldsky ocenili v roku 2008 v Can-
nes cenou CICAE Art Cinema. ,Tam si ma v§imol Frédéric
Boyer, ktoryj neskor presiel z Cannes do vedenia inyjch festiva-
lov. Teraz je umeleckym riaditelom festivalu v Les Arcs. TakZe
aj jeho zrejme zaujimalo, s ¢im prichddzam,” ozrejmuje rezi-
sér. ,Pre tvorcov, ale aj pre tiyjch, ktori hladajit nové zaujimavé
filmy, je to 0soZné podujatie. Ddva im moznost zozndmit sa
s uz takmer hotovym filmom, éo moze ovplyvnit jeho budiici
festivalovy Zivot," priblizuje tvorca.

Atraktivita pre §irS§ie medzinirodné publikum
podla Lehotského neznamen, Ze film musi prist o svoje
§pecifika a prisposobit sa kazdému. ,Film mozZe mat medzi-

Bolo raz jedno more... — Spréava o zachrane mi#tveho —

ndrodnyj potencidl, teda byt pritazlivy, piitavy a zrozumitelny
aj mimo Slovenska, a zdrovei byt autenticky. Dramaturgovia
zahrani¢nych festivalov, ale aj zahranicni divdci vo vSeobecnosti
majit radi témy z inyjch krajin a radi pozerajit nieco, o nepoz-
naji,” mysli si Lehotsky.

2VZdy je dobré, ked'je projekt origindlny a zapamdta-
telny, napriklad aj tiym, Ze vieme jeho obsah zhrnit do jednej
vety. Je to mozno detail, ale projekty, ktoré vzbudia v Cita-
teloch pozitivnu eméciu, maji vicsiu Sancu, Ze ich vyberii
spomedzi vel'kej konkurencie, ako projekty, ktoré sii nejasné,
komplikované a Citatel sa v nich strdca,” diva dobrt radu
na zaver Peter Bada¢. <

.
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Sexfluencing aj Mrivy kon
si hladali v Berline partnerov

Vysokd koncentrdcia filmdrov z celého sveta, jeden z trojice najvicsich medzindrodnijch trhov a k tomu

ako bonus mnozstvo atraktivnych premiér. MoZnosti, ktoré v sebe spdja Medzindrodny filmovy festival

v Berline, pritahujut do jeho dejiska aj viaceré tréningové programy pre filmdarov. Ponitkajit im tak nielen

nezaujaty pohlad na pripravované projekty, ale aj nadviazanie kontaktov s potencidlnymi partnermi

na koprodukénii i init tvorivii spoluprdcu. Na 71. roéniku festivalu, ktory sa konal od 1. do 5. marca

online, boli iicastnikmi viaceryjch takijchto programov aj slovenski filmdri.

s ' e
)

| s i

Program Emerging Producers je vlajkovou lodou
industry ¢asti Medzinarodného festivalu dokumentar-
nych filmov Ji.hlava. Okrem materského pristavu viak
pontuka ti¢astnikom na ceste za stretnutiami s kla¢ovymi
ludmi z oblasti audiovizudlneho priemyslu ako sti¢ast
tréningu aj ldkav zastavku na festivale v Berline. Prog-
ram je jediny svojho druhu v Eurépe, ktory sa ststreduje
na producentov dokumentéarnych filmov. Jeho tcastnici
vSak maju $irsi zaber. Sved¢i o tom zoznam filmov a oce-
neni, ktoré za ne viaceri zo 150 absolventov v 9-ro¢nej his-
térii Emerging Producers ziskali, ale aj men4 doterajsich

slovenskych reprezentantov v programe. Okrem dokumen-
taristu Tomésa Krupu (2020) to bola napriklad Wanda
Adamik Hrycova (2019) a tento rok zase Zora Jaurova, ktora
sa venuje produkcii hranych aj dokumentarnych filmov.
.Je zaujimavé sledovat, ako sa partia dokumentaris-
tov lisi od partie, ktord produkuje hrané filmy. Dokumentaristi
st ovela uvolnenejsi a mam pocit, Ze na nich menej dolieha
tazoba filmového priemyslu,” porovnava pre Film.sk produ-
centka, expertka na kultarnu politiku a politi¢ka Zora
Jaurova. ,KedZe dnes je relevantnyj eurépsky filmovyj priemy-
sel zaloZeny na koprodukcidch a spoluprdci, ktord presahuje

hranice ndrodniyjch kinematografii, myslim si, Ze takéto typy
tréningovijch programov st mimoriadne ndpomocné. Neplati to
iba o Emerging Producers. Okrem toho, Ze sii inSpirdciou a po-
nitkajit svoje know-how, ich najvicsou pridanou hodnotou st
ludia z réznych krajin a odlisnijch produkénijch zdzemi, ktorych
tam stretnete, spriatelite sa s nimi a oni pribudnit do siete
vasich profesiondlnych kontaktov, vysvetluje Jaurova. Ako
producentka ma za sebou napriklad poviedkovy film
Slovensko 2.0 (2014), televiznu sériu dokumentov Expremiéri
(2018) a produkovala aj Raj na zemi (2019) Jara Vojteka.

V st¢asnosti sa podiela na niekolkych filmoch.
Hrany debut Petra Kerekesa Maraton Juana Zabalu je vo faze
vyvoja, druhy celovecerny film Matyasa Priklera Moc je
pred dokoncenim. Priklerov politicky triler vznika v slo-
vensko-madarsko-&eskej koprodukcii. Va¢sinu stihli tvor-
covia nakrutit este predtym, ako zasiahla Eurépu pandé-
mia a stala sa ,najvdcsim nepriatelom* dokon&enia snimky.
»Zostdva ndm niekolko posledniyjch dni natdcania. Existujiice
obmedzenia ho naozaj skomplikovali, pretozZe ide o skutocne
medzindrodnil koprodukciu, a to nielen finanénil, ale aj tvori-
vit, s medzindrodnym obsadenim a Stdbom,* vysvetluje pro-
ducentka. Film bude podla nej uréeny sirokému eurép-
skemu publiku a v skratke ho charakterizuje ako draimu
s dystopickym nadychom. ,Kladie otdzky o limitoch a etic-
kijch hraniciach politickej moci a zdanlivej bezmocnosti jed-
notlivca v globdlnej spolocnosti.”

Absurdna drama aj queer romantika medzi talentmi

Vyvojovy program pre filmové talenty Berlinale
Talents sa kona od roku 2003 a jeho stcastou st work-
shopy, prednasky, stretnutia, diskusie s renomovanymi
filmarmi a, samozrejme, projekcie. ,Zatial co Berlinale uka-
zuje filmy vo vSetkijch podobdch, program Talents sa vita v tom,
ako sa robia a ako sa pozerat na svet inou optikou,” pise sa
v charakteristike programu. Do jeho virtualneho ro¢nika
vybrali 200 Géastnikov z troch tisicok filmarov z celého
sveta. Slovensko reprezentovali Barbora Bereziiakova
a Matus Krajiiak. Obaja majt skiisenosti aj s inym nez
domécim filmovym prostredim. Bereziidkova §tudovala
na bratislavskej VSMU, ale ajna Newyorskej filmovej aka-
démii a na Bellas Artes vo Valencii. Stoji za dokumentar-
nym a transmedidlnym projektom Spytaj sa vasich 68/89
(2019) a jej dlhometrazny debut, dokument Skutok sa stal
(2019) mal premiéru na festivale vo Varsave. Berlinale
vnima ako festival velmi vysokej tirovne a na Berlinale
Talents sa nesmierne tesila. Predstavila tu pripravovany
hrany debut Mftvy kori. ,Je to absurdnd drama s prvkami
komédie a témou je konzervativny backlash. Chcela by som kon-
zultovat tento projekt, hladat potencidlnych koproducentov
a partnerov filmu, pretoze pribeh je velmi aktudlny a zauji-
mavy pre medzindrodné publikum,” opisovala pre Film.sk
svoje ofakavania od Gcasti na Talents.

Druhym slovenskym ti¢astnikom programu bol
tento rok Mati§ Krajiiak, ktory §tudoval aj na televiznej
a filmovej akadémii v Berline a momentalne psobi v Lon-
dyne. Jeho hravé ,reklama" Sex Commercial (2014) bola no-
minovana na Young Director Award v Cannes, kratky
hrany film Monologues (2014) mal premiéru vo Varsave

a s celoveernym scenidrom Gun Fun sa dostal do $irsieho
vyberu Sundance Screenwriters Lab. ,Po tom, ako som sa
vo februdri zicastnil na online verzii festivalu Sundance av jeho
virtudlnom priestore som sa stretol s mnohymi inSpirativnymi
umelcami, som nadSenyj, Ze ma cakd podobnd virtudina skii-
senost a stretnutie s filmdrmi z celého sveta na Berlinale. Pre
kazdého, kto pracuje na celovecernom filmovom debute alebo
televiznom projekte, je to skveld prileZitost a som hrdyj, ze mo-
zem byt siicastou rodiny Berlinale Talents,” povedal Krajiidk
pred festivalom. Momentalne sa venuje niekolkym pro-
jektom, ktoré spaja queer tematika. ,Romanticky kome-
didlny webovy seridl Sexfluencing je aktudlne vo fdze postpro-
dukcie. Diifam, Ze sa mi na Berlinale podari stretniit novijch
kreativnych partnerov a z internetového projektu vyviniit te-
levizny. Spolupracujem aj na dvoch celovecernijch scendroch,
ktoré by som rad nakritil a ktoré majii ambiciu normalizo-
vat queer identitu v oCiach SirSieho publika. Oba projekty sii
vztahové komedidlne dramy,” dodal Krajiidk.

A Berlinale hostilo aj tréningovy program Scrip-
Teast, ktory je urfeny scenaristom zo strednej a zvychodnej
Eurdpy s konkrétnym pripravovanym projektom. ,KedZe
pozndme trh v strednej a vo vijchodnej Eurépe a mnozstvo pre-
kdzok, pred ktorymi talentovani scendristi v regidne stoja,
ScripTeast ich berie na Berlinale a na festival v Cannes, aby
s trochou priatelskej pomoci tieto prekdzky zdolali,” pise sa
v charakteristike programu. Uvadza sa tam aj to, Ze Scrip-
Teast autorov nenaudi pisat, ale poméze im zdokonalit
scenare a zorientovat sa na medzinarodnom poli. Medzi
trindstimi a¢astnikmi 15. roénika je scenarista a rezi-
sér Teodor Kuhn, ktory zaujal uz svojimi kratkymi fil-
mami a v roku 2019 debutoval celovec¢ernou snimkou
Ostrym nozom.

InSpiracia asistentkou premiéra

,Na ScripTeast som sa prihldsil vdaka Zuzane Liovej,
ktord na tiom prepisovala svoj film Dom," hovori Kuhn. Liova
sa zcastnila na prvom ro¢niku programu a odchadzala
z neho ako vitazka. ScripTeast totiz na konci programu
udeli na festivale v Cannes autorovi najlepsieho scenira
cenu, ktora nesie meno Krzysztofa Kie§lowského. Nie je to
jediny benefit programu. ,Pre scendristu znamend workshop
nestranného dramaturga a moznost ziskat spdtni vizbu od
producentov z celého sveta. Necakdm, Ze v Berline i Cannes
skocia po scendri nddejni koproducenti, skr ma zaujima, &i md
pribeh potencidl a ako ho mdézem posuniit co najdalej, hovori
Kuhn, ktory ma rozpracované tri filmové projekty. ,Jeden,
o partizdnovi Zingorovi, som musel pozastavit, pretoze zatial
neviem ndjst model, v ktorom by taky financne ndakladnyj a roz-
siahly pribeh mohol vznikniit. Preto som sa preorientoval na
dva nizkorozpoctové scendre: drzii dramu o krdsnom dievéati,
ktoré sa stane bielym kotiom mafidna, a komédiu z prostredia
utulku pre bezdomovcov. Prdve scendr inspirovany krdsnou
asistentkou ndsho byvalého premiéra pisem na ScripTeaste,
a kedZe, prirodzene, obsahuje postavy ako napriklad taliansky
mafidn Antonino, so Sancou na ziskanie koproducenta upie-
ram pohlad na Zdpad.* <
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Od Siakelovcov...

doteraz

eve

narodila najslavne_)sm herecka Radosinského naivného divadla Katarina l(olm'kova, prave vtedy prisli na Slovensko

KedZe Siakelovci boli film4ri so skuisenostou,
ale aj s vyraznym umeleckym citenim (prisiel s nimi aj
dalsi podnikavy Slovak Jan Zavodny), nevznikol celkom
prvoplanovy ¢i ndhodny filmovy pokus; vzniklo - ne-
rozpakujme sa to povedat — posobivé umelecké dielo.

Podla vietkého Siakelovci nemali ¢as na kasting,
teda vyberat do svojho filmu najlepsich hercov spomedzi
vtedajsich Sikovnych slovenskych divadelnych ochotni-
kov (ale aj tak im v Dolnom Kubine padla do oka do tlohy
Anicky ochotni¢ka Marienka Fabryova), a preto museli
v Prahe do titulnej tlohy Janosika obsadit tzv. profesio-
nala, nehrdinského, vo vyraze dost tarbavého a pocas fil-
movania duchom nepritomného Theodora Pistéka. No aj
tak zasluhou talentovanych Siakelovcov napokon vzniklo
viac nez doéstojné zdkladné dielo slovenskej kinemato-
grafie, ktoré svojim umeleckym vyznenim a osobitne

podmkavl americki Slovdci pod vedenim 1 nadsenych bratov Stakelovcov, aby vo svojej domovine nakritili prvy

slovenskjj celovecerny film Janosi ik, leg legendamt op;ade;ny pribeh () bajdslovnom Zivote a hrdmskej smrti terchov-
ského zbojnika Juraja Janosika.

civilnym rdmcovanim pribehu nielen svojsky spraci-
va janosikovsk legendu, ale aj ju poetickou filmovou
reou tlmi a spritomiuje.

Nedavno som o tom vSetkom pisal list do ,nebes-
kého zberného strediska“ nadej storocnej herecke Katarine
Kolnikovej, ktord onedlho oZije v mojej novej kabaretnej
hre Sedel som dva roky a zaroveri aj v chystanom filme Posta
pani Kolnikovej, ktory pre televiziu pripravuje syn Juraj.
PiSem svojej herecke: ,Spomenuli sme siv aprili 2021 na Vds,
Ze ste sa u nds pred sto rokmi narodili ako Katka Betiovicovd,
neskdr Kolnikovd, a neuverite - prave vtedy, ked americki Slo-
vdci, bratia Siakelovci, nakriicali vo Velkej Fatre prvy slovenskyj
film Janosik a zdroveri nasi ochotnici zacali v kastieli hrdvat
divadlo. A to ste vtedy eSte vobec nemohli tusit, Ze raz si v na-
Som Jadanosiiikovi aj zahrdte Janosikovu matku.*

Nasg Jaddnosiiik z roku 1970 nechcel v nasleduju-

com desatro¢i desivej tzv. normalizacie oZivovat dalsi
mytus o hrdinskom zbojnikovi Janosikovi, skér naopak.
Vsade na okoli sa v tom ¢ase vo velkom namnozili hrdi-
novia revolu¢ného robotnickeho hnutia, komunistickej
strany, socialistickej prace a odboja, a tak sme sa chceli
v ramci naSej naivnej poetiky pohrat so vietkym, ¢o sa
okolo hrdinu, a teda aj hrdinského mytu o Janosikovi
za mnohé roky nakopilo v literatire, v divadle, vo filme
a vobec v nasej kultare. A zaroveil sme chceli na javisku
s humorom predstavit nasho antihrdinu, pochybujtceho
Janosika, ktory sa prieci, nechce byt patetickym hrdinom,
ale - s dovolenim - chce byt normalnym ¢lovekom, do-
konca sa vo svojom zavere¢nom monolégu odvolava aj
na Bielikovho Jdnosika.

»Inak som si to vsetko predstavoval. Ako? Takto: pride
niekto z Koliby a povie: Ta pdjdeme do Vrdtnej. A v tej Vrdtnej
vijtah zostrojime a na tom vjtahu sta stari corgoni sa od rdna
do vecera vozit budeme.”

Snazili sme sa tak po nasom ironicky spochybnit
kogatt legendu a s humorom popriet mytus, ktory ma,
ako vieme, neuveritelne dlhy a tuhy Zivot.

—— Neubranili sme sa viak vytrvalej, permanentnej
Ziadosti divakov, a tak sme znovu uviedli Jdddnosiitka
v druhej a dokonca aj v tretej verzii (2000, 2013), aZ sme
prekro¢ili tisicku javiskovych repriz, ¢o je asi slovensky
divadelny rekord.

,Ide tu o biiranie myjtov. Ale Stepka nezosmiesiuje
legendu, to duchovné pravdivo (...) iba je skepticky na tému gran-
didznych hrdinov a velkych historickijch vzorov. Akoby chcel
povedat, Ze netreba byt hrdinom, treba Zit normdlne, ludsky,
Cestne, mordlne,” napise este o prvom Jdddnositikovi nas
najznamejsi teatrolég Vladimir Stefko.

Roky sme s na§im humorom a iréniou tak po na-
Som a inak akoby mimochodom spochybiiovali v Jddd-

nosiiikovi véeobecne znamu mytickd legendu. LenZe jej
fungovanie v slovenskom povedomi je tusim mocnejsie
ako my, kedZ%e dodnes je na§ Jdddnosiiik v repertoari RND
so zastupmi vernych divikov v hladiskach...

Ano, sme to my, ¢o sme spociatku usilovne na ja-
visku brojili proti legende. A mozno sme za tych patdesiat
rokov od premiéry Jdddnosiiika ani nemali kedy postreh-
nut, Ze sme sa sami ¢asom tymi legendami stali...

Aj v nasej javiskovej filmovej inscenacii reziséra
Ondreja Spisaka Kino Pokrok (1995), ktord na scéne RND
ilustrovala dejiny svetovej i nasej kinematografie (a za-
roveri aj nadej spolo¢nosti od roku 1895 po tieto dni), sme
predstavili na scéne aj historicka chvilu slovenskej kul-
tary, teda prichod americkych krajanov filmarov Siake-
lovcov a zrod slovenskej kinematografie.

Rozpravacka

Ale my sa teraz rychlo vraitme do jarnych mesiacov
roku 1921, ked americki SlovAci, bratia Daniel a Jaroslav
Siakelovci so svojou Tatra Film Corporation a s filmarmi
z prazského Barrandova id u nas nakratit najvacsiu tému
slovenského niroda - Janosika. Ano, vaZeni divici, je to
rok vzniku prvého slovenského celovecerného hraného
filmu, ¢o by si okolity neprajny svet uz kone¢ne mohol
zapamaitat, napriklad u# aj podla toho, Ze sa v tomto roku
narodila aj slavna here¢ka RND Katarina Kolnikova...

Nasho divadelného Jdddnosiiitka sme na scéne
uvédzali parafrazou zndmeho vyroku: Stastnyj je ndrod,
ktory md hrdinov. Ale este Stastnejsi je ten ndrod, ktory
hrdinov nemusi mat.

Mozno to v tychto stvislostiach povedat aj takto:
N4&§ narod mal naozaj velké $tastie, ked bratia Jaroslav
aDaniel Siakelovci and comp. pre Slovidkov pred sto rokmi
nakratili Jdnosika - prvy slovensky celovecerny film. <
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Genialny Mabuse predstihuje
aj zloduchov z Bonda

Vzdeldvaci program o dejindch svetovej kinematografie Filmovij kabinet éakd na uvolnenie opatreni a otvorenie kin.

Kijm sa to stane, pripravil nielen pre svojich frekventantov, ale aj pre dalSich zdujemcov cyklus online projekcii

pod hlavickou Filmovyj kabinet Specidl. Vo virtudlnej kinosdle Kina Lumiére Kino doma uvedie filmy Fritza Langa,
ktoré predznamenali charakteristiky filmu noir a spdja ich nielen reZisérova fascindacia zlocinom.

Traduje sa, Ze producent Irving Thalberg, ktory
stal na zaciatku hviezdnej drédhy hercov ako Greta Garbo
¢i Clark Gable a bol znamy dielami spajajicimi kvalitu
a pritazlivost pre divakov, si na hollywoodsku projekciu
filmu Fritza Langa Vrah medzi nami (1931) zavolal scena-
ristov a reZisérov §tudia MGM. Ked im film pustil, skri-
tizoval ich, Ze nenakricaji také inovativne, hlboké a za-
roven divicke filmy. Priznal v8ak, Ze ak by za nim prisli
s podobnym pribehom o vrahovi deti, ktory je nielen
péachatelom, ale sti¢asne i obetou, zrejme by u neho ne-
pochodili. Lang vo svojom prvom zvukovom filme Vrah
medzi nami vyuzil vo filmovej reci viaceré inovativne trépy
a tento film bude prvym zo §tyroch diel Fritza Langa, kto-
ré Filmovy kabinet pontkne. Premietat sa budt online
od 12. aprila kazdy pondelok o 20.20 v Kine doma.

Hoci st filmy $tyri, projekcii bude pat. Snimka
Doktor Mabuse, dobrodruh (1922) ma dve ¢asti s podtitulmi

Vel'kyj dobrodruh a Inferno, spolu trvaji Styri a pol hodiny.
V premiére prisli do kin pred 99 rokmi s mesaénym od-
stupom. Filmovy kabinet §peciil uvedie aj Testament
doktora Mabuseho (1933) a 1000 o¢i doktora Mabuseho (1960),
o je Langov styridsiaty treti a zaroveii posledny film,
ktory reziroval.

»Hoci premietame online a nie priamo v kine, majite-
lia prav ndm vysli v istrety. Zaujalo ich, Ze filmy uvddzame
,nazivo’ a neposkytujeme ich na poZiadanie (,on demand’),
hovori koordinator a dramaturg cyklu Filmovy kabinet
Michal Michalovi¢. Ked spolu s Jurajom Oni§¢enkom,
takisto dramaturgom cyklu, premyslali, koho v online
premiére Filmového kabinetu predstavia, padla volba
prave na Fritza Langa. , Je jednym z najvicsich filmovych rezi-
sérov vetkijch Cias, no napriek tomu zostdva trochu v tieni.
Chceli by sme ho pripomentit, lebo jeho diela majii o povedat
aj dnes, hovori filmovy teoretik a estetik Onis¢enko.

Knajznamejsim dielam Fritza Langa patri vy-
pravny Metropolis (1927), dnes sci-fi klasika, v ¢ase vzniku
nakladny prepadak. ,Metropolis sme v ramci Filmového
kabinetu uz hrali, takZe nasi frekventanti ho poznaji,” vy-
svetluje Onis¢enko vyber diel. ,Filmy o doktorovi Mabu-
sem pokladdme za os Langovej tvorby. Pri hlbSom pohlade na
Metropolis ndjdete predovsetkiym epopeju o meste, metropole.
Langov postoj k metropole ako takej sa vSak rodi uz niekedy
zaciatkom 20. rokov vo filmoch o doktorovi Mabusem, ktoryjch
kulisou je takisto imagindrne velkomesto,* vysvetluje Onis-
¢enko. Toto velkomesto v sebe navyse ukryva dalsie.
,UZ v prvej Casti filmu Doktor Mabuse, dobrodruh zaznie,
Ze zlocin je mesto v meste. Podsvetie vytvdra akoby spolocnost
na druhil, ktord funguje vniitri mesta samotného,” dodava
dramaturg cyklu. Myslienka kriminalneho Zivlu ako zo-
sietovaného systému je pritomna aj vo v8etkych filmoch
0 Mabusem, ale najvyraznejsie sa ukize vo Vrahovi medzi

nami, kde genialny zloduch nefiguruje. Do honby na vra-
ha sa tu paralelne s oficidlnym patranim zapaja podsve-
tie. ZvySena aktivita policie spoji vreckarov, zlodejov

a dal8ich kriminélnikov, ktorym viésia ostrazitost v uli-
ciach mesta kazi nekalé Gdmysly.

,Dalsi velkyj motiv, ktoryj ndjdeme v Langovej tvorbe,
je motiv antimodernity. Dnes je mozno este aktudlnejsi ako
v Case vzniku filmov," pokracuje Oniscenko. ,Vo vatahu k in-
dustrializdcii, modernite, ndstupu technolégii je Lang velmi
zdrZanlivy. Najklasickejsim prikladom je Metropolis, ale opit
to vidno aj vo filmoch o Mabusem. Technika sa tu stdva ndstro-
jom istej novej mytolégie a najvicsi zlocinec vsetkych cias Ma-
buse vyuziva vSetky mozné moderné technoldgie, aby siril zlo,*
vysvetluje Onis¢enko. Mabuse pritom nie je plochou
figtirkou a jeho charakter sa vyvija v ¢ase. ,Spociatku je
velmi rozSafny. Nie je to zloginec, ktory chladne naplita svoj
zdmer. Je velmi emociondlny, ovlddajii ho vdsne, teda podvedo-

mie," hovori dramaturg Filmového kabinetu. Modelovanie
Mabuseho v prvom a menej aj v druhom filme vychidza
z poznatkov psychoanalyzy. ,Motiv nevedomia sa v 30. a 40.
rokoch stal velkou témou zachytenou aj v zndmej Kracauerovej
knihe Od Caligariho k Hitlerovi. Autor v nej sleduje, ako sa
v expresionizme vyvija typ zloCinca, ktory ovldda dokonca pudy
masy a cez ne moze kontrolovat aj vysoko kultiirnu spolocnost
a vyvolat svetovit kataklizmu,” hovori Onis¢enko o dobo-
vom kontexte snimok. Dopiﬁa, Ze v Testamente doktora
Mabuseho uz Lang viac nez s pudovostou a psychoanaly-
zou pracuje so sugerovanim myslienok a s telepatiou, kto-
ré v poslednej snimke do velkej miery nahradza technika.
,Silnd osobnost velkého manipuldtora ovldda ostatnyjch hlavne
pomocou panoptikdlnej techniky obrazu. Lang o desatrocie skor
rozoberd to, ¢o sa stalo velkou témou v 7o0. rokoch, ked vysla
kniha Michela Foucaulta o moci Dozerat a trestat,” upo-
zorfiuje Oniscenko.

Mabuse je zaujimavy aj v porovnani s bondov-
kami. Tie pracuji s podobnym modelom zlo¢inca ¢i or-
ganizacie s tZbou ovladnut svet na jednej a genidlnym
detektivom, resp. agentom na druhej strane. ,Postava ge-
nidlneho detektiva v nemeckej sérii nie je takd nonsalantnd ako
v bondovkdch. Nie je to velkyj zvodca ani fesdk, skor skitseny muz,
vicsinou zrelyj pitdesiatnik pri tele, wellesovsky typ hrdinu. Filmy
s Mabusem vsak fascinujit svojou prespekulovanostou, vystav-
bou deja aj charakterom samotného Mabuseho. Zloduchovia
z bondoviek sa spravidla pohybujit len vo vyssej spolocnosti,
zatial Co genidlny Mabuse ovldda spolocnost od najvyssich
domovcov. A v poslednom filme uz neovldda iba Struktiiru vel-
komesta. Stdva sa z neho svetovy hrdc,” uzatvara Oniscen-
ko, ktory sa pred prvymi dvomi projekciami Filmového
kabinetu postara o ivodné prednasky a po projekciach
je pripraveny na diskusiu s divakmi. <
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Priestgr na diskusiy
0 !zulgyrg vzZnament
vyroci aj pandemie

Siedmy roénik Kabinetu audiovizuilnych divadelnych umeni (KADU) sa uskutoéni online v Kine doma,

na webovej aj facebookovej stranke podujatia od 13. do 15. aprila. Program pripomenie 65. vyroéie zaéiatku

televizneho vysielania na Slovensku a vriti sa aj k minuloroénému 100. vyroéiu profesionilneho divadla.

Aktudlny ro¢nik sa mal uskutoénit este mi-
nuly rok v oktdbri, ale zhorsujica sa epidemicka situa-
cia printila organizéatorov, ktori v poslednych fizach
priprav pocitali s kombinaciou zivého a online prog-
ramu, odlozit nakoniec celé podujatie na neskér. Bolo
naro¢né preniest ho do virtualneho priestoru? ,Mys-
lim, Ze priprava nie je ndrocnejsia ako predosié rocniky,
skor to vnimame ako novit vijzvu s troSku ingym pracovnym
postupom. Za ,najndrocnejsie’ povazujem to, Ze neviem od-
hadniit zdujem divdkov, pretoZe moj subjektivny pocit je,

Ze sme presyjtent online svetom a podujatiami v riom, hovori
pre Film.sk autorka projektu, herec¢ka Marta Matova,
ale zaroveri dodéava, Ze online program méze ziskat aj
novych, mimobratislavskych divdkov a niektoré jeho
Casti si budt moéct pozriet aj divaci v zahranici. Viet-
ky prednasky, diskusie aj projekcie v Kine doma st
zadarmo.

Okrem prostredia, v ktorom sa bude podujatie
odohravat, sa zmenil aj jeho kontext. Pandémia odkry-
la smutny fakt, Ze domaca kulttra a vzdelavanie stoja
na konci rebri¢ka hodnét kompetentnych. A tak v prog-
rame pribudol k divadelnému a filmovému, respektive
televiznemu diiu aj deni s privlastkom politicky. Tazis-
kova bude panelova diskusia Divadlo pocas pandémie
o ekonomicko-pravnych désledkoch pandémie na diva-
delné umenie a celkovo na ziva kultéru. Hostia spolu
s moderatorkou Silviou Hroncovou, ktora je zaroven
jednou z konzultantiek programu, buda hladat mozné
vychodiska z nelahkej situicie.

Dalsou konzultantkou programu a odbornou
garantkou semindra uz od jeho vzniku je filmova drama-
turgicka, scenaristka a publicistka prof. Zuzana Gindl-
-Tatarova, ktora bude viest panelovt diskusiu na tému
Pévodna televizna tvorba - televizne inscendcie verzus
seridlova tvorba. Diskutovat s fiou buda rezisér Milo-
slav Luther, ¢esky scenarista a herec Ondfej Gabriel,
herec Milan Kiiazko a filmova vedkyiia a publicistka
Viera Langerova, ktord bude mat aj samostatni pred-
nasku na tému Televizne inscendcie: koniec formy,
zaciatok reformy.

,Televizne inscendcie boli éasto uvddzané ako serid-
ly. Najstarsi, ktoryj som nasla, je trojdielny A. C. Dupin
zasahuje v réZii Martina Hollého z roku 1970. Z roku 1971
je Sestdielny seridl Parizski mohykani v rézii Igora Ciela
aj V tieni vlkov, ktoryj reziroval Karol Spisak. Méj oblitbeny
je trojdielny seridl podla romdnu Thomasa Manna Budden-
brookovci v rézii Vida Horfidka z roku 1974. V 70. rokoch
vznikli napriklad aj zapamdtatelné Straty a nalezy z roku
1974 podla scendra Jana Solovica, prominentného prorezimné-
ho dramatika a scendristu, ktoré reZiroval Stanislav Pdrnic-
kyj. Netreba vynechat ani seridl Vivat Betiovsky z roku 1975,
ktoryj bol natdcanyj technoldgiou hranjjch filmov a nasledo-
vali po riom dalSie: Nagi synovia v réZii Jana Lacka takisto
z roku 1975 alebo Jedenaste prikazanie z roku 1977 v réZii
Ivana Terena podla romdnu Jana Jondsa,* priblizuje ast
svojej prednasky Langerova a dodava, Ze tento trend
pokracoval aj v 80. rokoch seridlmi ako Anicka Jurkovi-
¢ovd (r. Jan Lacko, 1983), Alzbetin dvor (r. Andrej Lettrich,
1986), Vojna volov (r. Sigi Rothemund, 1987), ale aj Tisic-
rocnd véela (r. Juraj Jakubisko), ktort televizia uviedla
v §tyroch dieloch v roku 1983. Podla Langerovej ide o d6-
kaz, Ze seridly nestivisia iba s rozmachom komerénych
televizii, ale s rozvojom televizie ako takej a ani norma-
liza¢né roky im neubrali na kvalite. Ide vi¢sinou o diela
na vysokej umeleckej trovni, ktoré vychadzaja z kva-
litnych literarnych predl6h - aj tym sa bude Viera
Langerova venovat vo svojej prednaske.

V Kine doma uvedt zdznam divadelnej insce-
nacie Strindbergovej Sle¢ny Jitlie zo SND (1988) v rézii
Lubomira Vajdi¢ku, dokumentéarny film Anny Grusko-
vej Zivot za divadlo (2020) a televiznu inscenaciu Mdrio
a kiizelnik (1976) reziséra Miloslava Luthera. Podujatie
doplni aj online vystava fotografii Televizne pondelky
Karola L. Zachara, realizovana v spolupraci s Divadel-
nym Gstavom. Slovensky filmovy tstav je partnerom
podujatia. <

z filmového di

podobnt Struktiru aj v prog ‘mé{(rea—
tivna Eurépa. Viaceré detaily s
u? teraz. Ziadatel i kada partn
organizacia sa musia predovsetk
zaregistrovat a ziskat identifikac¢né
¢islo (PIC). E-granty budl podavané
v Struktire zodpovedajlcejjednak
podpornej schéme a tiez kritériam, na
zéklade ktorych sa bude ziadost hod-
notit. Jednotlivé ¢innosti, nevyhnutné
na realizaciu projektu, budd rozdelené
do niekolkych skupin (work packages)

a tomu bude zodpovedat aj Struktdra
predkladaného rozpoctu. E-granty, naj-
ma v kombindcii s jednotnymi sumami
podpory, prinest vyraznézjednodusenie
celého procesu podavania, hodnotenia

name

a dalsej administracie programu, aj ked'

je zrejmé, Ze urcity Cas potrva, nez si
vSetei zGEastnenina novy systémzvyknd.
Pocas European Film Market, ktory sa
uskuto¢nil online v prvom marcovom
tyzdni, sa konalo niekolko semindrov ve-
novanych réznym aktualnym témam vy-
vojaaudiovizudlneho priemysyluv Euré-
pe a tieZ budlcemu programu Kreativna
Eurépa. Jeden z nich sa detailne veno-
val zdsadadm podavania elektronickych
grantov. Zaznam celého semindra je volne
dostupny nalinku www.media-stands.eu/
index.php/homepage/markets/european-
film-market/programme/.
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Febiofest hladal
najslubnejsi projekt,
zvitazili Poto‘pa a StrigOv

Medzmarodny ﬁlmovy festlval Feblo—

fest Bratlslava sa tento rok vo svojom

pldnovanom termlne (24.3. *31 3.) ne-

a] ked'jej osud specatll
rlehrady ,,F11m zau;al

valu v Benatkach Giornat
festival v Cottbuse zastupoval Bernd
Buder a karlovarsky programovy tim
reprezentoval Hugo Rosak. Porota ude-
lila aj Zvl&$tnu cenu, ktorou vyzdvihla®
pripravovany kratky film Barbory
reznékovej Strigov. Zaujal ,,neznym
pozorovanim vymierajl]ciéh tradicii
a vynimocénou schopnostou l’j‘primne
rozpravat o smrti® V den nasle“d‘ujﬂci
po prezentacii svojich projektov sa mo-
hliich autoristretnitonline s vybra—
nymifilmovymiprofesionalmi. Hlavn{)‘m

organizatorom MFF Febiofest Bratisla--

vaje Asocidcia slovenskych filmovych
klubov. Prezentdciu Works in Progress
organizovala v Uzkej spolupraci S‘o‘Slo—
venskym filmovym Gstavom. Sﬂéast’bu
industry programu bol aj workshop \

MIDPOINT Intensive. 0 lomio samotnych“,

Industry Days bu‘deme podrobnejsm in-
formovat v majovom vydani Film.sk.

— ‘makk b

dielov oblasti dabingu.:]_

5 Dusana Hanaka objavil sav Blizkych:
\ U1a1avach (1979) Otakara: Krlvanka ¢i

‘";lusnlka Zboru narodnej bezpecnostl ‘
a druhykrat v menseJ postave. Urbana.
“Ta stvarnil Stan‘l‘s%aw Biczysko, Mandzar

mnoiStvé‘populérnych filmov a seriélov,
"~5a neskor. stal ]eho domenou Re21roval;

slovenske znenle serlalov ako Skippy, -
:stepna kengura Bol raz Jeden Zivot ¢i

} ‘“,Slovenskeho rozhlasu, uviedla RTVS
i- o Mandzarov1 ktory uc1nkoval iv nlekol—V_

gli AUtOFi,‘:’ikych telev12nych filmoch a rozpravkach.

nil nap kklad v Ruzovych snoch (1976)

% slovensko polske] pOVO]nO\/e] drame
Kratky Zivot (1976) reziséra Zbigniewa
Kuzmlnskeho V nej ]e prltomny dokonca
dvakrat - -Tazv eplzodnej Ulohe pris-.

jej Vé‘ak‘prepoiié‘al hlas. Prave dabing,
v kt‘or‘o‘mk sa postaral o slovenské znenie

Matlock ,S jeho. menom st spaté aj de-
51atky titulov znamych z vy51elan1a

Neskor ¢asto spolupracoval aj s televi-
ziou. Ma‘rklza ,,Stefan Mandzar stal pri
zrodéi‘s‘l‘év‘enskéhdz‘h‘enia filmov a se-
ridlov ‘\‘/‘ys‘i‘elanych‘ha staniciach Mar-
1zy Renroval ich od zac1atku vysie-
ia Marklzy Bol pracov1ty, prec1zny,

jucim blngovym renserom “uviedla
televizia ol andzarov1 ktory pre fure- -

Casto spolupracoval so ‘s\yg)jou manzelkou,
dabingbvou hereékou

dﬁilou Mandié‘—“,

ocenenle Zlata slucka abol aj drz
Ceny therarneho fondu za celozi
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— text: Zuzana Sotdkova — foto: DAFilms.sk/Tomas Rafa —

O empatii a solidarite
S tymi,/ktom sa ocith
v tazkych casoch

Na prahu nasich domovov dokumentuje situicie, ked' do seba naraZaji dva svety. Okom kamery sleduje

BOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOBOBOOOOOOOOOOOOOIOOOOOOOOOOOOOOOOOOOIOOBOOOOOOOOOOOOIIIOOOOOOOOOBIOOOOOOOOOOOBOOOOOOOOOOOOIIIOOOOOOOOOOOOOOOOD

T'udi, ktori bojuji - za svoje ndzory, prava, ale i Zivoty. Viac ako desatroéie nakriica protesty a udalosti

SOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOGOOOOOOOOOIOOOOOOOOOOOOIOGOOOOOOOOOOGOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOGOGOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOO

a zachytdva, ako extrémizmus presakuje zo spodnych véd do hlavného pridu. Po premiére na Medzina-

BOOOOOOOOOOOVOOOOOOOOOODOOIOOOOOOOOOAIIIOOOOOOOOOIIOOOOOOOOODOOIOOOOOOOOOOAIIIOOOOOOOOOOIOOOOOOOD OO OOOOODOIIIOOOOOOOOOIOOOO

rodnom festivale dokumentarnych filmov v Jihlave predstavil umelec Tomas Rafa svoj dokument Utecenci

BOOOOOOOOOOVOBOOOOOOOOOOOOBBIIOOOOOOOOOOIOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOBIOOOOOOOOOOIOOOOOOOOOOOOOOOOOOIOGOIIOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOD

st tu vitani aj na Slovensku, a to v marci v online priestore na platforme DAFilms.sk.

OOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOGOOOOOOOOOOOOOOGOOOOOOIIOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOD

V roku 2010 za¢al mapovat ultrapravicovii scénu
a po viac ako desatro¢i je jeho archiv plny videi, ktoré
jasne dokumentujt narast extrémizmu a nacionalizmu
v Eurépe. ,Preslo vyse sedem desatroci od konca druhej sveto-
vej vojny a extrémistické pravicové skupiny sa opdt a s Coraz
vdcSou silou spdjajit proti moslimom, Rémom, zidom, proti
vSetkym, ktori sil ,ini". Historia sa opakuje. A nendvistnd
rétorika sa od cias holokaustu nement,” hovori vytvarnik,
fotograf a filmar Tomas Rafa. Za svoju tvorbu ziskal
Cenu Oskara Cepana, Slovak Press Photo aj Czech Press
Photo. Kym doteraz sa prezentoval kratkymi videami,
ktoré majt dovedna aZ 17 miliénov videni, najnovsie pri-
chidza s celovecernym filmom. Jeho debut Utecenci sit
tu vitani vznikal v rokoch 2015 a 2016, ked v Eurépe pre-
pukla utecenecka kriza. ,V septembri 2015 som isiel do Bu-
dapesti. V) jednej chvili som si ,ddval kdvu’ v Bratislave a o dve
hodiny som stdl uprostred Zeleznicnej stanice, kde boli tisice
Tudi na titeku. Stanovali tam, ale nesli na Ziaden festival.
Bol to Sokujiici pohlad,” spomina Rafa na to, kedy sa ute-
enci stali témou ¢islo jeden nielen u nasich juZnych
susedov, ale aj u nis. V Madarsku zotrval niekol'ko dni
anakrical. ,Predtym som v jini tocil protest, potom sa zra-
zu konal v Bratislave pochod Mariana Kotlebu, na ktorého
konci som nakriitil, ako dnesnyj poslanec Ndrodnej rady SR
Milan Mazurek na hlavnej stanici vulgdrne naddval na Alaha
a osocoval moslimskit rodinu s malymi detmi. Deti po proteste
v Bratislave som cestoval do Berlina, kde demokraticky zmys-
lajiici tudia volali po otvoreni hranic a prijati utecencov. Po
ceste som este videl, ako v Cesku na peréne zadrali utecencov.
Na jeseri som sa ocitol v Rdszke a v Horgosi, kde Madarsko
postavilo ,Ziletkovyj plot a ndsledne zavrelo hranice. Potom
som cestoval so slovenskijmi dobrovolnikmi na Balkdn,” vy-
mentva Rafa. Vided a fotografie priebezne zverejiioval.
~Materidly sa zbierali aZ do roku 2016, ked'som sa ocitol na
Lesbose. Rok som intenzivne nakriical, snazil som sa zachy-
tit kliicové momenty uteceneckej krizy.”

Pandémia mu pontkla ¢as, aby zozbierany ma-
terial spracoval do filmovej podoby. ,Kamerou zaznamend-

zdznamu, ktory sa ihned edituje alebo cakd v archive na spra-
covanie. Jednotlivé Casti po uplynuti istého casu odhalujii algo-
ritmus fungovania spolocenskijch procesov. V pripade mdjho
projektu hranicnych spolocenskijch procesov, ktoré sit spojené
s nacionalizmom, so xenofébiou, s rasizmom. Tdto prdca je
blizka aj filmovo-dokumentdrnej a reportdznej oblasti,” ozrej-
muje Rafa. Témy stvisiace s rasizmom ¢i xenofdbiou
sleduje viac ako desat rokov. Na zaciatku to boli segre-
gané mury, v roku 2013 velka vlna protirémskych pro-
testov v Cesku, nasledovala utetenecka kriza, téma LGBT
a boj za reprodukéné prava zien.

Celosvetova kriza a protipandemické opatrenia
mézu v divakoch vzbudit vacsiu empatiu k protagonistom
Rafovho filmu. ,Na pozadi siiCasnej pandémie prezivame
spolocenskil krizu, ktord zasiahla vSetkyjch obyvatelov. Po roku
pandémie, ked sme niiteni fyzicky sa izolovat na neurcity cas
a sucasne sa vzdat casti obCianskych prdv, sa priblizujeme

k situdcii, s ktorou sa stretdva kazdy utecenec ako Ziadatel
0 azyl vo forme izoldcie a cakania na visledok azylového pro-
cesu. Film md potencidl tiito nasu skiisenost rozsirit a dat
divdkovi moznost premyslat o empatii a solidarite s ludmi

v tazkyjch Zivotnyjch situdcidch,” mysli si Rafa. Po¢as nakra-
cania sim zaZival ndro¢né momenty, ked si uvedomo-
val, na ¢o sa vlastne pozera. Extrémne situdcie zazil uz
predtym, ked nakrtcal krvavé udalosti na Majdane ana
vychode Ukrajiny, kde na ulici lezali mftvi ludia. ,Samo-
zrejme, vSetko, ¢o sa dialo okolo mtia, na mia vplyvalo a zd-
bery vo filme vdaka tomu vyzerajii tak, ako vyzerajii. Nie sii
neosobné alebo bez emécii. Naopak, mdm pocit, Ze nesii nielen
vizudlnu, ale aj emociondlnu informdciu. Tdto realita moze
normdlne zmyslajiiceho a citiaceho cloveka paralyzovat. Mno-
hokrdt som dramatické situdcie prekonal len vdaka tomu,
Ze medzi mnou a realitou je kamera. Podobne ako na Ukrajine
ani tu som nebol schopny sa na to pozerat ,nazivo’. To bola
metdda, ako to vsetko prezit. Bohuzial, ostatni tit kameru
nemali, dodava Rafa. <«

Uteéenci sii tu vitani ( r. Tomas Rafa, Slovensko, 2020 )
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Sgn, L Y vam bezne dostupné akcie vo verejnom priestore. Je to tvorba
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— text: Mariana Jaremkova / filmova publicistka —
foto: Garfield film, Martin Strba —

Bez tienaniet, =~
tajomstva, v divakovi
prebudza spoluautora

Stil za kamerou vietkych hranjch filmov Martina Sulika, za svojho dvorného kameramana ho povazuje

aj Vladimir Michélek. Vlani mala premiéru jeho tretia spoluprica s reZisérkou Agnieszkou Holland.

2

Kameraman Martin Strba ziskal v marci za jej Sarlatdna Ceského leva. Piateho z devitnastich nominicii.

Dvadsiata k nim méZe pribudnit o rok. Ak sa otvoria kina a koneéne sa do nich dostane

aj novinka Martina Sulika Muz so zajacimi uSami.

Minuly rok bol pre vi&sinu Iudi v umeleckom, krea-
tivnom prostredi naroény. Aky bol pre vas? Profesijne
a osobne? Cim ste vyplnili priestor, ktory nahle vytvo-
rila pandémia?

Prazdnota, do ktorej nas uvrhla pandémia,
nas scitlivuje vo¢i réznym oblastiam, nasvecuje témy
ukryté v tieni kazdodenného Zivota, vracia nas k sebe
samym, priblizuje eSte viac k nasim blizkym, obnaZuje
nas skuto¢ny vztah k nim. Pandémia akcentuje tému
ohladuplnosti a empatie, ale aj tému radikalizicie ne-
névistnych prejavov. Pandémia ndm velmi jasne nazna-
¢uje vyznamn tlohu: vratit kulttru medzi tych, ktory-
mi sa ddvame zastupovat. Tato tloha je naro¢na v tom,
Ze sa v nich zrkadlime vsetci. Je to teda cesta sebareflexie,
cesta kultary volby. Pri poslednych volbich bolo nasou
hlavnou poziadavkou spravodlivo sa poratat s korupciou.
To sa aj zacalo napiﬁat’, ale zakratko sa ukazalo, Ze jedina
poziadavka nestaci. Navyse, hlbsie pod fiou bola skryta
negativna emdcia odplaty, ktord vo svojej kampani sikov-
ne vyuZilo - a v pohodi¢ke ,dosurfovalo® az do premiér-
skeho kresla - stelesnenie pomstychtivosti, podvodu,
destrukcie, monstruézneho egocentrizmu a senzaciechti-
vosti. Pravy opak empatie, kulttary, dévery, odbornosti
a pokory. To st poziadavky, na ktoré nesmieme nikdy
zabtudat a musime na nich nekompromisne trvat, ked
bude zase niekto sktsat brnkat na nase najnizsie pudy.
Ukazuje sa, Ze je viac nez nutné preformatovat ludska
psychiku pomocou zasadnej reformy vzdelavacieho pro-
cesu. Nie je moZné, aby sa pod rskom absolitne nekri-
tického uctievania kultu a tradi¢nych hodnét porusovali
zikladné ludské prava a sloboda prejavu, ktoré musia
platit pre vietkych rovnako bez ohladu na nibozenské
vyznanie, farbu pleti a sexudlnu orientaciu. V osobnej
i profesijnej rovine chcem urobit vSetko pre to, aby som
tomuto preformatovaniu ¢o najviac pomohol. Momental-
ne ¢itam znac¢né mnoZstvo scenarov, ktoré sa nerealizuja

pre pandemické opatrenia. Za normalnych okolnosti by
som asi pracoval na vi¢sine z nich. Teraz po uvolneni opat-
reni hrozi, Ze, pochopitelne, vietci buda chciet vietko
realizovat naraz. Som teda ntteny robit prisnu selekciu,
ktorej kritériom bude akceptacia inakosti.

Zatvorené kina stopli aj viacero planovanych premiér,
medzi nimi aj film MuZ so zajacimi usami, vasu dalsiu
spolupracu s Martinom Sulikom. Z anoticii zatial vieme,
Ze to bude tak trochu i surrealne dielko. Divalo vam to
aj viac moZnosti hrat sa s obrazom, formou neZ pri inych
filmoch, ktoré ste predtym spolu robili?

Ano, je to tak. Rad by som to rozobral i detail-
nejsie, ale ako ste spravne poznamenali, ludia e$te nemali
moznost film vidiet, takZe by som ich nerad obral o pre-
kvapenie. Co prezradit moézem, je zrejmé aj z upttavky.
Film sa sklada z niekolkych vrstiev reflektujacich viacero
rovin psychiky hlavného predstavitela. Vdaka tomu bolo
mozné pestrejsie rozohrat i formalnu skladbu filmového
obrazu. S chutou som sa toho ujal a celt svoju imagina-
ciu som az do poslednej kvapky s radostou vmiesal do
optimalneho kokteilu imaginacie Martinovej, architekta
Fera Liptdka a kostymovej vytvarni¢ky Katariny Holle;.

Cim sa s Martinom Sulikom navzajom ingpirujete aj
po rokoch spolupréce a priatelstva?

Moze sa zdat, ze po tolkych rokoch spolupra-
ce vas uz nic¢ neprekvapi, ale opak je pravdou. Vzdy je to
o kvalite scenara. A tad u Martina a Mareka Les¢aka ne-
klesa. Dokonca sa mi zd4, Ze kvalita tohto scenaristického
dua zreje stile viac. Obzvlast ma tesi Martinova oraz
vicsia dovera. Prejavuje sa tym, Ze CastejSie akceptuje
moje postrehy v dramaturgicko-obrazovej rovine. S tou
dé6verou to zaglo az tak daleko, Ze ked som sa poniikol
do stale neobsadenej roly ,vedeckého fotografa’, neva-
hal ma obsadit.



Mesiac pred zatvorenim kin stihol slovenskii premiéru film Agnieszky Holland Sarlatdn. Zbiera jednu
cenu za druhou; isty ¢as to vyzeralo, Ze ma na dosah aj nominaciu na Oscara. Bola to vasa tretia spo-
lupraca. Ako sa vyvijala vasa tvoriva komunikacia?

Pri realizacii Jdnosika bola pre miia Agnieszka svetozndma reZisérka, pri ktorej som sa vtedy
citil ako také ucho, s prehnane velkym re§pektom. NieZeby si ho nezaslazila, ale hovorim to preto,
Ze v takej pozicii sa snaZite byt i prehnane dokonaly, ¢o vam trosku brani rozvintt autenticitu. Pri rea-
lizacii Horiaceho kra sa reSpekt dostal, myslim, do spravnych kolaji, vdaka ¢omu som ho primerane
pocitil i z Agnieszkinej strany. Pri Sarlatdnovi sa naplno rozvinulo od za&iatku sa rodiace priatelstvo
a to nés oboch prenieslo zo sveta profesijnych vztahov do sveta vzajomnej dévery. Neodstranilo to
vietky trecie plochy, ale ndzorova réznost sa riesila otvorene, ¢isto, jasne a okamzite, bez intrig a za-
kopovych bojov.

ALktualne spolupracujete na hranom debute Zuzany Piussi. V akej faze teraz ste a ¢o rozhodlo,
Ze ste do projektu vstuapili?

Do projektu som vstipil na zdklade dobrého scenara Ingrid Hrubanicovej, ktora tam aj hra
hlavnt rolu. Pred Vianocami minulého roku sme urobili ,predticku’. Malo sa pokracovat koncom ja-
nudra tohto roku, ale pre zhorSenie pandémie sa natid¢anie posunulo. V marci ochorelo na covid nie-
kol'ko hercov i €lenov $tabu. Zostdva dafat a priat vietkym skoré uzdravenie. Verim, Ze vetko dobre
dopadne, pretoze film v rézii Zuzany Piussi by mohol byt nekompromisne aktualny ako vzdy a mat
silnt vypovednt hodnotu.

Ak sme hovorili o cenach pre Sarlatdna, tak medzi nominovanymi na ceny ceskej kritiky v kategorii
kratkych filmov bola aj snimka M E Z ER Y vasej dcéry Nory Strbovej, zaujimava obsahovo i for-
malne. Je to velmi osobny, intimny film nielen pre fiu, ale i pre vas. Ako ho vnimate?

Okrem nomindcie od ceskej kritiky pozbierali M EZERY po celom svete mnoZstvo cien,
ktoré si Nora, bohuzial, nemohla chodit vyzdvihovat osobne, pretoZe vietky festivaly sa pre pandémiu
presunuli do online priestoru. Mrzi ma, Ze si ten ohromny ohlas nemohla zaZit na vlastnej koZi. Na dru-
hej strane ma tes{, ze neskizla do uplakaného sentimentu, &o pri takychto chalostivych témach vzdy
hrozi, a Ze sa jej to podarilo spracovat nesmierne citlivo, s obrovskym presahom a ohlasom. Samozrej-
me, od nas, rodi¢ov, mala t najsilnej$iu emo¢nti podporu a to bolo jediné, vietko ostatné je vysledkom
vysostne jej autorského pristupu.

Zatial ¢o vas film Vina vs. breh sa vracal k radostnému obdobiu, MEZERY s1, naopak, o vyrovnani
sa s traumatickym zazitkom. Bol aj pre vas arteterapiou?

Bol. I ked asi inou ako pre Noru, inou ako pre Katarinu. Simonov odchod je pre nés vset-
kych nepredstavitelna strata, tazko prenosnd nielen na inych, ale i na nis samotnych. Kazdy z nés zil
so Simonom v inom vztahu: syn - matka, syn - otec, brat - sestra. Co nas spéja, je absurdna smrt bliz-
keho, mladého ¢loveka. Uplynul nejaky ¢as, medzitym mi zomrela mama, necely rok nato zomrel ne-
davno na covid i otec. Momentalne sme vietci obkoleseni smrtou. Pandémia nam dava dalsiu lekciu,
mozno jednu z najpodstatnejgich, a to, Ze smrt je neoddelitelna sti¢ast Zivota. Konzumnym pristupom
k Zivotu prili§ upriamujeme pozornost na materialno; dusevno, kam spada aj smrt, sme vytlacili na
aplny okraj. Nutkavo Ipieme na raste HDP, a pritom potla¢ame to, ¢o je mozno najpodstatnejsie, o nis
presahuje, tvarime sa, Ze to neexistuje. Je to nefér vo¢i nagim blizkym, ktori nas museli nedobrovolne
opustit. Smrt syna postavila moje vnimanie kone¢nosti do kontextu s pojmom za hranicami nagho
vedomia, s nekone¢nom. Nejde iba o to, Ze Givahy tohto typu bolia menej ako Gvahy o definitivnom
konci. Ide o to, Ze ked nemame poriatia, ¢o sa deje za hranicami nisho vedomia, nemézeme sa tvarit,
Ze to neexistuje. Slovami severoamerickych Indidnov: Smrt je zmena takého velkého vyznamu, Ze nase
telo ju nema Sancu uniest...

Umenie je terapia, ktort v tejto dobe potrebujeme. V ostatnych mesiacoch sme vsak boli svedkami
toho, ako sa opit na réznych trovniach sklofiovala jeho (ne)délezitost. Podpora umeleckej sféry je
nielen u nés slabi. Na neddvnom udelovani Césarov sme videli here¢ku s protestnym napisom

,no culture, no future” na nahom tele. Vy ste umelecka rodina, ako to celé vnimate?

Vnimam to tak, Ze konkrétne u nas na Slovensku (v Cesku tie?) je viac ne# nutné v rimci
demokratickych pravidiel zaviest do Gstavy dodatok, Ze politik, ktory sa preukizatelne (s postdenim
Ustavného stidu) dopusti klamstva a podvodu, ide nekompromisne z kola von. Navzdy. A §pecidlne
na Slovensku by sa to tykalo i pravoplatne odstidenych a trestanych. Inymi slovami, kym sa nenasto-
li zdkladna kulttra prejavu v najvyssich kruhoch, tazko sa do¢kame podpory kultirneho sektora
z tychto miest.
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Ako kameraman transformujete slova do obrazov, ale
teraz ste sa vydali opa¢nou cestou. Prezradte viac.

Vo svojej profesii neustale vizualizujem slova
scendra a prezentujem ich vo filmovom obraze. Ked bolo
teraz v désledku lockdownu natacanie obmedzené, cely
tento proces sa mi v hlave oto¢il. Obrazy viriace okolo
mila a vo mne som zacal fixovat do slov. Dokonca mina to
Cesky literarny fond udelil finanény prispevok, povedal
som si, Ze to je vyzva. Mozno by z toho mohla vzniknut
iknizka s pracovnym ndzvom Neprerusend retaz nepria-
mych dokazov, ze On je psychopat alebo Mimikry alebo
Z prdzdna do prazdna alebo Jo-tylda a Eg-tur si lizu rany
alebo nejako Gplne inak.

Opit je to cesta k sebe, do seba, teda sa vraciame k uz
spominanej introspekcii ako vychodisku. Hovorit o sebe

nahlas, formulovat myslienky, pomenovat emdcie zna-
mena aj lepSie sa spoznat?

Je to, ako keby ¢lovek prezivajaci zivot zo diia
na defi znovu prezul prezit viednost a az tak sa dostal
ku vietkym chutiam. Alebo ¢loveka na ,dov¢i’, pokojne sa
pohojdavajaceho na nafukovacke, zmetie obrovska pri-
bojova vlna, tiplne ho to zomelie, vtiahne do hlbo¢iny
a potom (v lepSom pripade) vypluje bohatsieho o hlbsie
skiisenosti, o znovuzrodenie...

Ale aj tak asi zostava vela veci, ktoré st tazko prenosné,
ak ich niekto sim neprezil. Hovori sa, Ze jeden obraz
vyda za tisic slov. TakZe ¢o fotografia? To, o om sme
zatial hovorili, je vyzvou aj na intenzivnu vizualnu esej
¢i aspori na fotoskice.

Vznika mi v tejto dobe pod rukami ¢i skoér

pod nohami séria akychsi fotoskic s pracovnym nazvom
Z prazdna do prdzdna. Deje sa to na prechadzkach s nasou
,psicou’, spravidla ked je po daZdi. Koncept by pokojne
mohol mat aj titul Ked naprsi a uschne, &im je povedané
skoro vsetko. V kratkom intervale medzi tym, ako z prazd-
na spadne dazd a vzapiti sa znova do prazdna vypari,
vznikajt na asfaltovych chodnikoch bizarné abstraktné
obrazce. Mam nutkavu potrebu ich fotograficky fixovat
v néadeji, Ze raz dorastiem do schopnosti rozsifrovat ich...
ako spravy zo svetov, ktoré st pre nis doteraz nezname.

Vela veci sa presunulo do online priestoru, vznikol uz
aj akysi pretlak, treba si vyberat medzi projekciami,
streamovanymi divadelnymi predstaveniami, koncert-
mi, vystavami, diskusiami - vSetko je online. Ako sa
s tym naporom vyrovnavate?

Idem sa prejst s na§ou (po prepocte) 90-roénou
y,psicou’ Auréliou. Ale rad sa zti¢astiiujem aj na zmyslupl-
nych kultarnych online akciich. Tesi ma, ze mladi ludia
prejavujt zaujem o moje skiisenosti. Rad sa o ne podelim,
zvlast v tejto dobe, ked st §tudenti v Prahe i v Bratislave
prakticky uz rok odrezani od redlneho stadia.

Online bol aj vas nedavny masterclass. Jeho hlavné témy
boli snimanie viacerymi kamerami a praca so svetlom.
Bez svetla a kamery by bol film rozhlasovou
hrou. Na snimanie viacerymi kamerami je viac nazorov.
Chcel som sa podelit o ten svoj: pouzit ich treba len v ne-
vyhnutnych pripadoch, ked ide o zachytenie naozaj ne-
opakovatelného, napriklad odpalenie starého tovaren-
ského komina. Ale méZe to byt aj spolo¢né rozhodnutie
s rezisérom, ked ide o zachytenie kontinuity ndro¢ného

intimneho dialégu alebo, naopak, vyhrotenej scény ts-
tiacej do bitky za asistencie kaskadérov.

Ked som sa pytala Doda Simon¢i¢a na pracu na Perin-
babe, ktora sa odohrava v zime a ma obmedzenii farebnt
paletu, s nadSenim vydychol: ,Ale to svetlo!” Svetlo je,
samozrejme, alfou a omegou. A Co tieni?

Bez tieria niet tajomstva. Tiefi je u miia jeden
z najdolezitejsich vyrazovych prostriedkov. Tieri prebu-
dza v divakovi imaginiciu, prebtidza v iom ,spoluautora’
pribehu. Paradoxne ja sdm som vyrastol na rozhlasovych
hrach. Celé detstvo som bol prilepeny uchom na radiu,
pretoze moj otec roky odmietal kupit televizor. Jemu
vdac¢im za to, Ze filmy vznikali v mojej hlave, pritisnutej
na reproduktore radia. Da sa povedat, Ze v tom obdobi
sa zasadne rozvinula moja obrazotvornost.

Vas masterclass bol aj o §pi¢kovych technologickych
moznostiach, ktoré pontika nové filmové A4 Studio,
o §pickovych objektivoch. Zaroveii mal motto ,obmedze-
nia robia $tyl“ Spickové technolégie st jedna vec, limity
filmovych rozpoctov druhi vec. Patrite ku kamerama-
nom, ktori cielene vyhladavaji technické novinky?
Nepatrim. NieZeby som nesledoval najnovsie
trendy. Presnejsie, radi ma o tom informuj moji technic-
ki spolupracovnici. Vo mne sa pred kazdym nati¢anim
prebudza praclovek, ktory si v jaskyni prvy vsimol efekt
camery obscury. Za optimalnych podmienok sa méze
v akomkolvek potemnenom priestore, v tomto pripade
na kamennt stenu, premietnut ,Zivy obraz’ reality, pre-
vrateny hore nohami. Ked k tomuto tikazu pridate svetlo-
citliva vrstvu, vznika film. Chcem tym povedat, Ze mojou
prioritou je filmovy obraz. To, akym sp6sobom sa zazna-

menéva, je dolezité, ale na to mam v time naslovovzatych
odbornikov.

Spominali sme pripravovany film Zuzany Piussi. Na ¢om
okrem neho este pracujete?

Je toho viac. Za vSetky spomeniem pre mia
obzvlast délezity projekt Ema a smrtihlav, ktory som zacal
rozvijat este s vynikajicim spisovatelom, scenaristom
a rezisérom Petrom Kristafkom, ktory uz, bohuzial, tak-
isto nie je medzi nami. RéZie sa ujala Iveta Gréfova. Ne-
déavno mi poslala takmer findlnu reZijnt verziu scenara.
Mam z nej pocit, Ze to uchopila za viac ako spravny
koniec alebo, este presnejsie, za¢iatok. Okrem iného, na
pozadinasej nedavnej minulosti precizne akcentuje mor-
biditu geopolitickych bojov paichant na pestrej palete
spolunazivajtcich narodnosti.

Pobavilo ma, ked sa Marek Eben v rozhovore s Igorom
Lutherom pozastavil nad tym, Ze ¢lovek zodpovedny
za vizual filmu, sa vlastne cely ¢as diva jednym okom.
Hovoril, samozrejme, o dobe, ked este kameramani ne-
mali k dispozicii monitor. Uz som sa na to pytala viace-
rych kameramanov - ak vas nieco zaujme, pristihnete
sa pri tom, Ze jedno oko prizmurite?

Este som sa nepristihol. Ale je pravda, ze ked
sa pozerdm do zrkadla, je evidentné, ze lavé oko mdm
nepatrne privreté. <«
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V rubrike Ako dalej, absolvent? predstavujeme zaé¢inajicich filméarov a p)’/tae sa ich na stddium

a predstavy, s akymi vstipili do profesionalneho Zivota. Roman Supej $tudoval v Ateliéri kameramanskej

tvorby FTF VSMU. Na minuloro¢nom festivale $tudentskych ﬁlmov Acko ho ocenili za najlepsiu kameru
v snimke Nuda (r. Alica Bednarikova). )

Pred prichodom na VSMU som §tudoval na strednej
filmovej skole v KoSiciach. Tam som ziskal zdklady filmové-
ho jazyka a prvé praktické skisenosti v obrazovej tvorbe.
Pod pedagogickym vedenim péna Petra Hrabinského a péna
Jaroslava Kernera som sa naucil zédklady strihovej a obra-
zovej skladby. Strednd Skolu som vnimal ako pripravu na pri-
jimacie pohovory na VSMU. D4 sa povedat, Ze do ,filmarskeho
sveta“ som vstlpil prakticky pripraveny. Obsah vyucby na
VSMU bol rozsiahlejsi a vdaka ziskanym vedomostiam a zna-
lostiam, som stédle viac chapal principy fungovaniafilmuato,
aka do6lezitd je Gloha kameramana v tvorivom procese. Z teo-
retickych predmetov ma zaujimali Dejiny svetového filmu,
ale viac som inklinoval k praktickej vyucbe.

Fascinovalo ma hlavne $tadium svetla. Prvé dva roky
sme sa pod vedenim pana kameramana Stanislava Szomolé-
nyiho venovali prave svetelnym konstrukcidm. Vdaka tomu
som pochopil, Ze svetlo skutoc¢né a svetlo filmové, st dve od-
1lisné veci. Vediet pracovat so svetlom povazujem za jednu
z najdélezitejsich prednosti kameramana.

Samotny rozvrh predmetov a rozsah vyuéby na VSMU
vSak nebol az tak ¢asovo ndrocny. To, ¢o sa Student kamery
nauci, zavisi od jeho vlastnej iniciativy, a od toho, akym sp6-
sobom pristupuje k svojmu ¢asu, k vyucbe, a ¢i ma zaujem
na sebe pracovat aj mimo $koly. Ked sa nad tym zamyslim,

s odstupom casu, tak prave ,volnejsi pristup” pedagégov je
jednym z negativ, ktoré som pocitoval pocas Stidia. Mal som
vSak Stastie na spoluziakov, s ktorymi sme sa podporovali
a tahali dopredu. Bola medzi nami zdrava rivalita a mys-
lim si, Ze to tak' ma byt.

Tym, Ze volného ¢asu bolo celkom dost, chodili sme si
vzadjomne pomahat na nakricania Skolskych filmov, rozpra-
valisme saosvetle, o filmoch, ktoré sme videli, chodili sme
na vystavy maliarov a fotografov a zi¢astrovali sa festiva-

lQ\jAV'V'rémci Skoly sme mali aj moznost praxovat. Zicastno-
\ia:li' sme sa nakrucania reklamnych spotov i hranych filmov
nagho roénikového vedtceho Tomaga Juridka. Vidiet nakzrd-
canie na vlastné oci, pracovat s ludmi z ,fachu®, komuniko-
vat s nimi na profesionédlnej rovni bolo velmi podnetné.
Pocas stGdia som si privyrabal ako osvetlovac, vda-
ka comu som sa dostal aj na velké filmovacky. Tym chcem
povedat, Zze kameraman si nemusi hladat pracu len ako hlavny
kameraman, ale da sa uplatnit aj v inych profesiach - gaffer,
Svenker, asistent kamery a podobne. UZ pocas stidia sa moze
¢lovek rozhodn(t, akou cestou by sa rad vydal. Ked' si uvedo-
mi, ¢o ho na kameramanskej praci najviac zaujima, ststredi
sa na tl konkrétnu poziciu, ¢o potom pomaha profesionali-
zovat filmovy priemysel. Ja sa chcem kameramanskej praci
venovat ako tvorca a autor obrazu.

Pre kameramana je dolezité, aby mal okolo seba
Tudi, ktorym pri tvorbe filmu déveruje, a s ktorymi je na
Ljednej vlne“. V obdobi $tidia bol pre mna takym ¢lovekom
Vlado Masny, ktory reziroval moje Studentské filmy a po-
méahal mi v profesionalnom smerovani. Dal$ou je rezisérka
Alica Bednérikova, pri ktorej som vdaka nasim spolupracam
pochopil vyznam vztahu rezisér - kameraman. Jej jedinecny
smutno-smiesno-sarkasticky pohlad, ktory vo svojich fil-
moch vyuziva, a tiez velky zmysel pre detail, ma fascinujd.
Okrem nakricania réznych komercnych projektov,
ako st reklamné spoty a videoklipy, momentalne pripravu-
jeme prave Alicin bakalarsky film. Priprava tohto filmu je
nadroc¢nd, pretoze sme sa ho rozhodli snimat na 16mm filmovu
surovinu, takze nds caka eSte vela prace. <«

— autor: Roman Supej — foto: Daniel Svoref —
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L text: Jana Dudkova / filmova teoreticka, Ustav divad
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Po tom, ako zbil otca, optista Simon rodinny dom
na vidieku a prichidza do Bratislavy, kde sa pokasa stu-
dovat. V prenajatom byte vSak prepad4 nude, dokonca
koketuje s myslienkou na samovrazdu. Z tohto stavu
ho vytrhne aZ zndmost s bezdetnym parom v strednom
veku: Simon sa dobrovolne stiva objektom ich mani-
pulacie, vyvolanej vztahovou krizou. Par v minulosti
posobil medzi §pickami komunistickych funkcionarov
- zena ako prileZitostna milenka, muz ako ochrankar.
Ich tazba po dietati, ktoré nemézu spolu mat, sa méze
spajat okrem iného aj so snahou o¢istit sa, dosiahnut
zmierenie sa s novou dobou a jej hodnotami. V zavere
filmu k takémuto zmiereniu naozaj dochadza, ked par
vyhlada Simona, ktory sa medzitym vratil k rodi¢om,
a prezradi mu, Ze Zena je tehotna. Dva alebo azda aj tri
svety — Simona, jeho rodicov a zvlastnej dvojice medzi
tymito dvoma generdciami - sa prepojili, zdvere¢né
snezenie symbolizuje nidej na o€istu.

Kym témou Nehy je okrem iného medzigenera¢né
zmierenie a prijatie nedavnej minulosti, film Na krdsnom

. o

modrom Dunaji uz prezentuje pribeh o kriminalizicii kra-
jiny, ktorou je hlavné mesto presiaknuté do tej miery, Ze sa
v fiom stieraju rozdiely medzi Zivotom akoumenim a Zi-
votom ako krimindlnou ¢innostou. Hned v tivode totiZ
sledujeme falo$nt kradeZ obrazu Andyho Warhola zo Slo-
venskej narodnej galérie, ktorou trojica protagonistov
maskuje stopy po skuto¢nych zlodejoch. Cesta k odmene
za tento akt vedie cez svojraznu ,geocachingova” hru
avant la lettre, ktora si trojica kamaratov spestruje vlast-
nymi zdbavkami od navstevy cirkusu cez kanadské zarti-
ky s milenkami a ,alety” pod vplyvom drog az po nav-
Stevy bratislavského letiska, kde iba ttiZobne sleduji
lietadl4, kedZe sami nemozu prekro¢it hranice mesta.

Debuty potvrdili paralyzu

Dva filmy sa javia takmer neporovnatelné poeti-
kou, pribehom, spésobmi rozpravania. Neha je bildungs-
roman o mladom muzovi, vyrozpravany v sérii strohych
symbolickych epizdd, oddelenych dlhymi zatmievac-
kami, pocas ktorych po¢ujeme iba hudbu Vladimira

Godara, s minimom dialégov a takmer aZ odcudzenym,
minimalistickym hereckym prejavom. Film Na krdsnom
modrom Dunaji je pribeh troch flaneurov, dobrodruhov,
hracov a bonvivanov, ktori ¢akaji na odmenu od taju-
plného mafidnskeho bosa rusko-zidovského pdvodu.
Takisto ma epizodick Struktaru, ta je viak omnoho
volnejsia, plna zdanlivo nemotivovanych digresii, a he-
recky prejav je schvalne afektovany, hlu¢ny, az ukri¢any,
na mile vzdialeny od toho, na ¢o bola slovenska kinema-
tografia zvyknuta predtym i potom. Napriek rozdielom
vsak dnes obidva filmy predstavuji ikonické priklady
zachytenia zeitgeistu 90. rokov.

Priznac¢né je uz to, Ze ide o dva debuty - prave
od nich sa o¢akavala zmena diskurzu, no prave ony po-
tvrdili, kazdy originadlnym spésobom, paralyzu spojent
s prechodovym obdobim za&iatku 90. rokov. K§ym Simon
sa mdZe pohybovat medzi vidiekom a mestom, ale ¢asto
ostava vnutorne pasivny, trojica bonvivanov z filmu
Na krasnom modrom Dunaji je akéna, ale len v rdmci naj-
blizsieho okolia hlavného mesta.

- L
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Neha patri medzi posledné filmy nakratené v Slo-
venskej filmovej tvorbe na Kolibe a st¢asne medzi prvé,
ktoré zaznamenali spolo¢ensko-politickt zmenu z no-
vembra 1989. A tato zmena je spojend prave s paralyzou.
Oproti Nehe st postavy Semjanovho debutu omnoho
Zivsie, aj tie vSak v ich planoch paralyzuje to, Ze sa v oca-
kavani odmeny nemézu pohnut z hlavného mesta, az
po zaver, ked jedna z nich ukradne spolo¢ni vyplatu
a ,odleti” z krajiny. Kamarati s uz v tvode filmu ozna-
¢eni za hercov, comu zodpoveda aj ich spominany afek-
tovany vyraz i to, ze v pristupe k ludom, Zivotu a prici
posobia ako hraci. V porovnani s kruto manipulativny-
mi hrami, ktoré medzi sebou rozohravaja postavy Nehy,
vsak zostavajt kamarati v dobrej nalade a okrem Zien
v zasade nikomu neublizuja. Ich zaradenie k hercom
vsak za ten ¢as nendpadne nahlodava déveru v illohu
hercov v Neznej revolicii - z hercov sa stali kriminalnici,
klamari a notoricki nevernici bez stalej prace a stabil-
nych vztahov.

Tazko sa pise o filme, na ktory sa treba pozerat

Dnes také cenné odkazy na atmosféru doby ne-
boli v ¢ase vzniku filmov prijaté jednoznacne. V case
svojho vzniku sa obidva stretli s rozporuplnym prijatim
- menej v pripade Nehy a viac v pripade snimky Na krds-
nom modrom Dunaji. Uspech Nehy na Festivale Eeskych
a slovenskych filmov 1991 (cena za reZijny debut, kameru
a hudbu) vyvolal vinu pozitivnych reakcii i porovna-
vanie s tvorbou Tarkovského, Bergmana, Bertolucciho
(minimalne v dvoch kritikich sa objavuje Posledné tango
v PariZi ako vzor!), Formana (Cierny Peter), no kritici ne-
zriedka priznavali bezradnost z prenosu takého vyni-
mo¢ného filmu do slov (,Tazko sa pise o filme, na ktory sa
treba pozerat,” pise autor oznaceny inicidlkami O. K. vo Ve-
cerniku; ,[¢]im bezpecnejsie film kotvi vo vijsostnijch voddch
audiovizudlnej reci, tym hmlistejSie sa javi z brehu verbdlneho
vyjadrovania®, dodava Jozef Rundes v Pravde). Neha mala
predznamenévat nistup novej genericie, jej prijatie viak
ani zdaleka nebolo len pozitivne. Napriklad Viera Lan-
gerova explicitne pise, Ze sa jej film nepécil, a ako dévod

T!’I

uvadza najma pokracovanie v rétorike 80. rokov: noto-
ricky model muzskych dvojic, stereotypny obraz pokornej
Zeny v postave hluchonemej Marty, ,emocionalny bank-
rot medzi muZom a Zenou" a najmi naznacovanie kore-
lacie medzi zlyhanim moréalky vo verejnej a v sikrom-
nej sfére na priklade postav Viktora a Marie. Kriticky
ostava i Martin Ciel, ktory vo filme identifikuje opako-
vanie vyznamov v obrazovej a vo verbalnej zlozke, ale
napriek tomu oznaduje Sulikov debut v tom istom &isle

Kultiirneho Zivota, kde ho kritizuje Langerova, za najlepsi
debut od ¢ias trojice ,slavnych debutov Juraja Jakubiska,
Dugana Hanéka a Ela Havettu®

Kontrast medzi po¢iato¢nym prijatim dvoch de-
butov dobre ilustruje aj reakcia dalsieho renomovaného
autora tohto obdobia. Kym Ciel pokracuje vo vlne chva-
liacej Sulikov debut, ten Semjanov, naopak, oznacil Vac-
lav Macek neskér v Dejindch slovenskej kinematografie za
kombinéciu ,do seba uzavretého rodinného filmu pre zna-
mych, amatérskeho pokusu o experiment a parédie na
detektivne pribehy” a prirovnanim k debutu Juraja Bin-
dzara Okresné blues ho nepriamo pasoval aZ za diletantsky.

Postupom ¢asu sa Cielova intuicia, totozna s reak-
ciami viacerych dobovych kritikov, ¢oraz viac potvrdzo-
vala. Sulik u# rok nato uviedol svoj druhy film, o §tyri
roky neskor treti a stal sa jedinym autentickym mla-
dym autorom 90. rokov a jedinym debutantom, ktory
v ramci tejto dekady vébec dokéizal pokracovat v nakra-
cani. Semjan, ktorého debut siaha do obdobia po roz-
klade Koliby, uz nikdy nenakrutil Ziaden celovecerny

film. Jeho debut si v8ak s odstupom ¢asu nasiel nie cel-
kom zanedbatelnt skupinu priaznivcov, ¢asto mladych
kritikov, ktori za¢ali ocetiovat prave jeho blaznivi ne-
udlesanost a navzdory Macekovmu hodnoteniu v Dejindch
slovenskej kinematografie sa snazili film opakovane ozi-
vovat a pripominat v kolektivnej filmovej pamiti. <

= Text bol podporeny Stipendiom Fondu na podporu umenia.

Neha ( Ceskoslovensko, 1991 ) Rez1A Martin Sulik sCENAR Martin Sulik, Ondrej Sulaj DRAMATURGIA Zuzana Tatdrova

KAMERA Martin Strba HuDBA Vladimir Godar ARCHITEKT FrantiSek Liptdk NAVRHY KOSTYMOV Anna Hrog$ova STRIH Dusan Milko
zvUK Csaba Tordk VEDUCI VYROBY Ivan Filus HRAJU Maria Pakulnisovd, Gejza Benkd, Gydrgy Cserhalmi, Iva Bittova,

Adela Gaborova, Stanislav Stepka PRODUKCIA Slovenska filmova tvorba Bratislava — Koliba, tvorivo-vyrobna skupina
Panordama Film, veduci Tiboxr Vichta PREMIERA 15. 5. 1991 DISTRIBUCNA PREMIERA 1. 2. 1992

Na krasnom modrom Dunaji ( Slovensko, 1994 ) rEZz1a Stefan Semjan SCENAR Maro$ He&ko, Stefan Semjan
DRAMATURGIA Boris Hochel KAMERA Martin Strba HUDBA John Lurie, Iggy Pop ARCHITEKT Juraj Mojzi$ NAVRHY kOSTYMOV Katarina

Bielikova STRIH Peter Kordac zvuk Peter Mojzi$ VEDUCA VYROBY Natasa Cernilova HRAJU Juraj Johanides, Maro$ Kramar, Vladimir

Hajdu, Silvia Suvadova, Maridn Labuda, Andrej Hryc, Lubomir Paulovi& PRODUKCIA Slovensky filmovy tstav — Nadrodné kine-
matografické centrum v koprodukcii Slovenska televizia Bratislava, JMB FILM & TV Production, Ltd., producent Milan
Stranava; Tvorivd skupina Viera Bielikova — Vladimir Bedndr DISTRIBUCNA PREMIERA 3. 6. 1994



— text: Jena Opoldusova / publicistka
— foto: K2 Studio —
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Happy nd nikto |
necaka, silny pribeh *
vSak divaka nepusti -

»Pre peniaze to nerobis, pre sldvu to nerobis, trdapis tijm svoje okolie, svoju rodinu, seba katujes...“ Preéo lezii?

Horolezci si takito otdzka nekladii, Sirokit verejnost zaine odpoved zaujimat najmd v okamihoch tragédie.

Trpko uprimnymi slovami Ivana Fialu otvdra Pavol Barabds dokument Everest - najtaZsia cesta.

,Celyjch dvadsatpdt rokov ma prenasleduje myslienka
na tento lezeckyj vijstup,” priznava horolezec (ako prvy
Slovak pokoril himalajsku osemtisicovku Nanga Parbat),
ked spomina na expediciu, ktort v roku 1988 viedol. Fiala,
ktory zomrel pred tromi rokmi, mal vtedy Styridsatse-
dem a s malou partiou skiisenych horolezcov si pred-
savzali husarsky kasok. Vyvratit tvrdenie skiseného
pokoritela najvyssej hory sveta Chrisa Boningtona (vrchol
dosiahol az na stvrty pokus). Zdolat alpskym stylom
(bez nosicov, fixnych 1an a kyslikovych pristrojov) naj-
strmS$iu a najnaroc¢nejsiu juhozapadnu cestu na Everest
je nemozné! Expedicia, ktort Brit viedol, absolvovala
tato trasu v roku 1975. Ale iba klasickym stylom - s po-
mocou Styridsiatich Serpov, nosi¢ov, dvanastich horo-
lezcov (na vrchol vystupili dvaja), ton ndkladu vratane
kyslikovych flia§ a budovania vyskovych taborov. Bo-
ningtonovo rozhodné ,neméze byt o tom ani reci” bolo
hodenou rukavicou.

»Chceli sme zasa posuniit hranice ludskijch moznosti -
liezt najtazsie cesty v malych skupindch a alpskym stijlom,”
rozpomina sa vo filme po rokoch Ivan Fiala. V jeho bo-
lestnych spomienkach oziva dramaticky pribeh, ktorého
bol Everest nemym svedkom v oktdobri 1988. Raz ho uz

Barabas pripomenul v snimke Vdbenie vijSok (2017). Ten-
toraz zaostril vylu¢ne na pribeh, ktory nemal §tastny
koniec. Aby pripomenul §tyroch slovenskych horolez-
cov, na ktorych svet zabudol.

,Trdpi ma, ¢i sme na to mali, ¢i sme sa neprecenili,”
spytuje si svedomie vedtci ambiciéznej vypravy. Doku-
ment Everest - najtazsia cesta je jeho spovedou. Spovedou
muza, ktory ,bol pri tom". Vypravil Dusana Becika, Petra
Bozika, Jara Jagka a Jozefa Justa na ,tazka cestu, aby
alpskym §tylom absolvovali ,Boningtonovu hard way*
na najvyssi vrchol planéty. Vetci §tyria patrili k sveto-
vej horolezeckej §picke. Velmi chceli dokazat nemozné.
Boli pripraveni liezt ,nalahko” a rychlo. Stravit vo vyske
nad 8 500 metrov dlhsi ¢as je totiz Zivotunebezpecné -
nie nahodou sa tato zéna oznacuje ako zéna smrti. Fyzic-
ké kondicia a odhodlanie nestacili, krutt partiu rozo-
hralo s ambiciéznym $tvorlistkom pocasie.

V spovedi Ivana Fialu, pulzujtcej eméciami, oziva
drama. M4 vsetko, ¢o k zZanru patri - od expozicie cez
krizu az po vyvrcholenie. Autenticitu spomienok znaso-
bujt archivne zibery, ktoré priblizujt dianie ,na placi”
pod Everestom - od priprav sprevadzanych tsmevmi
cez znepokojujuce spravy o troch nociach bivakovania

v zbéne smrti, o sneznej slepote a ubtdajtcich silach aj
nadejeplnt informaciu, Ze Just dosiahol vrchol, aZ po po-
sledné pipnutie jeho vysielacky. ,Ostalo v polohe domnie-
nok, ¢o sa stalo... Odislo nds sedem a len traja sme sa vrdtili,*
rozpamditava sa Ustredny rozpravac. Do pradu tryzni-
vych spomienok a dobového obrazového spravodajstva
vstupuju vypovedami skiseni pokoritelia vySok Chris
Bonington, Peter Habeler, Peter Himor a Marek Holecek.
Rakusky dobyvatel Everestu (spolu s Messnerom) na-
priklad pripomina, ako funguje mozog v zéne smrti.

Z kamienkov troch motivickych linii vyskladal
Pavol Barabas sugestivny pribeh, plny zvratov aj napa-
tia, hoci od zaciatku je jasné, Ze sa kon¢i neodvratnou
tragédiou. Neustale udrziava pozornost divaka, ani na
chvilu mu nedovoli polavit. Nie je to prvopldnovy ,do-
jak" ¢i sentimentalna story, Gto¢iaca na slzné kanaliky.
Barabas za roky filmarciny uz dobre vie, ako vybudovat
silny pribeh aj ako ho vyrozpravat obrazom. A hlavne

ma dobry nos na strhujtce témy, ktoré objavuje v 16z-
nych katoch sveta aj doma.

,Co som mohol? Zdchrana nebola v ludskiyjch silach...
To je nieco, Co visi nad mojim Zivotom,” priznava Ivan Fiala
s tvarou zbrizdenou bolestou. Jediny muz z nevelkej
expedicie dokazal to, ¢o skiiseny Bonington vyhlasil za
nemozné. Ale naozaj? Ved sa nevritil ani jeden... Ako
pripomina Marek Holecek (¢esky horolezec, ktorého
Everest neldka), dosiahnut vrchol nie je ni¢ - treba sa
odtial aj vratit.

V kamennej stene najvyssej hory sveta st dve
pamaitné tabule. Jedna s menom Jozef Psotka (stratil sa
pri zostupe z Everestu v roku 1984) a druha s menami
Dusan Becik, Peter BoZik, Jaro Jasko, Jozef Just. Doku-
ment Everest - najtazsia cesta rozprava pribeh, ktory od-
haluje, ¢o sa ukryva za pismenami v lesklom kove.  «

Everest — najtaz$ia cesta ( Slovensko, 2020 ) SCENAR A REZIA Pavol Barabas kaMErRA Pavol Barabas, Martin Barabas, Stefan Bucka,

Maros Lukac, Jan Stritezsky, zdbery z vrcholu Everestu Pavol Bém HUDBA Martin Barabas sTrRIH Pavol Barabas, Robert Karovic

UCINKUIU Chris Bonington, Ivan Fiala, Peter Habeler, Peter Hdmoxr, Marek Holecek, Milan Skladany MINUTAZ 52 min.

HODNOTENIE ® ® ® ® ONLINE PREMIERA 12. 3. 2021 na platforme Kino doma



— text: Maria Ferenfuhova
— foto: ASFK —

Syrska Studentka Waad Al-Kateab zacala pocas arabskej jari nakricat na mobil Studentské protesty v Aleppe.

Po vypuknuti obiianskej vojny nakricala dalej a = citovijch, ale i humanistickijch dévodov sa zamerala na skupinu

aktivistov a zvldst na mladého lekdra Hamzu, ktory v improvizovanyjch nemocniciach poéas bombardovania za-

2 ve

chrarioval ludské Zivoty. A popritom sa stal filmarkingym manZelom a v roku 2015 aj otcom jej dcérky Samy.

V roku 1945 nakrutil britsky dokumentarista
Humphrey Jennings slavny film Dennik pre Timothyho,
kde babitku narodenému v poslednom roku druhej sve-
tovej vojny rozprava o bojoch za mier a hrézach vojny,
aby nové generacia na konflikt, ktory si neméze pamatat,
nikdy nezabudla. Dokumentérny film Pre Samu (2019)
vznikol z mimoriadne rozsiahleho materidlu na podob-
nom principe: vytvorila ho ako dennik mama pre svoju
dcéru, aby jej raz umoznila pochopit, preco sa s manze-
lom rozhodli tak dlho zotrvavat vo vojnovej zéne a den-
nodenne riskovat Zivoty - svoje i jej. V oboch filmoch
sa prelina osobné so spolo¢enskym, chvile harménie
s vojnovym nic¢enim.

A predsa tieto dva filmy nemézu byt rozdielnej-
§ie: kym Jenningsov film s mnoZstvom starostlivo kom-
ponovanych, bezpeénych zaberov a vopred pripravenych
mizanscén i s kultivovanym, dobovo priznakovym ko-
mentirom hlaskuje kazdym ziberom slovo odstup, bez-
prostredné, roztrasené, zaSumené zabery mladej syrskej
filmarky akykolvek odstup neguju. Vojna vriza do au-
torky aj protagonistov tak prudko, Ze mnozstvo scén
mohlo byt ich poslednymi. Neviem, ¢i poznam nejaky
iny film, v ktorom by priamo pred kamerou tolko ludi -
a deti! - naposledy vydychlo. Na zibery také bolestné
a hrozostrasné, Ze by ich televizne spravodajstvo nikdy
neunieslo, sa zvyknut neda. Vo filme Pre Samu ich je
mozné prezit len vdaka tomu, Ze ich rezisérka citlivo
prepéja s okamihmi pokoja, rozhovorov, reflexie, ale aj
ulavnej radosti a smiechu.

Smrt sa vtomto filme ocita v tesnom objati Zivota.
Posledné vydychnutia striedaji prvé nadychy. Nejde len
onarodenie Samy. Uprostred filmu privezt do nemocnice
po jednom z Gtokov Zenu v deviatom mesiaci tehoten-
stva s ¢repinou v bruchu. Nasleduje urgentny cisarsky
rez a zdanlivo nekone&né, drsné kriesenie novoroden-
ca, ktory nevykazuje nijaké znamky Zivota. Vo chvili,
ked to uz vobec nevyzerd nadejne, sa chlapéek nadych-
ne a zakriéi.

Podobné striedanie napitia a jeho uvolfiovania
charakterizuje nielen radenie jednotlivych scén, ale aj
celkov estetiku filmu. Za§umené, rozochvené reportaz-
ne zabery autorka kombinuje s esteticky pésobivymi

panoramatickymi a leteckymi zibermi na ponicené,
zapraSené Aleppo. Stiesiiujtce, zakrvavené priestory
improvizovanych nemocnic zase strieda so zdhradou,
kde bola kedysi §tastna. A predovietkym - ako mnoho
inych rodi¢ov - nakrica svoju mala dcéru. Zachytava
jej prvy tsmev, pokroky, ale aj vlastnt hrézu pri tato-
koch, ked'si chvilu nie je ist, ¢i jej dcéru mal kto - kym
ona filmovala - preniest do bezpecia.

Film Pre Samu je viak unikitny prave vdaka tomu-
to zenskému, materskému pohladu, nabitému Zivotom.
Vojnou znic¢ené mesto a domy s obnazenymi Gtrobami
zostavaju vdaka nemu obyvanym priestorom, kde stile
tept ludské vztahy. Okrem mladych udi, ktori poskytu-
jav Aleppe krizovi lekarsku pomoc, sa vo filme obja-
vuje aj rodina rezisérkinej kamaratky, u¢itelky s troma
malymi detmi. Starsi z chlapcov trpi menej bombovymi
utokmi neZ stratou kamaratov, ktori z Aleppa povicsine
utiekli s rodi¢mi. Na koberci ma rozlozené vystrihnuté
papierové figtrky — za kazdého kamaraita jednu. A prave
novy zivot rezisérku napokon priprie, aby sa rozhodla
z Aleppa s celou rodinou koneéne odist. S jednym dieta-
tom mladi rodicia este ako-tak dokézu aj fungovat ako
rodina, aj plnit svoje spolocensky prospesné poslanie.
S dvoma mali¢kymi detmi by to viak uz bolo vel'ké riziko.

A tak Waad Al-Kateab s muZom, dcérou a pria-
tel'mi napokon koncom roku 2016 prekro¢i syrsko-tu-
recké hranice a mieri do Eurépy. Pod srdcom ma druhé
dieta a v kufri hromadu audiovizudlneho materiilu,

z ktorého v spoluprici s britskym dokumentaristom
Edwardom Wattsom posklada filmovy dennik pre svoju
dcéru a zaroveri spravu o situdcii v obliehanom Aleppe.
Spravu taka komplexnt a presved¢ivd, Ze ziskala pre-
stiZznu cenu BAFTA za najlepsi debut. Spravu takda ziva,
ze nikto z tych, ktori ju prijmt a pochopia, azda uz nikdy
nebude na utecencov z oblasti zasiahnutych vojnou po-
zerat s obrannym a zjednodugujticim postojom ako na
hrozivi vlnu, ¢o sa chysta zaplavit nas bezpe¢ny svet. «
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Cemetery je vrstevnata, precizne komponovani dokumentirna esej o ceste,

— text: Jakub Lencés / absolvent audiovizudlnych Studii
— foto: MUBI.COM/Carlos Casas —

sxe

presnejsie o jej archetypalnej

povahe a hraniénych bodoch. No nielen to. Ambicie filmu s# viéSie: nejde mu iba o vypoved'o ceste,

Umelecké projekty reziséra Carlosa Casasa st
zaloZené na detailnom, dlhoro¢nom vyskume, spo¢i-
vajicom v dékladnom zbere audio- a videopoznamok
(zvukova atmosféra miesta, velké celky krajiny), ktoré sa
nasledne stavaja stcastou jeho dokumentarnych expe-
rimentov s uvolnenymi hranicami. Vysledkom nie st
len filmy, ale i videoinstalacie ¢i experimentalna hudba.
Tematicky sa umelec kontinudlne zameriava na ¢aso-
vost, kone¢nost, miznutie... Podobne postupoval aj
v tomto pripade. Zdkladom Cemetery je mytus o posvit-
nom mieste, ktoré sa vraj nachiddza v hlbokej dZungli
Sri Lanky: cintorin, kam chodia umriet slony.

Film je rozdeleny do 8tyroch ¢asti ¢i kapitol, kto-
ré dohromady tvoria vskutku $pecificky atvar. Slon Nga
a jeho mahaut Sanra v prvej kapitole ,spozoruja” pri-
tomnost entity z inej sféry, hlas Iného, neviditelného
StraZcu, arozhodni sa nasledovat jeho stopu. Podla mytu
ich totiz ,eSte stdle moZe doviest na miesto, ktoré nikto nikdy
nevidel. Jedine ak v snoch.” Zaéne sa priprava: modlitby,
ocista slona v jazere, posledné kimenie. Druha kapitola
ukazuje pytliakov, ktori hladajt stopy slona s macetou
a so samopalom v rukach. Nie st Gspesni.

Tu film stavia na spéjani akychsi fiktivnych
(a mystickych) nuans - nadprirodzenych prvkov, ktoré
st citlivo vsadené do prezentovaného sveta a akoby na-
hodne ich spozoruje kamera - so striktne observa¢nym
pristupom k dianiu, bez slov. Tato jemn4 fluktuacia
medzi faktickym a fiktivnym sprvu spésobuje nemalé
trenie medzi dokumentarnym pozorovanim (na ktoré
sa kladie poziadavka pravdivosti) a iplnou imerziou
do sledovaného zo strany recipienta (ktoré plynulo pre-
chadza k vlastnej diegéze s pravidlami odklanajiacimi sa
od toho, ¢o je pravdivé, kde uz vlastne nedava zmysel
dozadovat sa ,pravdivého”). Imerzivnost obrazu a budo-

” vanie svojbytného sveta prevazuje, to mozno spozorovat
hned na za¢iatku. Z radia sa ozyva hlisatel s oznamom
0 najvacsej tragédii v modernych dejinach: zemetrase-
nie v inej asti sveta s magnitadou 9,7 ma miliény obeti.
Kamera si v§imne rozvibrovant hladinu vody, pavucinu

Francuzsko, Spojené kradlovstvo, Polsko, Uzbekistan, Sri Lanka, 2019 ) SCENAR A REZIA Carlos Casas
KAMERA Benjamin Echazarreta zvuk Chris Watson HUDBA Ariel Guzik MINUTAZ 85 min.
HODNOTENIE @ @ ® @ ® DISTRIBUCNA PLATFORMA MUBI
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snaZi sa touto cestou prejst a eSte viac - byt iiou. Vpisat sa do jej snového tela.

mihajiicu sa vysoko vo vzduchu. Subjektivny zaber z po-
hladu slona odhaluje pohyb ¢&i prelud istych tiefiovych
figtr. Pytliakov zasa postihne pri patrani malatnost,
ktora o chvilu bez bliZsieho vysvetlenia vytusti do bez-
vedomia. Film tak v jednom z planov akcentuje lament
za prirodu a vyslovuje aj obavu o osud (moderného) ¢lo-
veka, ktory §liape po odvekom poriadku veci. Mytické
plynule vchadza do faktického, rozptasta ho pred o¢ami
recipienta a ¢im dalej, tym viac vytvéra priestor na jeho
spritomnenie. A posvitné.

V tretej kapitole sa rezisér, povedané urcite trafa-
lo, snazi o magické (znovu)nadobudnutie tela ako (nového)
prostriedku vyjadrenia. Je to ritual prechodu. Celkom
Cierna, oko desiatky mintt nedostéva nijaky oporny bod,
iba kde-tu vlnu tieflov a zrnenia. V popredi st ruchy:
trabenie slonov, zvuky vody, echo zahrobnej prajasky-
ne. Ak st Sanrove modlitby z prvej kapitoly vyslysané,
telo slona tu uz bezprostredne vstupuje do inej sféry.
To, na ¢o naraza vedomie recipienta, by mohlo a malo
zostat otvorenou otadzkou. Tma zmazala obraz, nabila
sa napatim Iného. Agénia, ktort zaZivané pripomina,
nabada k hlbsej interakcii, meditécii (alebo ide o priamu
snahu o inicidciu?). Pripomina stav, ktory je analogicky
nielen koncu (tym neludskym, podludskym), no i po-
iatku (transludskym). Vzdialene pripomina to, ¢o René
Alleau nazyva ,ontologicka ruptara’, stav dosiahnutelny
iba v ¢irom stave snenia. Odtial sa d4 ist uz iba naspit.

Ambientny a vzyvajici mnohohlas prichadzajici
so svetlom a odkryvajuci staronové videnie eSte viacej
prehlbuje (ne)viditelnt Zivelnost v hrdle obrazu. Rozpra-
va sebavedome, mnohé nazna¢i, no nikdy sa neodtrhne
od pévodnej temnoty. Slovami Emmanuela Lévinasa:
,Zivel, ktoryj ndm sposobuje slast, isti do nicoty, ktord od-
deluje. Zivel, ktoryj obyvam, je na hranici noci.  «
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Raj na zemi
(MPhilms)

Andrej Ban je slovensky reportér

a fotograf, publicista a humanitarny
pracovnik, ktory uz 30 rokov prindsa
slovenskym i zahrani¢nym médiam
reportaze zvojnovych a konfliktnych
z6n. Je i zakladatel humanitarnej
organizicie Clovek v ohrozeni. Jaro
Vojtekjeuznavanyrezisér dokumen-
tarnych (My zdes, Hranica) ale aj hra-
nych filmov (Deti) a Binov dlhoroc-
ny priatel. V rokoch 2015 - 2018 ho
sprevadzal na jeho cestach po svete
ale aj pri putovaniach do vlastného
vnutra. Vo Vojtekovom filme sa ¢lo-
vek (v za¢iatkoch nakrtcania) bez
domova vracia na miesta, kde fotil
ludi bez domova. Vracia sa do Bosny,
Iraku, Gruzinska ¢i na madarsko-
-srbské hranice. Vypovede Andreja
Béna a jednotlivych protagonistov
doplnaja Banove fotografie z minu-
losti i sti¢asnosti. Raj na zemi, ktory
je vlastne dialégom reZiséra a no-
vinéra a sti¢asne i dialégom medzi
Banovym vniatornym svetom a sve-
tom, ktory ho obklopuje, vznikol

v roku 2019 v koprodukcii RTVS

a MPfilms. Film jena DVD s obrazom
vo formate 1:1,85, zvukom DD 5.1,
hlasovym komentirom pre nevidia-
cich, slovenskymi a anglickymi titul-
kami. Ako bonusy st na DVD trailer
anepouzity material z Turecka, Mace-
dénska, Srbska, Kosova a Gruzinska.

— Miroslav Ulman —

Cobain: Montage of heck

(MAGIC BOX)

Hudobny §tyl grunge sa formoval

v Amerike od polovice 80. rokov

20. storo¢ia. V 90. rokoch zacal pre-
nikat aj do mainstreamovych médii.
To bolo spojené s ispechmi v hudob-
nych rebric¢koch a sttpajiicou popu-
laritou medzi mladeZou. Prejavovala
sa §tylom obliekania aj vymedzova-
nim sa voli tzv. konformnej vacsine.
Jednym z najvyraznejsich predstavi-
telov a reprezentantov §tylu grunge
sa stala skupina Nirvana s frontma-
nom Kurtom Cobainom. Dokumen-
tarny film reziséra Bretta Morgena je
vSetkym moZnym,ibanie klasickym,
chronologickym a suchymi faktami
nabitym sprievodcom Cobainovho
posobenia na hudobnej scéne. Mor-
gen svoju montaznu kol zostavil
najma z materialov, ktoré poskytli
Cobainovi najbliZsi, vratane jeho
kontroverzne vnimanej exmanzelky
Courtney Love. V8etky archivélie
rezisér pospajal pomocou animova-
nych sekvencii dokumentujtcich
,grunge feeling” a rozsah medialno-
-spolocenského vplyvu Cobainovej
osobnosti v ramci popkultiry. DVD
okrem standardnejvybavy (anamorf-
ny obrazovy format, originalny zvuk
amnozstvo titulkovych verzii, vrata-
ne Ceskej) pontka aj dva rozhovo-
ry — s Cobainovym otcom Donom

a s rezisérom.

VySinuty

(MAGIC BOX)

Natrafit na psychopata za volantom
je jav urcite déverne zndmy mno-
hym vodi¢om. Rozsiahle americké
cestné komunikicie a mnoZstvo
vehiklov®, ktoré ich brazdia, kombi-
nované s rozmanitymi Soférskymi
letorami pravdepodobnost nebez-
pecne zvysuju. Mlad4 vystresovana
samozivitelka natrafi na takéto indi-
vidum cestou do prace v pravidelnej
rannej dopravnej zapche, ¢o spusti
sled osudovych udalosti, ktoré jej
Zivot prevratia naruby. Trilery s pro-
tagonistami, ktori st na prvy pohlad
nenapadni, ale pod vplyvom réznych
okolnosti vykro¢ia na zlo¢inecké
chodnicky, st samostatnou zinro-
vou podskupinou amerického filmu.
Scendrista a reZisér Derrick Borte
pozna ich pravidla. Sled udalosti
ma od prvych minat pomerne vy-
soké tempo a divakovi nezostava
ziaden priestor, aby si vydychol.
Vyraznt oporu nasiel Borte v na-
turalistickom hereckom vykone
Russella Crowea, ktorého nasrdeny
vodi¢ s buldo¢im vyrazom ide ne-
kompromisne za svojim cielom aj
cez mftvoly. Doslova. Film, ktory sa
u nas premietal pod ndzvom Naruse-
ny, neprekvapi svojou DVD vybavou.
Popri anamorfnom obraze, original-
nom zneni so slovenskymi a ¢esky-
mi titulkami a ¢eskom dabingu uz
ni¢ iné nepontka.

— Jaroslav Prochazka —

Fun Fikw - Twn viam shoas

SLOVEMSHY STAT VO FILME
DOHUMENTARMA A HEANA
TWORBA PO RO 1945

Eva Filova - Eva VZentekova:
Slovensky stat vo filme.
Dokumentarna a hrana tvorba
po roku 1945

(0.z.Vlna/Drewo a srd, Bratislava, 2020,
broz., 386 stran)

Obdobie rokov 1939 aZ 1945 sa stalo
predmetom zaujmu mnohych fil-
marov; predovsetkym odboj, SNP

a oslobodenie boli do Novembra 1989
ideologicky preferovanymi (a defor-
movanymi) témami, kym nasledu-
jace obdobie otvorilo moZnosti ne-
zatazenych pohladov na tieto témy.
Autorky analyzuji filmy, ktoré vznik-
li od roku 1945 do sti¢asnosti. Zauji-
maja sa najma o filmy z kinodistri-
btcie, ku ktorym pristupuja nezau-
jato, bez hodnotenia ich estetickych
kvalit ¢i politickych a ideologickych
suvislosti. Eva Filova, ktora sa zao-
berd dokumentirnou tvorbou, od-
kryva prepojenie medzi dobovou
politickou situdciou a spracovanim
predmetnych tém. Eva Vzentekova
sa v kapitolach Priestory a prostre-
dia, Postavy a hrdinovia, Rodina

a manzelstvo a dalsich venuje hra-
nym filmom. Kniha obsahuje aj poz-
namku k inonarodnej komunika-
cii v sledovanych filmoch, edi¢na
poznamku, stipisy pouzitej litera-
tary a filmov spominanych v texte
a anglické resumé. Odborny text
spestruja zabery z filmov a repro-
dukcie archivnych dokumentov.

—jh—

¢o robia

0d minulého roka pracujem ako rezi-
sér slovenskej casti koprodukéného
celovecerného bébkového filmu O ne-
potrebnych veciach a ludoch, ktory
zaCneme natécat tato jar. Nedavno som
absolvoval developmentlab Animation
Sans Frontieres, kde som vyvijal svoj
novy animovany film pre deti Ahoj,
leto!. Pripravujem spolupréacu s Ani-
mation Workshop v Dansku, kde sa usku-
to¢nijeho produkcia, vdaka oceneniu
z pitchingového féra MIFA na festivale
v Annecy 2020. Stale navStevujem on-
line filmové festivaly so svojim absol-
ventskym babkovym filmom Sarkan.
V tychto diioch robim réd aj online
animacné workshopy pre deti.

Ukon¢ilisme nakricanie filmu Potlesk,
bola to radost v tomto zvlastnom a ne-
Tahkom Case. V tychto diioch sa venujem
jeho finalizacii. V prazskom stidiu sme
nahravali hudbu s orchestrom a so skla-
datelom AleSom Bfezinom. Bol to zaZi-
tok, nahrali sme kréasne skladby. S fil-
mom som absolvoval prezentaciu na
festivale Les Arcs. Nedavno sa prezen-
toval aj na Industry Days Febiofestu.
Spolu s MiSou Jelenek (producentkou fil-
mu Potlesk) koprodukujeme novy film
Toméasa Weinreba a Petra Kazdu Nikdo
mne nema rad. Paralelne sa mi ¢rta
spolupréca na priprave hraného filmu
s Patrikom Passom, ml. a Laurou Sivéa-
kovou, ktori st autormi scenéra.

Pred Velkou nocou sme dokon¢ili na-
krdcanie mojho debutového celovecer-
ného filmu Obet. Ostal ndm jeden na-
tacaci den, s ktorym musime pockat na
zlepSenie pandemickej situécie. Popri
tom dokoncujeme so strihackou Annou
Ryndovou strih trojdielnej minisérie,
ktor( sme natacali pre Cesk( televi-
ziu podla scendra Stépana Hulika.

Na obrazovky CT by sa tato miniséria
mala dostat na jesen. A ked mi ostane
kisok ¢asu, tak pracujem na scendri
k méjmu dalsiemu pripravovanému
celovecernému filmu s pracovnym
nazvom Vina.
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— text: Matis Kvasnicka —

Kino-Ikon o hlase,
case, Lomidrevovi aj
Audiovizualnom fonde

Hlas vo filme, tvorba Ennia Morriconeho, scenar Eduarda Greénera,
ktory zostal na polceste k divikom a zaciatky normalizacie v slovenskom

filme aj fungovanie Audiovizudlneho fondu v ¢ase pandémie st témami,

ktoré prinasa aktuilne vydanie ¢asopisu Kino-Ikon 2/2020. fiame

Cesky filmovy vedec a filolég Milan Cyroii vydal
v roku 2018 monografiu Eduard Greéner a jeho filmy. V rub-
rike Studium, ktora ¢asopis tradi¢ne otvara, sa venuje
Gre&nerovym scenarom z prelomu 60. a 70. rokov. Sttdia
ma dve Casti, aktualny Kino-Ikon prinisa prva. V nej sa
Cyrori ststreduje na rozpravku Lomidrevo a Loktibrada,
ktorej scenar reagoval alegorickymi obrazmi aj na ak-
tualnu politick situaciu, ¢o patrilo spolu s Gre¢nero-
vym odmietavym postojom k okupacii k dévodom, preco
film nevznikol. V texte, ktory ma ambiciu byt pripadovou
studiou prvych rokov normalizicie v slovenskej kinemato-
grafii Cyron tvrdi, Ze nerealizované scenire vypoveda-
ju o povahe kinematografie podobne ako realizované.
Na detailnom popise cesty Gre¢nerovho scenara do vyro-
by, kam ani po niekolkych rokoch nedoputoval, ilustru-
je mnohé dobové nuansy aj osobné antipatie aktérov.
Dvojica textov filmovych teoretikov Petra Maresa
a Juraja Oniscenka predstavuje dnes uz klasicka stadiu
franctizskeho filmového teoretika, filmara a skladatela
Michela Chiona Hlas ve filmu, ktora vlani vysla v ¢eskom
preklade. Mares v texte upozoriuje, Ze predmetom Chio-
novho ziujmu je hlas, nie re¢. A kedZe $tudia z roku 1982
jeiba prvou z radu dalsich, ktoré odvtedy Chionovi vysli,
stru¢ne predstavuje niektoré jeho dalsie tituly, ktoré
problematiku dalej rozvijaja. Pozornost venuje aj Chio-
novmu ikonickému terminu akuzmaticka bytost, ktory
prevzal od Pierra Schaeffera. Prekladatel a filozof Josef
Fulka v nadvazujicom rozhovore s Oni§¢enkom prezra-
di, Ze k Chionovi sa dostal prave prostrednictvom jeho
utitela a zakladatela konkrétnej hudby Schaeffera, ked'sa
zacal zaujimat o to, ako filozofia reagovala na znejasiiova-
nie medzi hudobnymi a nehudobnymi zvukmi. Vysvet-
luje aj to, pre¢o kniha, ktort preloZil uz pred rokmi vysla
aZ teraz a ako zmenila ,teoretické pole” filmovej vedy.
Druhy obsaZny rozhovor ¢isla viedol Miroslav
VIgek s riaditelom Audiovizudlneho fondu Martinom
Smatldkom. Okrem pandémie, jej vplyvu na audiovi-
zudlne prostredie, vritane AVF a jeho moZnosti poméct,
sa venuju aj nad¢asovej§im otdzkam stvisiacim s kon-
cepciou fungovania instittcie. Smatlak zarovei vysvet-
luje, preco si mysli, ze fond by nemal preferovat témy
na zaklade spoloéensko-politickej objednavky a upo-
zorfiuje na legislativne slabiny.

Rubrika Profil sa okrem reflexie r6znych podéb
tvorby skladatela Ennia Morriconeho a fenoménu archiv-
neho strihového filmu venuje aj madarskej kinematogra-
fii v ¢ase orbinizmu a podmienkam, v ktorych funguje.
Sekcia Dvojdotyk prinasa texty esteti¢ky Radky Glajsko-
vej a filmového teoretika a estetika Petra Michalovica,
ktoré okreminého upozoriiuji na dielo Jana Mukafov-
ského, aktudlne aj dnes.

Zaujimavy pohlad prinésa tradi¢ne rubrika

Za okrajom, ktorti otvira text Eduarda Gre¢nera a jeho
postrehy ku zdanlivo obycajnej téme jedenia vo filme.
Ilustruje ju aj na priklade svojho filmu Nylonovy mesiac
(1965, fotografia na obalke). V tej istej rubrike sa filmo-
va histori¢ka Petra Handkova venuje motivu "rizne"

vo filmoch Pala Bielika a upozoriiuje aj na to, ako sa
sdm Bielik, filmovy hrdina, staval ,rizfiou svojho druhu®
Rubriku uzatvara Kristina Aschenbrennerovi, ktora je
doma v azijskych kinematografiach. Pige o dvoch korej-
skych snimkach a motive bojovych farieb mejkapu.
Filmové a literarne reflexie otvara pohlad na
dospievajtcich hrdinov v dielach franctzskej rezisérky
a scendristky Céline Sciamma a talianskeho reziséra
Lucu Guadagnina. Martin Boszorad sa v ramci bloku re-
cenzii vracia k ¢itanke filmového braku Krev, slzy a sper-
ma, teoretik popkultiry Juraj Malicek sa pozrel na ceské
fanusikovské encyklopédie akéného a komiksového filmu
a Martin Ciel piSe o knihe Evy Filovej a Evy Vzentekovej
Slovensky Stdt vo filme. Dokumentdrna a hrand tvorba po roku
1945, ktorti vnima ako ,razantné obohatenie domacej fil-
mologickej literatary”. Linda Chaldsov4 hodnoti knihu
Romany Javoréekovej o klacovych motivoch tvorby ces-
kej dokumentaristky Heleny Ttestikovej Cas na priestor
sitkromia a priestor verejnosti a samotna Javorcekova pri-
spela textom o dvoch novych filmoch Heleny T¥estikovej
Ester a Karolina (2020).

Kino-Ikon uzatvara posledné vydanie ob¢asnika
§tudentov audiovizualnych §tadii FTF VSMU, ktory
vznikol v roku 2003 a po dvoch samostatnych ¢islach
zacal vychidzat ako stacast Kino-Ikonu. Teraz ho opuasta,
lebo bude fungovat samostatne a online. <

< Kino-Ikon 2/2020
ASFK a VSMU v spolupréaci so SFU, 233 stran

z filmového di

sa dlhodobo realizuje v priestoroch

interaktivny projekt, ktory podporuje
véeobecnt audiovizualnu gram nés'é
a kreativitu detivoveku 6 az 10 1 kov
Sme nesmierne radi, ze sme aj v tor
nekonec¢nom marazme nasli spdsob, a 0
v jeho realizacii pokracovat,” povedalé
manazérka Kina Lumiere Zita Hosszlova.
Pasmo animovanych filmov, ktoré or-
ganizatori Filmového kabinetu detom
z Asociacie slovenskych filmovych klu-
bov pripravili na tento Skolsky rok,
pontkne v sobotu 24. aprila napriklad
Mondtrum (r. Martin Snopek) ¢i kratky
Studentsky film Nedtastnik (r. Natalia
Zabakova), ktorého autorka kombinu-
je animdciu inpirovani Stylom Tima

Burtona s prvkami hraného filmu. Di-
vaci uvidia aj dobrodruzstva hrdinov
seridlu Veroniky Kocourkovej Tresky
plesky. Premietat sa bude aj Sarkan
Martina Smatanu, ktory obletel svet
a zbieral ceny, a film o tom, ako tato
snimka vznikala. Deti, ktoré budd mat
dalsie otazky, sa na to, ako vznika ani-
movany film, méZu pytat po projekcii
cez chat pocas interaktivneho online
workshopu s koordinatorkou projektu
Martinou Mlichovou a animatorkou
Mariou Kralovié.

— mak —

Oscarové nominacie vedie
Mank, slovo dostavaju aj Zeny

Nominacie v 93. ro¢niku udelovania cien
americkej filmovej a televiznej akadé-
mie vedie Mank reziséra Davida Finche-
ra, Zivotopisny pribeh scenéristu slav-
nej snimky Orsona Wellesa Obéan ‘Kane.
Film z dielne Netflixu ziskal desat no-

mincii. Po $est nominacii majd dréma

Otec (r. Florian Zeller) o vi{ahu dcéry

‘vojne vo Vietname Chicagsky tribun

Kina Lumiére. Vnimame ho ako unikatny

uchédzé‘:aj‘reiijny‘ ot

aaca Chunga,
‘rezisérky Chloe Zhao, stidna
drama o procese s akti“\‘/i:s‘tami proti:

pribeh bubenika,
ich Sound of Metal (r.
is Marder). Nominacie ozndmili

| ‘te‘nto rok
em uz spominanych sied-
mich snimok sa o Oscara pre film roka

rald Fenné‘l‘;‘;pribeh p‘o,‘

‘mlada Zena. Z 5smich ﬁlmov roka v§a“l‘<}_ )

ominéciu za Téziu ziskal‘i“‘i‘ba Styri.

V tej d’-kategéri‘ij’s‘a o Oscara‘b‘r‘v{/k‘rét
v histérii uchadzaju dve rezisérky -
favorizc vana Chloé kZ‘k‘hkao a Emerald
Fennell. Ak by jedna z n‘iic‘h uspela,:b'o,

Kathryn Bi¢ loiw,‘by sa stala iba druhou
zenou, ktora z;@kkélba sosku ié};ééiu.

V takmer storo _;e"'histérii Oscarov

! r,]ominovaii iba
rezisérky, ktoré sa dajd spoéitat na
prstoch jednej ruky -
Jane Campion, Sofiu Copp“ la,
Bigelow a Gretu Gerwig. Ko
dvom ddmam st tento rok Davi
Lee Isac Chung a paticu uzatvar
rezisér Thomas Vinterberg s Eurd _sk'
filmom roka Chlast. Ten je jednym :
minovanych v kategorii zahranicnych
filmov, kde 0 Oscara SL’Jper“i‘a hongkong
ska snimka Better Days (r. Derek Kwok-
-cheung Tsang), rumunsky dok‘Ument
Collective (r. Alexander Nanau),“Quo
Vadis, Aida? z Bosny a Hercegoviny,

o masakre v Srebrenici v rézii Jasmi‘ly‘

doteraz totiz za

athryn
curenciou

Zbanié¢ a tuniska snimka L'Homme qui -

avendu sa peau (Muz, ktory predal svo-
ju kozu, r. Kaouther Ben Hania), ktora
pre svoju krajinu ziskala vébec prva
nomindaciu v tejto kategorii.

—mak“f

Detska porof‘a;vyberié":_
najlepsi eurépsky film

Medzinarodna Cena mladého publika

“pre deti od:‘liz,do 14 rokov, ktord vy-

u‘w»ertmulle‘r‘,j
~ CEE Animation Forum
‘predstavi aj Studentské

- gérii kratkych filmov s
“pJ:ojekty Aho‘j,‘leto! Martir

e pan-
-0 priazefi det-

dlohe, norsky pribeh o dévere a priatel-
stve ‘z;c:)b‘d‘obia 2. sVé:tiqvej vojny vsnlm ke
Hranicébdyahy (r. Jo‘h“an ne Helgeland)

a frsko-luxembursky film Vlkochodei

*(z. Tomm Moore; Ross Stewart), ktory
ziskal oscarov( nominiciu v kategérii -

animovany film. O vitazovi rozhodn(
deti z 38 krajin sveta 25. 4. Okrem po-
zeranié‘}a_hodn otenié;b‘udﬂ slovenski.

; L’Jéastnici“pp‘d‘ujatia o filmoch aj dis-
 kutovat. Moderatorkou bude po treti-

krat Martina Mlj chova, koordinatorka
projektu Filmovy kabinet detom, ktory
organizuje Asociacia slovenskych fil-

- movych R~lub0v. Taje z‘ér‘o‘veﬁ spoluorga-
‘nizatorom podujatia. Hlavnym organi-
- zétorom je o‘bé‘ia‘n‘ske zdruzenie Boiler

apartnermi sﬂ“‘kiné;LumiérekBratisla-
va, Usmev Kogice, Tatran Poprad, Mest-
ské kultdrne centrum Hlohovec a Filmo-

vy klubrIS‘k;ra“Keémarok, K‘ed'to sifuééia

‘dovoli, okfg‘éniz‘étori plénujﬁ premiet-

U_nu"c'iﬁlmy ak‘pkrist' diskutovat aj do vy-

branych kin. =

p‘rqj‘ekty

Deviat“é.‘C‘E‘E‘Animafioh‘Eorum sa usku-
o¢ni online a vo dvoch fazach. Pitchin-

gové férum‘mé‘termin od 26. do 29. 4.
dalsiprogram pre filmovych profesio-

lov.sa kona od‘;lf.“do 9.5.v spolupraci
sM :dzz‘in_a'rodnym fes‘tivalom anirﬁova-
nych filmov Anifilm. Forum predstavi
42 projek (')\'v\\v piatich sekciach. Novin-

kou je sek
nej sa dost
Silo (autori: Ema Nemcovicova, Romana
Candrékova, Im : h‘thik) a Delinds
svetelny rok (auto \)ﬂgtéria Taranova,
Michaela Cermakova, :
kova, So‘ni‘a Maria Slanin} 0 va

a Patrick in Town Valentiny
a EsZ‘ter Sandor.

sa uchédz“a,‘tali‘ansko—fr‘a‘n‘_‘.‘_ :
clzsky film Pinocchio (r. Matteo Gar-
rone) s Robertom Benignim v hlavnej

$tudentskych filmov. Do
i dva projekty z FTF VSMU -

R z s 2
ristina Bajani-
N N
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— text: Matus Kvasnicka —|
foto: archiv SFU — &

L] b
V novej rubrike Film.sk % ﬁlmoveho archivu do dtgltalneho kina 1 vam postupne predstavujeme kmematograﬁckedlela

z Nédrodného filmového archivu SFU, ktoré presli procesom dtgltahzaae, st dostupné vo formate DCP (Digital Cinema

Package), a teda ich moZno premietat aj v digitalnych kindch. Pokracujeme tvorbou reZiséra Karola Shrtpskeho

a trojicou Jeho ﬁlmov Piesen farieb a tvarov (1960), Sena na Doscanke (igG;j a Obyca)ne drevo (1967).

Brniansky rodék Karol Skfipsky sa ako dvadsiat-
nik prestahoval do Vritnej doliny a zacal fotografovat,
neskor sa postavil aj za kameru. Neskor viedol studio
popularno-vedeckych filmov. Skfipsky ovplyvnil formo-
vanie etnografického dokumentarneho filmu na Sloven-
sku, podobne ako jeho dalsi priekopnik, Martin Slivka.
S nim Sktipsky spojil sily pri ndmete, scenari aj komen-
tari filmu Pieseti farieb a tvarov.

,Odkedy Karol Sk¥ipskyj v druhej fdze svojej tvorby
presunul pozornost od dynamiky prirodnijch procesov na dia-
lektické napdtie medzi clovekom a prirodou, oraz silnejsie

u neho znie tén nostalgie za cimsi, o Cas nendvratne, ale zd-
konite vytldca zo Zivota - za patriarchdlne stvoritelskym vzta-
hom k prdci, ktoryj modernd priemyselnd spolocnost delbou
prdce rozbila,” pise o Sk¥ipskom v Smene v roku 1968 Pavel
Branko a spomina prave Pieseri farieb a tvarov a snimku
Stvoritelia (1964). ,Sk¥ipsky v nich bez filozofovania vzddva
hold drobnému velkému cloveku, ktory tvori krdsu tak priro-
dzene, ako dijcha,” pise Branko, ktory sa Sk¥ipského tvorbe
venoval aj v samostatnej publikacii. K filmom este pozna-
menava, ze hoci v nich niet ndznaku skepsy a st oslavou
harmoénie, vyre¢ny je vyber protagonistov a prostredia.
Citit z nich vedomie neodvratnosti. Krasa, ktora tvoria tu
po nich zostane. V ich diele v8ak nema kto pokracovat.
Kym protagonistkami Piesne farieb a tvarov st tri
staré zeny z réznych katov zdpadného Slovenska, ktoré
po celodennej lopote neoddychuj, ale trpezlivo a preciz-
ne, kasok po kisku, maluja tradi¢né ludové ornamenty,
v Obycajnom dreve Skiipsky hlada krasu v materidli z na-
zvu filmu a zachytéva remeselnikov, ktori pracujt s dre-
vom. Vyrabaja z neho kosiky, varesky, ale aj umelecké
predmety. Akurat Send na DosCanke sa v istom zmysle
vymykaja tomuto narativu o¢arenia krasou. Vytvory

prace v nich vSak iba nahrddza prirodna scenéria.

A Skfipsky aj tu, v bohom zabudnutom tdoli Liptovskej
Tepli¢ky, s rovnakou tctou vzhliada k oby¢ajnému ¢lo-
veku a jeho praci, hoci je fiou ,iba“ hrabanie sena sprevi-
dzané vo filme Vivaldiho hudbou. Styri ro¢né obdobia
snimka radenim vyjavov mizntceho sveta evokuje, hoci
sa nakrucalo v priebehu jedného aprilového tyzdiia 1967.
Film ocenili na festivale filmov s polnohospo-
darskou tematikou v Brne, Pieseti farieb a tvarov ziskala
Cestné uznanie na dioch kratkeho filmu v Karlovych
Varoch a Obycajné drevo ocenili na festivale Academia
Film Olomouc. Ceny vyzdvihovali, Ze Sktipského filmy
zachytavajua svet, ktory zanika a mizne.

V roku 1968 Sktipsky emigroval, ¢o znamenalo,
Ze oficidlne prestal na vyse 20 rokov existovat a o jeho
diele sa opit mohlo hovorit aZ po revolacii. <
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Ked mal v maji 1940 v Slovenskom nirodnom di-
vadle premiéru balet Z rozprdvky do rozpravky, vmalej Glohe
kralovnej piadimuZikov sa tu objavila Carmen Mria Ste-
fania FarkaSova. Baletka sa z nej nestala, pre zdravotné
problémy musela s tancom prestat. Hereckd kariéru zase
postupne vytlacila spevicka.

O Hegerovej filmovy debut sa postaral rezisér
Jifi Krejc¢ik, ktorého vraj zaujala na ulici. Zveril jej hlavnta
tlohu v snimke Frona (1954). Vo vitaznom filme 8. ro¢nika
festivalu v Karlovych Varoch si Frona z kalkulu vezme syna
najbohatsieho sedliaka. Floris Zoba¢ (Jalius Pantik) je viak
alkoholik a Frona sa utieka k byvalejlaske (Otto Lackovic).
Ked Hegerova debutovala pred kamerou, pésobila ako
herecka v Zilinskom divadle, kam nasttpila v roku 1953.
Vystupovala pod novym krstnym menom a dievéenskym
priezviskom mamy ako Hana Celkova. Krstné meno chcela
mat oby¢ajné a nenapadné. Aby siIudia kv6li menu, ktoré
odrazalo lasku jej babi¢ky k opere, nehovorili: Hra zle

a este si dd meno Carmen?

Umeleckynetspech, ktorynelezal na jej pleciach,
naozaj prisiel. Podla Dejin slovenskej kinematografie bol film
Previerka ldsky (r. Jozef Medved, 1956) prvou slovenskou
celovecernou snimkou, ktort neuviedli v ¢eskej distriba-
cii pre nizku umeleckd troveii. Jeho témou boli, paradoxne,
aj Cesko-slovenské vztahy. Hegerova hra dcéru tovarnika
amanzelku mladého inZiniera (Elo Roman¢ik). Ich vztah
nartsa triedne zazemie a konflikt manZela s ceskym svo-
krom. V slovenskom celove¢ernom filme pre kina sa Hege-
rova podla databizy SK Cinema ako here¢ka uz neobjavila.
Khraniu ju priviedla nahoda. Po maturite praco-
vala isty ¢as v komarnianskych strojariiach, kde bola kvoéli
kadrovému profilu pod drobnohladom. Vedela, Ze musi
odist a ma dve mozZnosti - vydat sa, alebo §tadium. Z via-
cerych kurzov, na ktoré ju prijali, si nakoniec vybrala di-
vadelny. Bol najdlhsi a znamenal dva roky v Bratislave.
»Mama mi dala briliant a k tomu som dostala Ottiiv naucny
slovnik. Tak som ich predala a za to som potom mohla dva roky
existovat, teda zaplatit si bjvanie a byt v Bratislave na kurze,”
citoval Hegerovej spomienky portal Ceskej televizie.
Kurz absolvovala v roku 1953 a o rok neskor sa

— text: Mata
archiv SFU/Mila

— foto:

Kym sa z Hany Hegerovej stala spevaika a krilovna &eskoslovenského $ansénu, venovala sa herectvu.

vydala za dramaturga a prekladatela Dalibora Hegera,

s ktorym mala syna Matti§a. Manzelstvo sa po par rokoch
rozpadlo, priezvisko si Hegerova nechala. Ako spevacka
sa prvykrat predstavila v bratislavskej Tatra revue. Sla-
bili jej zmluvu, ale ked neprichadzala, skusila §tastie vo
formujtcom sa prazskom Rokoku. Do Prahy odchadzala
s jednym kufrom a 1400 korunami vo vrecku. Ked'sa chce-
la po roku vratit na Slovensko, dvaja muZi ju presved¢ili,
aby zostala. Jednym bol riaditel divadla Darek Vostfel,
druhym rezisér Jan Roha¢. Ten sa prave vratil z bruselské-
ho Expa, kde Ceskoslovensko slavilo velky tspech. A on
slavil ispech u Hegerovej. Poslichla ho, zostala, nasledo-
vala ho do divadla Semafor a niekolko rokov tvorili par.
Vdaka Semaforu sa objavila vo Formanovom Konkurse
(1963) aj ako jedna z hlavnych postav v muzikali Kdyby
tisic klarinetti (1964), v ktorom Barrandov vyuzil obrov-
skt vlnu zaujmu o toto divadlo v 60. rokoch. V snimke
v rézii Jana Rohaca a Vladimira Svita¢ka hra Hegerova
do istej miery sam seba.

V Cesku t¢inkovala aj v dalgich filmoch. Ved-
lajsiu tlohu sestry jednej z hrdiniek jej pontkli v tretom
spolo¢nom filme Tam na konecné (1957) Jan Kadar a Elmar
Klos, Otakar Vavra ju ako prostititku Vandu obsadil do
filmu Policejni hodina (1960), v drdme z koncentra¢ného ta-
bora Prezil jsem svou smrt (1960) reziséra Vojtécha Jasného
bola Cigdnkou a v ¢esko-madarskom filme Nedéle ve vsedni
den (r. Félix Maridssy, 1962) choreografkou. Najvyraznejsiu
filmov rolu jej zveril Karel Kachyiia. Obsadil ju po boku
Rudolfa Hrusinského do pribehu dvoch outsiderov, alko-
holika a Zeny s lah§ou povestou, Nadéje (1964) podla sceni-
raJana Prochazku. Na jedinom juhoamerickom a¢kovom
festivale Mar del Plata ho ocenili za réziu.

S postupom ¢asu sa Hegerova ststredila na spe-
véacku kariéru a jej piesne dotvaraji atmosféru viacerych
filmov. Herectvo jej viak chybalo. ,Velmi rada by som hrala.
Trebdrs v pdtdesiatej-piatej alterndcii. Sldvu ako herecka ne-
potrebujem, ale divadlo milujem,” citoval ju hudobny kritik
Jiti Cerny v doslove k DVD Pasians. Na tiom vysli video-
klipy Jana Rohéca a Vladimira Svitacka ¢i dokument
Fera Fenica. «
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Spravne svetlo aj okamih
stlaéit spust

% Programovy §pecial Magia fotografie je zostaveny zo slo-
/ venskych, z ¢eskych a z koprodukénych dokumentarnych
/ filmov, ktoré tematizuja fotograficki tvorbu alebo st fiou
/ ingpirované. Taky je aj film reZiséra a fotografa Dusana
/ Hanaka Obrazy starého sveta, ktory vychadza z fotogra-
/ fického diela Martina Martin¢eka: Kuratori zaradili do
/ vyberu aj 5 October reziséra, kameramana a fotografa

/ Martina Kollara, kde na pribuznost s fotografickym zo-
/ brazenim odkazujii kompozicie statickych ziberov. Re-
/ zijny debut kameramana Martina Strbu Vina vs. breh je
/ venovany fenoménu slovenskej novej vlny, ktora priniesla
/ do &eskoslovenskej fotografie na zadiatku 80. rokov novt
/ energiu, hravost a nespitant imaginaciu. Okrem Strb,u"
/ boli jej sti¢astou Jano Pavlik, Rudo Prekop, Vasil Stanko,
/ Tono Stano, Miro Svolik, Kamil Varga a Peter Zupn"ik.
/ Dokument Inde Juraja Nvotu a Mariana Urbana p'r"iblif i
/ fotografa, maliara a performera Alexa Mlynaréika. Jaro
/ mira Sykoru predstavi zase dokumentarista Marek Kubos
% v kratkom filme Cesta fotografa. Cesly dokument Mij otec

Antonm Kratochvil Andrey Sedlackove] saza bera ivot-

\\\\
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Filmy, ktoré otvaraju _diyskusiu

Rumunsky rezisér Radu Jude sa so svojim novym filmom
Babardeald cu bucluc sau porno balamuc, ktorého &esky na-
zov znie Smolnyj pich aneb Pitomyj porno, stal vitazom tohto-
ro¢ného Berlinale. Skor ako sa film dostane do d15tr1buc1e

mozu sidivicina DAFllms sk pozrlet rezisérove starSie titu-
ly. Spajaich reflexia c1thvych tém rumunskej histérie. Film

,Jemijedno, Ze'sa zaplseme do dejin ako barbari ziskal v roku

2018 hlavnti cenu na festivalev Karlovych Varocha rekon-’_f"
struu]e etmcky masaker spachany rumunskou armadou

na vychodnom fronte v roku 1941. Clernoblelu hIStoncku

‘dramu Aferim! ocenili v roku 2015 na Berlinale za réziu.
Tematlzu]e romske otroctvo ktore na uzeml Rumunska

pretrvavalo od 13. do konca 19. storo&ia: Pc:dla reziséra

~mévplyv ajna dnesnu socialnu realitu. ,Historické ﬁlmy
“ vidim ako pnestor na rozpracovame hlstonckych tém, ktoré’
,stale rezonuji a komumku]u 50 siicasnym dianim. Inak by
Zdner podla miia nemal Co ponitknut. Film sam osebe nemoéze

nastoleny problem vyr1es1t ale moze otvorit diskusiu,* po-

yyvedal v rozhovore pre portaI dok revue reZisér, ktoreho /
pracovnou metodou pn viacerycl filmoch boli re3e erfe

icky: h prametiov. Dokumehtarna ese] Mrtvy

~ Cestyza u’mehim'

Z francuzske;ﬁlmove] kuchyne

,*'Cyklus Pnbehy umenia, ktory prmasa ﬁlmy o umelcoch"’

aich dielach; si od svojho vzniku nasiel miesto v drama-
turgii’ online kmosaly Kina doma aju divakov. Na]bhz—

§ieim prostredmctvom dokumentu Svitij Peter a pépezské
baziliky Rima (r. Luca Viotto) pontikne originalny pohlad

“na architekttru a interiéry $tyroch slavnych rimskych
7 bazilik — Lateranskej baziliky, Baziliky Panny Marie
SneZnej, Baziliky svatého Pavla za hradbami a Baziliky - -
svitého Petra, ktord patri medzi najnavstevovanejsie

miesta na svete. Filmari mali exkluzivny pristup na mies-
ta, kam sa beZni navstevnici nedostani, a stcastou filmu
st aj trojrozmerné modely, ktoré ukazujt, ako baziliky

vyzerali v povodnych projektoch. Sprievodcami filmom

st vyznamni kunsthistorici a vedci. V spolupréci s me- -

dzinarodnym festivalom komornej hudby Konvergenae
uvedie cyklus aj hudobny dokument Astor Piazzolla: Roky
Zraloka (r. Daniel Rosenfeld). Argentinsky skladatel Piaz-
zolla spojil juhoamerickd hudbu s prvkami dZezu a kla-
smke] hudby a vytvoril novy hudobny $tyl nuevo tango.

_ Tento rok by sa dozil 100 rokov a film ho predstav1 pro-

stredmctvom archlvnych zaznamov, snlmok z rodinné-

“ho albumu aj rozhovorov s blizkymi. Dokument Salvador
" Dali: Hladanie nesmrtelnosti (r. David Pu]ol) predstavi Zivot

a tvorbu spanlelskeho surreahstlckeho umelca. Divaci

,prostredmctvom filmu navitivia miesta spo]ene sjeho zi-
~ votom - rodné mesto Figueress ]eho miizeom a galériou,

dedlnu Port that kde mal ateher a zamok v Pubole

,”ktory kupll svojej manzelke, muze a spolupracovmcke
- Gale. Film sa pozrie aj. do Pariza a New Yorku, kde Dali

_takisto posobil. Pribeh Peggy Guggenhelm, ktore] bohaté
“dedi¢stvo pomohlo stat sa Gstrednou postavou ‘svetového

rnoderneho umema, prmasa dokument Peggy Guggenhelm

fﬁPosadnutost umenim (r. Lisa Immordino Vreeland). Ide z4-
" roveti o prlbe' j

dne] z najdolezitejsich zbierok moder-
neho umenia v muzeu pri Canal Grande v Benatkach.

,Presne pred rokom sme siedmy rocnik museli pre pandémiu
/ zrusit. Pondroénom-obdobi sme presli transformacwu ashr-

dostou chceme ozndmit, Ze korona-nekorona, festival vieme

uskutocnit nielen v kamennych ale aj vo virtudlnych kinosd-
lach Edisonline a #kinaspolu. Dokdzali sme sa prispdsobit dobe,
a tak milovnici franctizskej kinematografie nepridu o to naj-

_f'lep51e ¢o franciizska filmovd kuchyiia za posledny rok ponitkla,*

priblizuje Dominik Hronec, kreativny riaditel spolo¢nos-
ti Film Europe, ktord v spolupraci s Franctizskym insti-
tatom organizuje filmovt prehliadku Créme de la Créme.
Do programu zaradili §tyri premiérové filmy, ktoré uveda
spolu so star§imi Gspesnymi titulmi na zaklade réznych
prepojeni. Prehliadku otvori komédia Delete History
rezisérov Benoita Delépina a Gustava Kerverna o tram-
potach s modernymi technolégiami, ktort minuly rok
ocenili v Berline Striebornym medvedom. V stargej komé-
dii Je mi fajn, s. . 0. rovnakych tvorcov sa v jednej z hlav-
nych tloh predstavila slovenska here¢ka Jana Bittnerova.
Premiérovy titul o milostnom trojuholniku s kriminal-

‘nou zapletkou Milenci (r. Nicole Garcia) tvori dvojicu so
- snimkou Obdvany (r. Michel Hazanavicius). V oboch fil-

moch si-hlavni zenski tlohu zahrala franctizsko-anglic-

_fka herecka Stacy Martin. Vychadza]uca franctzska he-
““ recka hviezda Anthony Bajon prepaja zase premiérova

hororovti komédiu Teddy (r. Ludovic Boukherma, Zoran

Boukherma) s filmom Modlitba (r. Cédric Kahn), za ktory
* ziskal v roku 2018 Strieborného medveda. Rezisér Bruno

Dumont, hlavna hrdinka i herecka predstavitelka spa-
jaja histéricl<f1 dramu Johanka z Arku, ktora v roku 2019
ziskala Zvl4stnu cenu poroty v sekcii Un Certain Regard
na fe’fstivale v Cannes, s experimentalnym historickym
muzikalom ]ohanka'Superstar so star§im datumom pre-

_,r'hiéry. Créme de la Créme pontikne aj komédie Bruna
" Podalydésa Sladkyj iitek a Zbohom, Berthe, snimky provo-
kativnych tvorcov ako st Ladj Ly (Beddri) a Gaspar Noé

(Lux Zterna) aj filmy Pravda (r. Hirokazu Koreeda) a Kto
si myslis, Ze som (r. Safy Nebbou) s oblibenou hereckou
Juliette Binoche. Pre detskych divakov je pripraveny ani-
movany film Dilili v PariZi reziséra Michela Ocelota.

CREME DE LA CREME

/> 12.-18.april / www. edisonline. sk
/> od18.aprila / www k1naspolu sk

REDAKCIA NEZODPOVEDA ZA ZMENY V PROGRAME PODUJATT!
PODUJATIA SA USKUTOCNIA PODLA AKTUALNYCH POKYNOV, KTORE SA
MOZU MENIT N ZAVISLOSTI oD NARIADENI VLADY SLOVENSKEJ REPUBLIKY.

ot pfipravila Jaroslava Jelchova —

/ ,1'7 Vlnavs.breh — foto:PubRes
2~ ,lemi jedno ze éa zapiSemedo-dejin ako barbari”

Salvador Dali:HIadanie nesmrtelnost1
< foto: Pannonla Entertalnment

"foto Film Europe

'4 ~ Delete Hlstory
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moje obliibené slovenské filmy

MarosS Schmidt

[ riaditel Slovenského centradizajnu ]
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Milujem slovensky film a jeho Siroky
zadber, ktory sa tiahne od naivného
amaterizmu cez zazity surrealizmus
az po vysSperkovany trhak s hlavnym
hrdinom z populdrneho nizkorozpoc-
tového seridlu. Vzdy je tam pritomny
spravny slovensky ,smrad*, ktory sa
neda vyvetrat, a prave to je na iom
Gzasné a cenné. Pre mna je to vona
mojho detstva, chut mladosti a lie-
¢iva istota pomalého a Gzkostného
starnutia. Slovensky film je vdaka
tomu vzdy jedinecny, dobre stravitel-
ny a pestry zaroven. Nema agresivne
primesi nemeckej ,Freude am Fahren®
ako ¢eska kinematografia ani nas
nedostane na okraj vyskovej budovy

a nekric¢i: Skoc! ako polské filmy. Slo-
vensky film je vyvazena zmes bylin,
ktorych sa nikdy neprejete, pretoze sa
nimivzdy prijemne opijete.

Ak vynecham Jakubiska, Havettu,
Solana, Herza, Luthera, Handka ¢iBalca
alebo filmy Bebjaka a Lehotského,
napadnd mi moje srdcovky - filmy,
ktoré vzdy prezivam spolu s herca-
mi, ako Na krasnom modrom Dunaji,
Basc¢ovansky a zat (oba 1994), Velky
reSpekt (2008) a komédia Utekajme,
uz ide! (1986) Dusana Raposa, kde
spravili kus prace scenaristi Jozef
Slovak a Jozef Heriban. Je to intimna
sonda do Zivota ¢loveka v Petrzalke,
na sidlisku, ktoré nema vo svete paru.
Mam tento film rad aj preto, Ze v fiom
hra moja kamaratka Slavka Sabova,
eSte ako dieta, no najma Marian
Zednikovic zahral svoju postavu
majstrovsky. Vo filme je dokonala
kamera, dramaturgia a hudba. Tragi-
komédia Davajte si pozor! (1990) je
volnym pokracovanim Utekajme uz ide!.
RéZie sa ujala dvojica Slovak -
Heriban a podla mna v tejto snimke
ukazali svoju genialitu. Oba filmy vSak
mozem pozerat len sam, pretoZze mam
silné nutkanie prezradzat repliky. <«
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—— Vo filme je vSetko také poprepajané a vSetko so vSetkym tak
suvisi, Ze ho neviem vidiet len zo striha¢ského pohladu. Ked je pre
mia film zasadny, tak zo vietkych stranok, ako celok. A délezité st
aj okolnosti, ktoré mézu z niektorych filmov spravit filmy iniciacné.
V mojom pripade to je Prelet nad kukucim hniezdom, ktory som videl
koncom 80. rokov na tajnej projekcii v nejakom vysokoskolskom
klube. Dodnes si pamatam, ako ma vtedy zasiahol. Nemyslel som si,
ze budem filmar, ani dlho po tom nie. Doslo mi to aZ spatne.

Dalsfm takym filmom je Plechovy bubienok. Videl som ho v ra-
kuskej televizii, kde po jedenastej hodine davali filmovy klub s déle-
zitymi dielami svetovej kinematografie. Bol som este maly a nevedel
som po nemecky, ale vébec mi to neprekazalo. Pochopil som vsetko,
¢o som potreboval pochopit, a bol som tplne hypnotizovany obra-
zom. Neskor som sa dozvedel, Ze mnoho dalsich l'udi v Bratislave
a okoli, kde sa dala rakuska televizia chytit, videlo ten film v rov-
nakom case.
—— A dozvedel som sa aj to, Ze jeho kameramanom bol Igor
Luther, ¢o ma privadza k dalsej skupine zisadnych filmov - slo-
venskych, respektive ceskoslovenskych. V stvislosti s Lutherom
a dal3im kameramanom Dodom Simon¢i¢om je to napriklad film
Kristove roky, ktory je vynimo¢ny aj vdaka kamere. Nadvizuje na
Studentské snimky, ktoré Luther robil najmai so svojimi slovensky-
mi spoluéiakmi na FAMU. Aj medzi nimi sa daja néjst zaujimavé
diela. Uzasny je pre mnia i film Sldvnost v botanickej zdhrade, kde robil
kameru Simon¢i¢, a najzasadnejsie st asi Hanakove Obrazy starého
sveta a Ja milujem, ty milujes.
—— Zéasadné bolo pre miia obdobie 90. rokov, ked prisli do kin
vsetky zakazané a trezorové filmy a vo filmovych kluboch som obja-
vil aj nezavislé snimky reZisérov ako Jarmusch, Lynch alebo Kauris-
maki. Kaurismékiho povaZzujem za jedného z najvacésich humanistov
a mam rad takmer vsetky jeho filmy. Vyjadruja sa o ¢loveku s hu-
morom. NajradSej mam jeho film Leningradski kovboji dobyjvajit Ame-
riku, pri ktorom sa vZdy oCistne smejem ako blazon. Od Jarmuscha
spomeniem Cudzejsi ako raj, ktory vznikol s minimalnym rozpoctom,
a od Lyncha st to napriklad Divokost v srdci a Modryj zamat.

Nesmiem vynechat film Metro Luca Bessona, ktory je pre miia
nieco ako ¢isty film. Malo sa v iom hovori a vela kona. Je to pastva
pre o¢i a zaroven generaéna vypoved. Aj preto patri medzi moje naj-
oblubenejsie filmy.
—— Azasadnéstpremiatakmervsetkyfilmy Alfreda Hitchcocka.
PovaZujem ho za fantastického filmového rozpravaca, ktory vyrazne
obohatil filmovy jazyk. Jeho tvorbu ¢asto odporti¢am aj Studentom,
pretoze sa na nej daji pochopit pravidla filmovej reci.

Mam rad vela filmov a st pre miia délezité réznym
sposobom. <«

— foto: Miro Néta —

— text: Matus Kvasnicka —
foto: Miro Néta —
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Snival o kariére leteckého konstruktéra, ktorii mu w prekazili pohtlcke nazory a ucast v protifasistickom odboji.

Za ne ho zatkli a odsidili. Po¢as vojny ho tiez odvliekli do koncentraéného tibora v Muathausene, kde stravil tri

mesiace. Prezil, ale po vojne sa namiesto lietadiel venoval filmu a prekladu. I-'llmovy kntlk, historik, publi-

cista, teoretik dokumentarneho filmu a prekladatel Pavel Branko sa narodil pred sto rokmi 27. aprila 1921.

Storocnice sa nedozil, zomrel vlani v auguste.

»Najvicsim zadostucinenim je urcite to, Ze ma stred-
nd generdcia, ba ani ti mladsi, podla vietkého nepokladajii za
lanskyj sneh. Martin Kariuch, rozhladeny Séfredaktor teoretic-
kého polrocnika Kino-Ikon, md dokonca na svedomi vicsinu
Studii, ktoré som pren napisal a ktoré by bez jeho iniciativy
a pobadania nikdy nevznikli, napisal Pavel Branko v roku
2011 v zavere svojich memoarov nazvanych Proti pradu.
Ked mohol po pade rezimu opit slobodne publikovat,
ako sedemdesiatnik to naplno vyuZil. Spolupracoval
s obnovenym Kultiirnym Zivotom, s tyzdennikom Mosty
aj so Slobodnou Eurépou. ,V tizko profesiondlne;j oblasti filmo-
vej publicistiky som sa zrazu ocitol medzi tymi, ktoryjch hlas sa
berie na vedomie. Slovenskyj filmovyj iistav aj VSMU mi povy-
ddvali ddvno napisané stiidie, ktoré cenzira odpratala do tre-
zoru. Profesor Véclav Macek roku 1998 v prisnom jednozvéz-
kovom vijbere pomohol na svet sttboru recenzii, rozhovorov
a $tudii za polstoroCie Cinnosti pod ndzvom Straty a nalezy,
roku 2005 a 2007 nasledovali dalSie dva zvézky," vyrataval
v pamadtiach Branko, ktory bol aktivny aj v poslednych
rokoch Zivota. Priiel napriklad s oznacenim silnej mladej
vlny slovenskych dokumentaristov. Zastresil ich termi-
nom "generacia 90". A nie je to tak davno, ¢o Branko spolu
s dramaturgom a rezisérom Rudolfom Urcom zostavil
kolekciu kratkych dokumentov zo 60. rokov na 2-DVD
Slovenskyj dokumentdrny film 60 (2019).

Pavel Branko patril k dominantnym postavim
slovenskej filmovej kritiky. Po vojne sa Zivil ako prekla-
datel a filmovy publicista. Prispieval do réznych periodik
a posobil ako redaktor ¢asopisu Film a divadlo. V 70. ro-
koch bol dva roky odbornym pracovnikom Slovenského
filmového tstavu, ale normalizacia si ho nasla aj tu, a tak
v roku 1973 odisiel do déchodku.

Ako jeden z prvych kritikov na Slovensku sa hlb-
Sie a systematicky venoval dokumentarnej tvorbe. Tejto
oblasti jeho pésobenia sme sa vo Film.sk venovali nedavno,
pri rozlacke s Pavlom Brankom. Vyrazné vsak boli aj jeho
aktivity a snahy v oblasti jazykovej kulttary a kulttry pre-
kladu. Po revolicii sa slovencine a adekvatnosti prekladu

i

venoval vo svojich glosach, ktoré neskér vysli aj kniZzne.
Bola to v8ak téma, ktort si zobral za svoju uZ na zaciatku
profesionélnej kariéry. ,Aj Cs. Stdtny film musi prijat zd-
sadu, Ze prekladanie je umenie, a prijat ju nie deklarativne,
ale v praxi,” pisal Branko v ¢asopise Slovenskd rec 7 - 8,
1951 — 1952. ,Slovenské podtitulky sa zdsadne tvoria z ceskijch,
nie z origindlu, pricom je slovenskyj titulkdr, zrejme z technic-
kyjch pricin, prisne viazany na Ceské podtitulky: nesmie vy-
tvorit ani viac ani menej podtitulkov nez Cesky, nesmie teda
vlastne vobec samostatne prekladat,” upozortioval v obsiah-
lom texte Branko. Tym sa v titulkoch preberali chyby,
stierali sa zvlastnosti a jazyk stracal ,$tavnatost a pel
originélu®. Branko v texte uviedol mnozZstvo prikladov,
ktoré ilustruja nielen dant problematiku, ale aj jeho
charakteristicky déraz na detail. Ako v pripade Zlodejov
bicyklov. ,Raz sa uvddza ako ,Zlodeji bicyklov', raz ako ,Zlo-
dej bicyklov'. Pritom od tejto nepatrnej odchyjlky neobycajne
vela zdlezi," vysvetluje Branko. Nazov v jednotnom ¢isle
podla neho vzbudzuje prichut kriminalneho pripadu

a nevidno za nim tragicky osud vykoristovanych hrdi-
nov, ktori sa krddeZe doptitaja zo ztfalstva.

Branko ziskal za svoju pracu Cenu Petra Mihalika
za celoZivotny prinos v oblasti slovenskej filmovej vedy
(2018), Slnko v sieti za celozivotné dielo (2007) aj Zlat1 ka-
meru na Art Film Feste (2001). Od prezidenta republiky si
v roku 2015 prevzal Pribinov kriz II. triedy. ,Napriek dojatiu
neprestdvam tie ocenenia pocitovat ako nadhodnotenie, hoci
uz to, Ze mi tol'ko filmdrov vysokého kreditu dalo svoj hlas, budi
pocit udiveného zadostucinenia. Kedykolvek si viak spomeniem,
ako som pri preberani Slnka v sieti vyjachtal, Ze ho pokladdm
za ocenenie toho, ¢o bolo, nie toho, ¢o bude, sdm sa v duchu kan-
didujem do Guinnessovej knihy rekordov za najvicsiu sprostost,
akii sa komu podarilo pri takej pnle21tost1 vytresniit,” napisal
Branko vo svojich pamaitiach. Ako pise Ingrid Hrubanico-
va v Kultiire slova 5/2020, kde upozoriiuje na citovany text,
Brankove Gvahy st podnetné aj dnes. V tomto zmysle
Branko a jeho odkaz nesved¢ia len o minulosti, ale
mozu aj formovat, ¢o bude. <




— text: Igoxr Hochel / literérr}j/ i
autor monografie Ladislava Baldlef
— foto: archiv SFU — g iq
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V aprili uplynulo osemdesiat rokov od narodenia Ladislava Balleka, jedného z najvijznamnejsich slovenskyjch
romanopiscov druhej polovice 20. storoéia. Poéas pribliZne Styridsatpitroinej spisovatelskej éinnosti napisal
dvandst' knih: deviit je prozaickijch a tri predstavujii eseje a publicistiku. Po trojici jeho diel siahli aj filmari.

Literdrna kritika si prozaika zacala intenzivnejsie
v§imat po vydani poviedkového cyklu Juznd posta (1974,
niektori ho vnimajt ako romén) a nisledne vyvolali velka
pozornost jeho romany Pomocnik s podtitulom Prvd kniha
o Paldnku (1977) a Agdty s podtitulom Druhd kniha o Paldnku
(1981) - tie mu uZ priniesli, povedané nadnesene, priam
slavu. Avsak velka vypovednt hodnotu majt aj predchi-
dzajuce Ballekove prézy, ktorym kritika vela pozornosti
nevenovala: novely Utek na zelenit litku (1967), Pt ervend
ako lalia (1969) a roman Biely vrabec (1970). Stbor autoro-
vych tzv. farebnych préz mal zavisit roman Modré hodiny,
ten viak uZ cenzira nedovolila vydat, kedZe pontka nie-
len metaforicky pribeh, ale je aj implicitnym vyjadrenim
odporu proti okupécii Ceskoslovenska v auguste 1968; vy-
§iel az v roku 1995 pod nazvom Trindsty mesiac (Sen noci
mesacnych). Vietky sa nest v intenciach nepisaného prog-
ramu silnej prozaickej generacie, ktora sa vyrazne presa-
dila v 60. rokoch. Tym programom bolo popretie metédy
socialistického realizmu.

Aj uvedené Ballekove knihy prinasaja protagonis-
tov z rodu nespokojencov, outsiderov ¢i vydedencov spo-
lo¢nosti, kladtac déraz na problematiku identity a existen-
cidlnych tzkosti. Osobitti pozornost si zasluhuje stale
nedoceneny Biely vrabec, ktory je romanom o schizofre-
nikovi, ¢omu zodpoveda aj jeho origindlna kompozicia.
Spomedzi troch Ballekovych knih eseji a publicistiky -
Letiace roky (1998), Zlatyj stol (Verejne v rokoch 1974 - 1999)
(2000), Trojou aviskom pamiti (Pisdrov dlhij zdpis 2000 - 2008)
(2013) - je najpozoruhodnejsia vari ta tretia. Okrem zépis-
kov o jeho &innosti velvyslanca v Prahe st to aj hibavé
Gvahy na rézne témy: Cesko-slovenské vztahy, tloha kul-
tary v byti spolo¢nosti, Praha, ktoré zohrala aj v dejinach
Slovakov vyznamnt tlohu...

Vsetky Ballekove prozaické knihy sa vyznacuja
silnou vizualnostou. Autor dokazal majstrovsky, aj pro-
strednictvom detailu, zachytit atmosféru juzného kraja,
malého pohrani¢ného mesta Palank (ukryvajii sa za nim
Sahy, kde pre#il detstvo a mladost) v povojnovych rokoch,
mestskej Stvrte, trhoviska, kaviarne... Jeho opisy st také
sugestivne, Ze Citatela priam vtahujt do fiktivneho ro-
manového sveta, ktory akoby sa v okamihu ¢itania staval

realitou. A vietky Ballekove knihy, ktoré napisal v 70.

a 80. rokoch sa vyznacuju silnym pribehom, ba v kazdej
sa ukryva zaujimavych pribehov hned niekolko.
Sugestivny opis, vizualnost a pribeh - tymito
atribatmi sa Ballekove diela priam ntkali do pozornosti
filmarov. V roku 1981 nakrutil reZisér Zoro Zahon psycho-
logickti dramu Pomocnik, ktorej scenar napisal Ondrej
gulaj. Scenar filmu Juznd posta vytvorili Jozef Heriban

a Jozef Slovik, nakrutil ho rezisér Stanislav Parnicky

v roku 1988. Ballek sa tak zaradil k slovenskym spisova-
telom, ktori maja sfilmované viac ako jedno dielo (okrem
neho napriklad Martin Kukuéin, Frantisek Svantner,
Vincent Sikula).

S Ballekom som bol v priatelskom vztahu od ¢ias,
ked som o fiom pisal diplomovi pricu (obhajent v roku
1977). S filmovymi spracovaniami svojich diel bol spokoj-
ny. Ked som sa ho opytal, ¢i nechcel sim napisat scenar
¢i aspori na fiom spolupracovat (ako to urobil napriklad
Peter Jaros pri Tisicrocnej véele), odpovedal, Ze nie, Ze ttto
pracu rad prenechal ludom, ktori vedia, ako sa to robi.
Plne si uvedomoval, Ze sfilmované literarne dielo nie je
,zrkadlovym obrazom" predlohy, nie je jeho absolatne
presnym prepisom a scendristi a reziséri musia mat volné
ruky. Premiéry tretieho filmu nakrateného podla svoje;
prézy sa Ballek, Zial, uz nedozil. Snimka Agdva vznikla
na podklade rovnomennej druhej kapitoly prvej ¢asti
romanu Agdty, ktory je mimoriadne epicky rozvetveny
aradi sa k najobjemnejsim dielam slovenskej prézy, v roku
2016 ju nakratil Ondrej Sulaj podla vlastného scenara.
Tento film,zachytavajacitragickylabostny pribehvipeci-
fickych podmienkach malého mesta, sa stretol spomedzi
troch uvedenych s najvaésim po¢tom kritickych vyhrad.
Napriek tomu, domnievam sa, patri k tomu lepsiemu,
¢o v slovenskej kinematografii vzniklo.

Ako som uZ naznacil, prozaické diela Ladislava
Balleka ukryvaji mnozstvo dalsich patavych pribehov,
napriklad v romane Lesné divadlo je aj pribeh o ¢loveku,
ktory sa rozhodne pre pomstu za nepotrestand vrazdu
svojho otca, ale dopusti sa pri tom osudného omylu. MoZno
po niektorom z nich este scenaristi a reZiséri v budic-
nostisiahnu. <«
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Zisér Igor Ciel nakmitil desiatky televiznych inscendcii, filmov aj niekolko seridlov. Jeho meno je spojené s bratislav-
skjmi pondelkami aj vznikom Filmovej a televiznej fakulty VSMU. V aprili uplynulo 90 rokov od jeho narodenia.

~Najviac rdznych diel pre televiziu natocil podla jej
byjvalého archivdra Milana Antonica Igor Ciel a po riom Franek
Chmiel," hovori pre Film.sk Ladislav Széplaki z Bratislav-
ského kulttrno-informac¢ného strediska, ktory sa na UKF
v Nitre venoval v diplomovej aj rigoréznej prici prave
Cielovi. Sdm napocital 148 diel, ked jednotlivé ¢asti viac-
dielnych titulov ratal samostatne. ,Je tazké charakterizo-
vat jeho tvorbu sithrnne. Nakriical skoro vSetky Zdnre," hovori
Széplaki a dodéva, ze nakrutil viacero filmov s vojnovou
tematikou, ovplyvneny aj zaZitkami z detstva v Kosiciach,
ktoré podas vojny patrili Madarsku. ,Casto adaptoval literdr-
ne predlohy mladijch domdcich i svetovijch autorov. Hrdinami
jeho filmov sti asto zraneni ludia, telesne aj psychicky. Do pri-
behov rdd vsival jemnii erotiku v roznych formdch," pokracuje
Széplaki. Ciel podlanehorad ddval 8ancu mladymhercom.
V 50. rokoch pésobil Ciel vo viacerych divadlach,
zvolenské isty ¢as i viedol. S novym desatro¢im presiel
do Nitry a tieZ zacal prednasat na VSMU. Od roku 1974
viedol katedru zamerand na tvorbu pre film a televiziu,
v roku 1989 sa stal profesorom a rok nato stal pri vzniku
samostatnej filmovej a televiznej fakulty. Neskor uéil aj
na banskobystrickej Akadémii umeni. S televiziou zaci-
nal popri divadle. ,V roku 1966 som postiipil do Ceskosloven-
skej televizie. Zanechal som divadlo hlavne preto, Ze som mal
takyj pocit, Ze sa uz nemdm kam posunit, (...) Ze sa uz budem
len opakovat. A televizia ako fenomén sa mi zdala absoliitne
novou vecou, ktori bolo treba preskiimat,” spominal Ciel

v projekte Online lexikén slovenskych filmovych tvor-
cov na www.ftf.vsmu.sk.

Zacinal s kameramanom Mojmirom TomaSovi-
¢om, na prelome 70. a 80. rokov nato¢il viacero diel so Sta-
nislavom Szomolanyim a ¢asto spolupracoval s Maridnom
Minarikom. S nim nakrutil aj svoje najznamejsie dielo,
vypravny serial Vivat Betiovskyj! (1975). Vznikol v kopro-
dukcii s Madarskom a nakritcal sa vo viacerych krajinach.
Hoci mal podla Ciela rozpocet 30 miliénov kortn, nepre-
robil. ,Ziskali sme spit 33 miliénov a rozpocet sme vyrovnali.
Jedine televizneho riaditela Hlinického, (...) na rok zavreli. Daro-
val totiZ televizor sidruhovi Bilakovi, ktory Ziaden nemal, aby
mohol vidiet Betiovského," cituje Ciela lexikén FTF VSMU.

Széplaki priddva vyjadrenie madarského kameramana
Laszléa Marczaliho, s ktorym Ciel neskér nakrical. ,Vivat
Betiovsky! bol aj u nds populdrny, ako napriklad v Amerike
Dallas. Pocas jeho vysielania v televizii stichli ulice miest

a kaZdyj sledoval film.”

Pre Ciela boli 70. roky ,obdobim seridlov*. Nakra-
til Sestdielnych PariZskych mohykdnov (1971) ¢i trojdielnu
minisériu Louis Pasteur (1979) so scenirom Jaroslava Dietla.
Vivat Beniovskyj! vznikal tri roky. Ciel pisal technicky sce-
nar mesiace zatvoreny na chate v Myte pod Dumbierom
alebo doma. ,U nds vtedy bola telefénna tistredria, lebo v tom
Case eSte nebol viade telefén a ja som vybavovala stretnutia
kompetentnijch, ktori na tom pracovali,” spomina v Szépla-
kiho praci Cielova manzelka Alzbeta. Na VSMU predni-
Sala adeptom herectva a manzel ju obsadil do niektorych
filmov. Scenare k dal$im mu napisala dcéra Hana a syn
Martin prednaga na VSMU teériu filmu.

Cielova filmografia nie je iba Betiovsky. ,Niektoré
jeho tituly st v istrani neprdvom. Napriklad Kraska a vylet
(1966), kde pouzil kombindciu hranej tvorby a fotografického
zndzornenia vect, alebo Cest (1966), kde do pribehu vkladal
animdciu, ¢o bol v tom case v hranom filme neobvykly pocin,*
hovori Széplaki a spomina tiez zakdzané tituly Inferno
(1969) podla Leopolda Laholu a Koniec a zaciatok (1968)
podla Romana Kaliského. Upozortiuje aj na dramatizova-
né pasmo poézie Piesne a verse pre midrych i bldznov (1972).
Potvrdzuje tak slova o zZinrovej §irke tvorby, v ktorej naj-
deme aj rozpravku, mikrokomédie, krimi ¢i dokumenty.
Ciel, ktory vraj za tvrdé ,1“ v priezvisku vdaci
Madarovi na matrike, tvoril po¢as kariéry s viacerymi
madarskymi umelcami. ,Po piatich miniitach som vedela,
Ze spolupracujem s vynikajiicim rezisérom. (...) Bol to dZentl-
men, ktory nechal herca pracovat tak, Ze nakoniec robil to, o on
cheel,” cituje Széplaki here¢ku Mari Térdcsik. U¢inkovala
v Sonatine pre pava (1990) — jednej z dvoch snimok, ktoré
Ciel nakrutil pre Madarska televiziu. Térécsik obdivova-
la Cielovu citlivost a povaZovala ho za velkého reziséra.
»Nikdy som nemala rada brakovyjch rezisérov, radsej som pre-
padla s dobrim, ako bola ispesna so slabym.”  «

= Spracované s vyuzitim prdac Ladislava Széplakiho.
Autorovi dakujeme za ich laskavé spristupnenie.
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East Doc Platform 2021:

Slovenské dokumenty
v stredoeurdopskom priestore

Najviiésia koprodukéni a distribuéna platforma pre stredoeurépske a vychodoeurdpske dokumentirne filmy

EastDocPlatform predstavilamedzinirodnym filmovym profesionalomniekolko pripravovanychslovenskych

dokumentov. Za platformou stoji Eesky Institit dokumentarneho filmu, ktory tento rok oslavuje dvadsiate

vyroéie zaloZenia. East Doc Platform pozostiva z niekol'kych &asti, ktorych dejiskom bol

Sti¢astou pitchingového East Doc Fora boli aj tri
pripravované slovenské koprodukéné projekty. Rezisérka
Diana Fabidnova predstavila slovensko-ceské Hranice
nevery, v ktorych si kladie aj otazku, ako si udrzat dlho-
doby vztah v prostredi plnom nevery. Rezisérka skiima
tému prostrednictvom vlastnéhovztahu,ktorysarozhod-
la s partnerom otvorit. Motivmi projektu, ktory oznacila
ako rodinny film a ziskala zail ocenenie Zlaty trychtyf,
st tak otvorené manzelstvo, polyamoria, ale aj hladanie
slobody ¢i feminizmus. Producentka Silvia Pandkova
upresnila, Ze projekt v neskorom $tadiu vyvoja ma pre-
miéru planovant na november 2022.

Dokumentarista Miro Remo, ktory len nedavno
dokon¢il film Ldska pod kapotou (2020), predstavil na fére
svoj novy projekt Radéji zesilet v divociné. Inspiroval sa pri
flom knihou rozhovorov Alesa Paldna so ,Sumavskymi
samotarmi‘. ReZisér sleduje zivot dvoch pustovnikov,
sturodencov Franti$ka a Ondru Klisikovcov, ktori sa roz-
hodli zit mimo spolo¢nosti. Podla producentov Annety
Furdeckej a Tomé4sa Hrubého z ¢eskej nutprodukce hlada
film odpoved na otdzku, ¢o znamena Zit mimo spolo¢-
nostina samote uprostred prirody, a kladie na misky vdh
vyhody a nevyhody tohto Zivotného stylu. Nep6jde vraj
o klasicky observacny, ale o hybridny dokument s prvka-
mi magického realizmu, ktory tym prispdsobuje filmovy
jazyk Zivotu vystrednych protagonistov. Snimka Radéji
zeSilet v divociné je uz vo vyrobe, Remo zatial absolvoval
Sest natacacich dni.

Jakub Viktorinzoslovenskejnutprodukcie kopro-
dukuje film ceskej rezisérky Klary Tasovskej Jesté nejsem,
kym chci byjt. Snimka je biografiou fotografky Libuse
Jarcovjakovej, ktorej sa dostalo medzinarodného uzna-
nia za umeleckd pracu aZ vo vys§om veku a po turbu-
lentnom Zivote. Jarcovjakova fotografovala od 70. rokov,
ked travila normalizaciu v pololegalnych prazskych gej
baroch. Utiekla do Berlina, kde sa Zivila ako upratovaé-
ka, neskér sa za posledné peniaze dostala do Tokia, kde
uz pracovala ako profesiondlna fotografka. Az vystava
jej fotografii Evokativ v roku 2019 jej v8ak priniesla za-
sltzené medzindrodné uznanie. Snimka Jesté nejsem,
kym chci byjt mapuje 53 rokov Zivota umelkyne prostred-
nictvom jej obsiahleho fotografického archivu, ktory je
zaroven aj cestou k emancipacii a akceptovaniu vlastnej
identity a sexuality. Tasovska navyse nachadza v Zivot-
nom pribehu Jarcovjiakovej témy ako normy krasy, Zensky

od 6. do 17. marca 2021 virtuilny priestor.

pohlad (female gaze), starnutie, sebaprijatie aj pohfdanie
sebou samym. Film, ktory pripravuje vylu¢ne Zensky
kreativny tim, prejde uz ¢oskoro z fizy vyvoja do fizy
realizacie. Projekt ziskal cenu DOK Co-Pro Market.

V samostatnej sekcii ¢eskych dokumentov Czech
Docs... Coming Soon sa objavil slovensko-cesky projekt
Roberta Kirchhoffa Vsetci ludia budii bratia. Netradi¢ny
portrét Alexandra Dubceka ma priniest aj doposial ne-
zverejnené zabery. Ceskym producentom filmu je Jit{
Koneény, ktory koprodukoval aj tohtoro¢ného vitaza
Berlinale. Snimka VSetci ludia budii bratia potrebuje podla
neho este 10 dni nakriicania, ktoré prerusila pandémia.
Kirchhoff tvrdi, Ze sa vyhybal klasickému portrétnemu
alebo historickému Zanru a metédou ,inicidcii a situacnej
poézie” smeroval k ,historickej groteske”. Kirchhoff je okrem
toho slovenskym koproducentom mestského prirodopis-
ného filmu Planeta Praha v rézii Jana Hoska, ktory pred-
stavili v rovnakej sekcii. , Ide o univerzdlny rodinny film
bez ohladu na ndrodnost a hranice. Md silnyj Zanrovy presah
a jeho herecki predstavitelia sii medzindrodné hviezdy. Zau-
jima ma ako divdka aj ako producenta,’ povedal Kirchhoff
pre Film.sk. Natacanie, pri ktorom sa pocita az so 400 na-
tac¢acimi dilami, sa ukon¢i v jani, premiéra je planovana
na marec 2022.

Filmovy trh East Doc Market poniikol mimo uve-
denych sekcii aj dalie dva slovenské projekty. ReZisér
a producent medzinirodne tspe$ného dokumentu Dobrd
smrt Tomas Krupa sa v novom filme Musime prezit za-
meria prostrednictvom Styroch pribehov na klimatické
zmeny a adapticiu obyvatelov prostredi, ktoré uz teraz
poznacili tieto zmeny v Grénsku, Louisiane, JuZnej Aus-
tralii a Cine. Nakrticat by sa malo v rozmedzi dvoch ro-
kov, od decembra 2021 do decembra 2023. Plin premiéry
pocita s februarom 2024.

RezZisér a producent Peter Kerekes sa uz v minu-
losti podielal na medzinirodnych projektoch a aktuédlne
koprodukuje ukrajinsky film Fragile Memory mladého re-
ziséra Thora Ivanka. Ten sa v snimke vydava po stopach
svojho deda, slavneho sovietskeho kameramana Leonida
Burlaka. ,Film rozprdva carovnyj a velmi osobnyj pribeh o vata-
huvnuka a jeho dedka. Zdroveri je obrazom bolestného procesu
postupného strdcania pamdti, netiprosnej povahy casu a sily ro-
dinnej iitechy,” uviedol Kerekes v producentskej explikacii
k filmu, ktory by mal byt dokonc¢eny v jili tohto roku. <
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71. ro¢nik Berlinale:

Kinematografia na konci
s dychom zatial nie je

Po zhorseni pandemickej situicie sa musel berlinsky festival presuniit do virtuilneho priestoru, &o viak nemalo

negativne désledky, pokial'islo o kvalitu siitaZe. Aj druhy ro¢nik pod novym vedenim si napriek bezprecedentnej

situdcii udrzal vysoky umelecky standard. Online verzia Berlinale, uréena filmovym profesionilom, sa konala

od 1. do 5. marca 2021, program uréeny beznym divikom naplanovali organizatori na leto.

Filmovému festivalu v Benatkach sa minuly rok
podarilo vdaka prechodnému zlep3eniu pandemicke; si-
tudcie pripravit fyzicka verziu programu, 71. ro¢nik filmo-
vého festivalu v Berline sa musel, naopak, transformovat
do virtualnej podoby. Hoci organizatori pocitali s tradic-
nou verziou, podarilo sa im za relativne kratky ¢as tech-
nicky a programovo zabezpecit ro¢nik, ktory napriek ne-
priazniokolnostineklesol pod svoj §tandard. Organiza¢né
manévre, vahajtci producenti, chybajtica atmosféra na
Potsdamer Platzi a oklieSteny program nakoniec repu-
tacii Berlinale neuskodili. Prave naopak, preciznejsia
kuratela men§ieho poctu festivalovych titulov vyustila
do kvalitativne silného ro¢nika.

Hlavnt cenu si z Berlina odniesol rumunsky reZi-
sér Radu Jude za formalne inven¢nt socidlno-politicka
satiru a filmov esej s provokativnym nizvom Babardeald
cu bucluc sau porno balamuc, ktora vznikla aj v ¢eskej ko-
produkcii (Smolnyj pich aneb Pitomyj porno). Jude sa minuly
rok objavil na festivale v dvoch okrajovych sekciach, kde
uviedol takmer trojhodinovt kolaZz fotografii trindstich
tisicok obeti rumunského holokaustu a filmovi adapta-
ciu politického divadla, v ktorej rekonstruoval skutoény
pripad protikomunistického grafitua vysetrovaniatajnou
sluzbou. Smolnyj pich ma priznane trojaktovi struktdru
(podtitul snimky je Ndcrt divdckeho filmu). V prvej Casti
sledujeme hlavni protagonistku Emi, ako bladi covido-
vou Bukurestou, druha predstavuje v rychlej kolaZi his-
torickych ziberov a ironickych scénok slovnik slov kla¢o-
vych pre poslednd, tretiu ¢ast. T4 sa vracia k Gstrednému
konfliktu, ktory vznikol po tiniku domaceho sexualneho
videa ucitelky Emi. Emi €eli hnevu rodi¢ov svojich Zia-
kov a snaZi sa s nim vyrovnat otvorene a konstruktivne.
Jude pranieruje kolektivne pokrytectvo siahajiice do
minulosti, ale aj institucionalizovany sexizmus.

Do hlavnej stitaZe sa podarilo dostat aj dvom
madarskym titulom. Strieborného medveda za najlepsiu
réZiu si odniesol debutant Dénes Nagy za volna adap-
taciu romanu Pala Zavadu Prirodzené svetlo, ktory prave
vychédza aj v slovencine. Nagy sa zameral na tri dni,
pocas ktorych je hlavny hrdina konfrontovany s nepria-
mymi nasledkami druhej svetovej vojny. ReZisér kombi-
nuje takmer dokumentarny postup snimania protago-
nistu, introspektivny pristup k minimalistickému deju
a meditativne tempo, poriatim hlavnej postavy nartasa
konvenciu vojnovych dram.

Najlepsou heretkou vo vedlajiej tlohe sa v Berli-
ne vdaka antoldgii Rengeteg - mindenhol ldtlak (Les — vidim

ta viade) stala Lilla Kizlinger. Film madarského reZiséra
Benceho Fliegaufa je duchovnym sequelom jeho celove-
¢erného debutu Les (Rengeteg, 2003). Pokracovanie vyka-
zuje znaky ,karanténneho” filmu: ide o komorné etudy
postavené na dialégoch a kamere, ktora detailne snima
postavy pri explicitne alebo implicitne dramatickych
konverzacidch. Snimka Les - vidim ta vSade je zbierkou
malych, ale o to intenzivnej§ich ludskych tragédii

a absurdnosti Zivota.

Okrem toho sa v hlavnej sttazi objavili aj iné
ingpirativne filmy. Irdnska snimka Ghasideyeh gave sefid
(Balada o bielej krave) scenaristicko-reZisérskeho tandemu
Maryam Moqadam (zaroveri predstavitelka hlavnej po-
stavy) a Behtash Sanaeeha ¢iasto¢ne nadvizuje na mi-
nuloro¢ného vitaza, takisto irdnsky filmu Niet zla medzi
nami (2020), aviak tentoraz meni optiku. Nepravosti zo
strany §tatu zakasa Cerstva vdova, ktort chyba v justic-
nom systéme pripravila o manzela a ktord neustéle nara-
za na prekazky az ortodoxne patriarchalnej spolo¢nosti.
Franctzska rezisérka Céline Sciamma, ktora sa dostala
do intenzivnej medzinidrodnej pozornosti historickou
queer drdmou Portrét Zeny v plametioch (2019), predstavila
vlastny ,karanténny” film Petite maman. Minimalisticka
drama s retro-nostalgickym vizuilom sa odvija na po-
medzi rozpravky pre dospelych a svojského uchopenia
Zanru o cestovani v ¢ase. Hlavna postava, osemro¢na
Nelly, si najde rovnako start a rovnako vyzerajacu ka-
maratku Marion nadaleko domu, kde vyrastla Nellina
mama Marion. Sciamma sa Zenskou optikou pozera na
vztahy deti a rodi¢ov, ale aj na pamait a nostalgiu.
Virtualna verzia 71. ro¢nika Berlinale bola pri-
stupnd vyhradne filmovym profesionalom a ziroveri bola
spojend s Eurépskym filmovym trhom, kde sa predstavi-
la aj slovenska koprodukéna historickd drima Bohdana
Slamu Krajina ve stinu. Aj dalsie aktivity, ako napriklad
platforma podporujtca filmovych profesionalov na za-
¢iatku kariéry Berlinale Talents, kde Slovensko zastupo-
vala dvaja reziséri, Barbora Bereziidkova a Mati§ Krajriak,
boli pristupné iba odbornej verejnosti. Tim Berlinale sa
podobne ako organizatori festivalu v Rotterdame rozho-
dol rozdelit festival na dve Casti; druha ¢ast sa planuje uz
v tradi¢nej podobe pre Siroku verejnost od 9. do 20. jina
pod nidzvom Berlinale Summer Special. Zachovanie festi-
valovej a v kone¢nom désledku filmove;j skisenosti vo fy-
zickom priestore je gestom, Ze eSte nenastava koniec kine-
matografieakojupozname,ale aj potvrdenim potrebyane-
nahraditelnosti analégového kultarneho priestoru. «
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V rubrike TV tip predstavu]eme archivne slovenske filmy 2 aktuilneho televizneho vysnelama

/  nakorze (1965), ktory Kadr re#iroval spolu s &eskym ko-
legom Elmarom Klosom. Oscarova drama z obdobia_s’lyo—
venského $tatu s [dou Kamifiskou a Jozefom Kronerom
v hlavnych tlohéch zarezonovala vo svete a potom aj na
domicej scéne. Kadar tvoril s Klosom umeleck;’r"tandem
Spolo¢ne natocili osem filmov, az kym Kadar v roku 1968
~ neodisiel do emigréicie do USA.
7 Jan Kadar odstartoval kariéru v hranom filme
~ snimkou Katka v roku 1949. Predtym sa podpisal pod nie-
- kolko strihovych dokumentov. Spolupracovat s Klosom
zalal aZ pri druhom celovecernom filme Unos v roku 1952.
Katku nakritil podla nimetu novinara Frantiska Petra.
Projekt sa pévodne volal Sedemdesiat sukieri mala, neskor
~ dostal nazov nézov Copaty kapitdn. Do podoby scendra
o spracovah namet Maximilidn Nitra a Ivan Bukov¢an.
- Hlavnou postavou veselohry je mladé dievca Katka, ktoré
/ "sa,po detstve a dospievani na dedine rozhodne zmenit
zivot, a tak sa prihlasi ako posila fabriky na vyrobu pan-
&tch v nedalekom meste.
Fllmovy kritik Pavel Branko v recenzii O novyj fil-
movy hunwr’ o Kadérovej prvotine napisal, Ze ,veselohernd
forma md napomoct ndboru pracovnijch sil z polnohospoddr-
stvado pnemyslu popularizovat tidernicke hnutie, uvedomely
postoj k pracz vdbec zachytit tep nového Zivota, ktorym dnes
uje nds ndrod“. Socialistickd agitku o zlepsovacich na-
vrhoch a robotnickej triede viak zjemmuje romantizujica
linka. Popri spoznavani novych hazevnatych kolegyii
Katka (Bozena Obrova) zahori laskou k majstrovi Simo-
novi (Julius Pantik). Jelena Pastékova v Dejindch slovenskej
kinematografie charakterizuje Katku ako ,pilotny film budo-
vatelskej prestavby spolocnosti®. Spoluautor Dejin, Viclav
Macek vo svojej monografii Jan Kaddr z roku 2008 spomi-
na, ze interiér textilnej tovarne sa nakrtcal na Barran-
dove, kde Jan Kadar od roku 1947 pésobil ako scenarista,
a tvorcovia museli kvéli tomu vybavovat demontaZ a mon-
taZ pletacich strojov az vo Svite.
V dobovych recenziich snimku velmi nechvilia,
déraz kladd na jej vrelé prijatie divakmi. V periodiku
Nas film pisu: ,Katka vzbudila na Slovensku velkyj rozruch.

/ lednotka RTVS uvedie v aprili debut Jana Kadara Katka (1949).
/ ~—— Meno reZiséra ma publikum spojené s Obchodom - i

e f —

Dd sa povedat, Ze nds kultiirny Zivot bol prvé dva tjZdne po pre-
miére doslova ukatkovany.” Divaci prijali Kadarov pocin
s nad§enim a poctili ho htfnou navstevnostou. V kinich
ho videlo viac ako dva a pol miliéna navstevnikov. V kri-
tikdch sa rozobera najma nie celkom pochopitelna moti-
vacia hlavnej hrdinky. V denniku Obrana ludu recenzent
uvadza, Ze nerozumie Katkinej ttizbe vymenit dedinsky
Zivot za Sichtu v tovarni. Zobrazovana problematiku po-
vazuje za skreslent. Nelichotivo sa vyjadruje aj o herec-
kom vykone protagonistky.

pise. Podla nej ,Zivot nie je takij povrchny a bez problémov,
ako ukazuje tento film. Je krajsi. Film neukazuje nds spolo-
Censky Zivot, na ktory md vplyv - a velkyj vplyv - nasa prica.
Dodéava, Ze zivot slovenského robotnika ani zdaleka ne-
vyzera tak, ako ho prezentuje Kadar, ktory z osudov hlav-
nych hrdinov umelo vytvara komédiu. V denniku Lidovd
demokracie z 15. aprila 1950, naopak, vyzdvihuja, ,ako sa
v citovyjch scénach Katky a Simona reZisérovi podarilo vyhnut
akejkolvek sentimentdlnosti‘. Ceski recenzenti ocenili aj
Obrovej herectvo. Podobne oslavne sa postavili k vykonu
Jaliusa Pantika, o ktorom pisu ako o muZnom, vkusne iro-
nickom, chladne rozviZnom, ale aj citovo neznom hercovi.
Aj Pavel Branko nachéadza vo filme isté pozitiva:
snimka ma spad, na pribehu sa da pobavit a nesie v sebe
vela ,naivno-milého”. No hoci sa na hlavnt hrdinku dobre
pozera, Gstredny konflikt dediny a mestského prostredia
je zobrazeny plocho a ¢iernobielo. A presne tak posobi aj
vysledny produkt. Branko vyzyva ostatnych recenzentov,
aby pristupovali k domacej tvorbe zodpovednejsie a kri-
ticky. Apeluje aj na laick verejnost. Pozaduje, aby sa di-
vaci nebali vyjadrit nazor na troveil domécej kinemato-
grafie. Len tak bude mozné zvySovat kvalitu filmovych
diel. Na film Katka sa tak dnes mézeme pozerat nielen ako
napriklad ,naborovej veselohry®, ale aj ako na ddlezity im-
pulz ku kritickému uvaZovaniu o slovenskom filme. <

(1) Katka (r.Jan Kadar, 1949 ) Jednotka - 25. 4.

K téme zabavnosti snimky sa zase vyjadruje Irena
Gajdacova v blizsie nespecifikovanom zavodnom ¢aso-

svet spravodajského filmu

AR RN

— text: Milan Cernak —

Jeden zurnal v kinach
socialistickej Eurdpy

Filmové tyzdenniky ako Zaner spravodajského filmu st dnes vzacnostou.

Na Slovensku sa o ne vo svojich zbierkach stara Slovensky filmovy Gstav (SFU),
ktory ich v spolupraci so spravodajskou televiziou TA3 uvadza v jej programe.
V mesaéniku Film.sk ich ¢itatelom pribliZuje Milan Cernak, ktory posobil

ako dramaturg a rezisér Spravodajského filmu.

Vynimocne za¢nem tretim vysielacim terminom, pretoZe v fiom je na prog-
rame vynimoc¢ny tyzdennik (€. 32).

Na tomto mieste uZ bola zmienka o medzinarodnej asociicii filmovych
tyzdennikov INA a jej podiele na koordinicii ich spoluprace. Spominala sa aj vy-
luénost Polskej kroniky filmowej, ktora ¢i uz profesionalnou tiroviiou, alebo orga-
niza¢nou inovativnostou patrila k eurépskemu nadpriemeru. Oba tieto atributy sa
spéjaji v spominanom tyzdenniku. Poliaci prisli s ndpadom vyrobit v §irokej spo-
lupraci Zurnal na spolo¢ni tému, ktory by sa premietal v rovnakom ¢ase v kinich
vietkych krajin za&astnenych na jeho tvorbe. Pochopitelne, ved 5lo o za¢iatok Sest-
desiatych rokov, vyroba i distribacia bola obmedzena na ,spriatelent Eurépu". Téma
bola aktualna a nekonfliktna: dovolenky.

A tak sa divaci od Moskvy po Sofiu (a od Asu po Medzilaborce) v rovnakom
¢ase (nepripomina to priamy televizny prenos?) vyhrievali na plazach v Mamaji, vy-
stupovali na Kaukaz, prechadzali v okoli Mazurskych jazier ¢&i lie¢ili v Karlovych
Varoch alebo promenovali po Cervenom namesti.

Kto si v lete 1961 zalistoval v najvacsich ceskoslovenskych dennikoch Rudé
pravo a Pravda (to boli tla¢ové organy komunistickej strany), nasiel na titulke den-
nodenne rozsiahle vyzvy na rychly zber trody. (Ina¢ by druZstevnici o potrebe Zat
obilie ani nevedeli.) Filmovy divak bol takéhoto tlaku usetreny, v celej kolekcii bola
na tato tému jedina reportaz o trojfazovej Zatve v Lucenci (TvF 27). Bola to zaroveri
jedina snimka zo Slovenska v celom Zurnéle. V nasledujicom ¢&isle (28) zastala tito
funkciu ,jedina¢ika“ propagicia novej metédy vyroby kordovych vldkien vo Svite
a o ty#deti (29) kritika pomalej vystavby VSP v Nitre - nepomahali ani §tudentské
brigady. O Slovensku sa teda divik zo Zurnalov vela nedozvedel.

Zomrel Ernest Hemingway (TvF 31) aj jeden z najvacsich ceskych komunis-
tickych propagandistov a ideolégov Viclav Kopecky (33).

Pageractvo prekvita v kazdom ¢ase. Osobitnu prichut v§ak malo v sledova-
nom obdobi v Berline (33), ked sa ,previdzkovalo® v rdmci jedného mesta - rozde-
leného nielen Zeleznou, ale aj beténovou oponou. «

FILMOVE TYZDENNIKY NA TA3 - APRIL 2021
4. 4, - 14,30 hod.» Tyzdefi vo filme 27/1961 a 28/1961

11. 4. - 14.30 hod. » TyZdefi vo filme 29/1961 a 30/1961

18. 4. - 14.30 hod. » TyZdefi vo filme 31/1961 a 32/1961

25. 4. - 14.30 hod. » Tyzdef vo filme 33/1961 a 34/1961
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stalo saza 30 dni

— Vo veku 77 rokov zomrel 10. 3. herec Jozef Strazan, ktory bol dlho-
ro¢nym ¢lenom ¢inohry Divadla Jonasa Zaborského v PreSove. Hral
vo filmoch Hladaci svetla (r. M. Hortiak), Sebechlebski hudci (r. J. Zachar),
Krdtky Zivot (r. Z. Kuzminski) alebo ... kone na betéone (r. S. Parnicky),
pravidelne sa objavoval aj v televizii, rozhlase a dabingu.

— Kinematograficky fond Rady Eurépy na svojom 162. zasadnuti 19. 3.
rozhodolo podpore slovenského koprodukéného titulu Ciapka slovinské-
ho reZiséra Slobodana Maksimovi¢a vo vyske 205 000 eur. Za slovenskt
stranu ho koprodukuje spolo¢nost objectif.

— Medzinarodny festival dokumentarnych filmov Hot Docs (29. 4. - 9. 5.)

v Toronte (Kanada) uvedie dokumentarny film The Sailor Lucie Kasovej
v sekcii World Showcase. Program zverejnili 23. 3.

— Vo veku 84 rokov zomrel 25. 3. americky spisovatel a scendrista Larry
McMurtry. Za adaptovany scenar Skrotenej hory (r. A. Lee) ziskal Oscara,
nominovany bol za Posledné filmové predstavenie (r. P. Bogdanovich) a je
autorom predlohy oscarovej Ceny za neznost (r. J. L. Brooks).

— Francuazsky rezisér, scendrista a producent Bertrand Tavernier zomrel
25. 3. vo veku 79 rokov. Bol drzitelom niekolkych Césarov, Eurdpske;j fil-
movej ceny, Zlatého medveda aj dalgich cien z Berlina. Casto spolupraco-
val s Philippom Noiretom, hlavna tlohu v snimke Smrt v priamom pre-
nose zveril Romy Schneider. Nakrutil aj filmy Hodindr od sv. Pavla, Okolo
polnoci, Ndvnada, Kapitdn Conan &i dokumenty Putovanie franciizskym
filmom a Lumiére!, ktory produkoval.

— Vo veku 56 rokov zomrel 26. 3. herec Karol Polak ml., zndmy zo seria-
lov Spadla z oblakov (r. R. Cvréek) alebo Alzbetin dvor (r. A. Lettrich).

— Na 8. ro¢niku Ceského a slovenského filmového festivalu v Sydney
(Australia, 24. - 28. 3.) uviedli 12 slovenskych a koprodukénych titulov.
Otvoril ho Muz so zajacimi uSami (r. M. Sulik). Premietali sa aj Sarlatdn
(r. A. Holland), Krajina ve stinu (r. B. Slama), Svifia (r. M. Cengel Sol¢anska,
R. Biermann), Prili§ osobnd zndmost (r. M. Ferencova), Modeldr (r. P. Zelen-
ka) a Krdli videa (r. L. Bulava). Klasicka kinematografiu zastupovali Nocni
jazdci (r. M. Holly, 1981). Program doplnilo pit kratkych filmov. SFU je
partnerom podujatia.

— Sh_t Happens (r. M. Mihalyi, D. Stumpf) ziskal 28. 3. hlavnt cenu v ka-
tegorii fikcie na 4. filmovom festivale BEAST v Porte v Portugalsku.

— Na18. festivale dokumentarnych filmov o Iudskych pravach Docudays
UA v Kyjeve na Ukrajine (26. 3. - 4. 4.) udelili filmu Maie Martiniak
Neviditelnd zvldstne uznanie v kategérii Rights Now! aj zvlastne uzna-
nie Studentskej poroty.

— Medzi semifinalistov 8. ro¢nika stitaze Papaya Young Directors (Var-
$ava) vybrali studentku Ateliéru dokumentarnej tvorby FTF VSMU
Katefinu Hronikova. Informaciu zverejnili 7. 4.

APRIL 2021

. 1961 Matej Minaé
- rezisér, scenarista

. 1941 Ladislav Ballek - spisovatel
(zomrel 15. 4. 2014)

.1951 Richard Krivda - kameraman

.1936 Renata Doc¢olomanska
- herec¢ka (zomrela 2. 5. 2013)

.1921 Pavel Calovka
- rezisér, dokumentarista
(zomrel 8.12.2000)

. 1931 Ladislav Ondreicka - veduci
vyroby (zomrel 19. 7. 1990)

. 1931 Dagmar KakoSova - herecka

. 1931 Miroslav Bazlik
- hudobny skladatel

.1931 Igor Ciel - rezisér
(zomrel 4. 7.2010)

.1926 Vladimir Kostovié - herec
(zomrel 2. 7.1997)

.1936 Alzbeta Domastova
- rezisérka dabingu
(zomrela 8.7.2020)

.1921 Katarina Kolnikova - herecka
(zomrela 29. 5. 2006)

.1936 Ladislav Ebergényi
- kameraman
(zomrel 28. 8.1997)

21. 4.1946 Martin Gazik - kameraman

24. 4.1931 Franek Chmiel
- televizny rezisér
(zomrel 2. 8. 2016)

.1961 Narcis Liptakova
- dramaturgicka

. 1921 Pavel Branko - teoretik,
historik, kritik, novinar
(zomrel 17. 8. 2020)

. 1931 Jaroslav Hlinicky - riaditel
SFT Bratislavaa CST Bratislava
(zomrel 24. 6.2019)

27. 4.1951 Beata Znakova - herecka

28. 4.1946 Jozef Husar - herec

zdroj: Kalendar filmovych vyroc¢i 2021
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O DOBRYCH FILMOCH
SA HOVORI AJ
V RELACH

FILMOPOLIS

filmy #filmovad hudba s zaujimavosti #novinky
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v sobotu

rd
. cRADIO
Interna publikacia Slovenského filmového tstavu [ J ([ J

zostavila Renata Smatlakova ROZHLAS A TELEVIZIA
SLOVENSKA
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