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1995 B BEZSTAROSTNA JAZDA (r. D. Hopper, USA 1969) » KOYAANISQATSI (r. G. Reggio, USA 1983) » LASKY
JEDNEJ PLAVOVLASKY (r. M. Forman, Ceskoslovensko 1965) » MARKETA LAZAROVA (r. F. VI4cil, Ceskoslovensko 1967)
» OBCHOD NA KORZE (r. J. Kadar, E. Klos, Ceskoslovensko 1965) » PERLICKY NA DNE (r. J. Menzel, J. Némec, E. Schorm,
V. Chytilova, J. Jires, Ceskoslovensko 1965) » PINK FLOYD: THE WALL (. A. Parker, Velka Britania 1982) » TAK DALEKO,
TAK BLIZKO! (r. W. Wenders, SRN 1993) » TRI FARBY: MODRA (. K. Kieslowski, Franctizsko / Svajtiarsko / Polsko 1993)
> URGA (. N. Michalkov, ZSSR / Francizsko 1991) » + kratkometrazna tvorba

1996 » KUCHAR, ZLODEJ, JEHO ZENA A JEJ MILENEC (r. P. Greenaway, Velka Britania / Franctizsko 1989) » LOVEC
JELENOV (r. M. Cimino, USA 1978) » PRED DAZDOM (r. M. Manchevski, Franctizsko / Macedénsko / Vel Britania
1994) » TAJOMNY VLAK (r. J. Jarmusch, USA 1989) » TOMMY (r. K. Russell, Velka Britania 1975) » TOTO HRDINA
(r. J. van Dormael, Belgicko / Franctizsko / SRN 1991) » UDOL VEEL (r. F. Viacil, Ceskoslovensko 1967) » VELKA ZRANICA
(r. M. Ferreri, Franctizsko / Taliansko 1973) » ZBEHOVIA A PUTNICI (r. J. Jakubisko, Ceskoslovensko / Taliansko 1968)
» ZLODEJ DETI (r. G. Amelio, Taliansko / Franctizsko 1992) » + krdtkometraZna tvorba

1997 » DALEKA CESTA (r. A. Radok, Ceskoslovensko 1949) » BOZK PAVUCEJ ZENY (r. H. Babenco, Brazilia / USA
1985) » DOM OBESENCA (r. E. Kusturica, Juhoslavia 1987) » FALOSNA HRA S KRALIKOM ROGEROM (r. R. Zemeckis,
USA 1988) » POVOLANIE: REPORTER (. M. Antonioni, Taliansko / Franctizsko / Spanielsko 1975) » PRET-A-PORTER
(r. R. Altman, USA 1994) » SMOKE (r. W. Wang, USA 1995) » UNAVENI SLNKOM (r. N. Michalkov, Franctizsko / Rusko
1994) » VYSTRELY NA BROADWAYI (r. W. Allen, USA 1994) » ZEM A SLOBODA (r. K. Loach, Velka Britania / SRN /
Spanielsko 1995) » + kratkometrézna tvorba

1998 » CHUT CERESNI (1. A. Kiarostami, Iran 1997) » MAZACIA HLAVA (r. D. Lynch, USA 1976) » MOST CEZ
RIEKU KWALI (r. D. Lean, Velka Britania 1957) » MOJ RUZOVY ZIVOT (r. A. Berliner, Franctizsko 1997) » NOSTALGIA
(r. A. Tarkovskij, Taliansko / ZSSR 1983) » SALO ALEBO 120 DNI SODOMY (r. P. P. Pasolini, Taliansko / Franctizsko 1975)
» SLADKE HRY MINULEHO LETA (r. J. Herz, Ceskoslovensko 1969) » TAJINOSTI A LZI (r. M. Leigh, Velké Britania /
Franclizsko 1996) » VERTIGO (r. A. Hitchcock, USA 1958) » NICK PARK UVADZA... (kolekcia filmov Nicka Parka)
> + krdtkometraZna tvorba

1999 » ANTONIA (. M. Gorris, Holandsko / Belgicko / Velka Britania 1995) » CANTERBURSKE POVIEDKY
(r. P. P. Pasolini, Taliansko / Franctzsko 1971) » KORIDA LASKY (r. N. 0sima, Japonsko 1976) » NAHY (r. M. Leigh,
Velka Britania 1993) » OHNOSTROJ (r. T. Kitano, Japonsko 1997) » POSLEDNE POKUSENIE KRISTA (r. M. Scorsese,
USA 1988) » RUZOVE SNY (r. D. Hanak, Ceskoslovensko 1976) » SMRTIACI BUMERANG (r. B. B. Thornton, USA 1995)
» STALKER (r. A. Tarkovskij, ZSSR 1979) » ZIVOT BRIANA (1. T. Jones, Velké Briténia 1979)

2000 » DEKAMERON (r. P. P. Pasolini, Taliansko 1970) » JUHA (r. A. Kaurismaki, Finsko 1998) » KLOC (r. E. Forizes,
Irin 1986) » MUZ, KTORY SPADOL NA ZEM (r. N. Roeg, Velka Britinia 1976) » POD SLNKOM SATANOVYM
(r. M. Pialat, Franctizsko 1987) » SATYRICON (r. F. Felini, Taliansko / Franctizsko 1969) » PREKLIATA LASKA (r. ). Maybury,
Velka Britania 1998) » SEN NOCI SVATOJANSKE) (r. J. Trka, Ceskoslovensko 1959) » SUD PRACHU (r. G. Paskaljevi,
Juhoslavia 1998) » TRI SEZONY (r. T. Bui, USA / Vietnam 1999) » VEENOST A DEN (r. T. Angelopulos, Grécko / Franciizsko
/ Taliansko / Nemecko 1998) » + krétkometréZna tvorba

2001 > CESTA (r.F. Fellini, Taliansko 1954) » DR. DIVNOLASKA ALEBO AKO SOM SA NAUCIL NEROBIT SI STAROSTI
A MAT RAD BOMBU (. S. Kubrick, Velka Britania 1964) » MODRY ZAMAT (r. D. Lynch, USA 1986) » NEVESTA (. J. Suchy,
Ceskoslovensko 1970) » OBCAN KANE (r. 0. Welles, USA 194 1) » POSLEDNE TANGO V PARIZI (r. B. Bertolucci, Taliansko
/ Franctizsko 1972) » SNY AKIRA KUROSAWU (. A. Kurosawa, Japonsko / USA 1990) » SOLARIS (r. A. Tarkovskij, ZSSR
1972) » THE ROCKY HORROR PICTURE SHOW (r. J. Sharman, Velka Britania 1975) » VLAK ZIVOTA (r. R. Mihaileanu,
Franctizsko / Holandsko / Belgicko 1998) » VSETKO, CO STE CHCELI VEDIET O SEXE A BALI STE SA OPYTAT
(r. W. Allen, USA 1972) » + kratkometraZna tvorba

2002 P ABSOLVENT (r. M. Nichols, USA 1967) » ARIZONA DREAM (r. E. Kusturica, Franciizsko 1992) » INTIMITA
(r. P. Chéreau, Velké Britania / Franctizsko 2000) » KACACIA POLIEVKA (. L. McCarey, USA 1933) » KYTICA Z TISiC
A JEDNEJ NOCI (r. P. P. Pasolini, Taliansko / Franctizsko 1974) » LALIE POLNE (r. E. Havetta, Ceskoslovensko 1972)
> MONTY PYTHON: ZMYSEL ZIVOTA (r. T. Jones, Velka Britania 1983) » NEBO NAD BERLINOM (r. W. Wenders, SRN
/ Franctizsko 1987) » PIESNE Z DRUHEHO POSCHODIA (r. R. Andersson, Svédsko / Dansko / Nérsko / SRN 2000)
» SMRT V BENATKACH (r. L. Visconti, Taliansko / Franctizsko 1971)
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Peter Michalovi€: Pribeh o prebytku a nedostatku humanity

Druha strana mince

Tomas Hucko: Smiesne hrozy v krutej dobe
Erotikon

Juraj Mojzis: Omamna vdia Erotikonu
Melancholia

Jana Dudkova: Anjel dekadencie

Nérske drevo

Désa Ciripové: Lubostny pribeh akoby z Murakamiho
Smrt v Benatkach

Katarina Misikova: Eros a Thanatos v Benatkach
Stryko Binmi

Daniel Vadocky: Tajomny svet plny snovej fantazie
Turinsky koi

Michal Michalovi¢: Myslenie pohybom

Utorok po Vianociach

Martin Ciel: Rozum a cit

Velka laska

Eva Filova: (KIisé) Bez lasky sa neda zit

Vsetko najlepsie

Foro: archiv ASFK
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17. Projekt 100 - 2011

Milf priatelia,

tesim sa, Ze sa Vam do rik dostava Specialne vydanie
Film.sk, venované najvacsej putovnej filmovej pre-
hliadke na Slovensku — PROJEKTu 100 - 2011.

Uz neuveritelnych sedemnast rokov sa nam darf
pripravovat filmovy kokteil vZdy z toho najlepSieho

a najkvalitnejSieho, o svetova kinematografia prinesie
na platna kin.

V 41 filmovych kluboch a kinach po celom Slovensku
sa od 8. septembra rozkrtia klasické premietacky.
Opat v nich oZije Viscontiho Smrt v Benatkach,
Etaixova Velka laska, diho ocakévang, ale vraj

uZ posledné dielo filmového velikana Bélu Tarra
Turinsky kon, magicky thajsky pribeh Stryka
Bianmiho, ktory si z MFF Cannes 2010 odniesol Zlatd
palmu... A stale to nie je vSetko, €o ma tohtorocny
Projekt 100 pre divakov pripravené. Ako jedna

z prvych krajin na svete uvedieme v kinach
Melancholiu kontroverzného provokatéra Larsa von
Triera, ktory z roka na rok stéle presvedgivejSie doka-
zuje svoje vynimocné filmarske majstrovstvo. Stcasnu
eurdpsku produkciu predstavia dalSie filmy — severské
Dobré srdce Dagura Kariho, polska Druha strana
mince Borysa Lankosza a tieZ najnovsi skvost mla-
dého tvorcu ,,rumunskej novej viny” Radu Munteana
Utorok po Vianociach, v ktorom budeme sledovat
civilnt drému, na prvy pohlad univerzalnu tému
manzelského trojuholnika. Aj dalsi z tohtoroénych
filmov spractiva podobnd tému. Japonské Norske
drevo - intimny, kruty a nekompromisny pribeh

o laske spisovatela Haruki Murakamiho

preniesol na filmové platno reZisér H. A. Tran.

V tohtorocnej exkluzivnej desiatke zaZiari aj nestar-
ndci, az nad€asovy prvy eroticky film v naSich
zemepisnych Sirkach — Machatého Erotikon

zroku 1929.

Ak som sa v tvode prihovoru potesila, Ze je pred
dverami dal3i vydareny ro€nik Projektu 100, chcela
by som v jeho zavere duifat a verit, Ze sa z naSich kin
nikdy nevytrati umenie. Chcem tieZ verit, Ze Projekt
100, ako aj dalSie vzdelavacie projekty, budd mat

u nas vzdy zelen(i a Ze pred povrchnym konzumom
uprednostnime ozajstné majstrovské diela. Iba ak

si budeme chranit a cibrit um, iba ak nebudeme nicit
tradicie a budeme si vaZit skutocné a neprchavé
hodnoty, len vtedy sa zaradime medzi vyspelé
kultdrne krajiny.

Za nas vSetkych si prajem, aby sme mali kina,

v ktorych sa bude premietat kumst, aby sme mali piné
kinosaly, aby v nasej spolo€nosti zavladlo priatelstvo
a prevalcovalo malicherné hry na kto z koho.

Tesim sa na stretnutie s Vami na niektorom z filmov
z Projektu 100 - 2011!

Silvia Dubecka
riaditelka kancelarie
Asociacie slovenskych filmovych klubov

Projekt 100 (1995 - 2011) v &eskych kinach

ROK KIN  PREDSTAVENI DIVAKOV PRIEMER
1995 22 272 26,845 98.69
1996 kb 552 35,154 63.68
1997 60 633 37,168 58.72
1998 60 691 60,161 87.06
1999 68 822 61,414 7471
2000 77 976 40,026 41.01
2001 84 929 57,477 61.87
2002 90 970 60,746 62.62
2003 121 1,224 71,180 58.15
2004 153 1,364 68,348 50.11
2005 115 1,175 45,091 38.38
2006 119 1,767 57,421 32.50
2007 110 1,470 32,716 22.26
2008 100 1,093 27,617 25.27
2009 100 861 23,242 26.99
2010 96 872 19,722 22.62
2011 83 635 11,854 18.67
SPOLU 16,306 736,182 4515

Projekt 100 (1995 - 2011) v slovenskych kinach

ROK KIN  PREDSTAVENI DIVAKOV PRIEMER
1995 9 60 7,309 121.82
1996 15 144 12,591 87.44
1997 18 213 10,855 50.96
1998 21 293 20,490 69.93
1999 30 371 23,223 62.60
2000 35 305 12,255 40.18
2001 36 395 21,210 53.70
2002 35 484 30,098 62.19
2003 36 488 17,617 35.69
2004 31 349 14,661 b1kt
2005 40 484 13,201 27.27
2006 39 565 14,914 26.40
2007 31 490 9,555 19.50
2008 37 508 17,329 34.11
2009 kb Lbk 12,416 26.76
2010 kb 423 14,013 33.13
2011 ? ? ? ?
SPOLU 6,036 251,337 41.64

spolu CR+SR 22,324 987,519 44,20




The Good Heart,
Island / Dansko / Francazsko, 2009, SUP, far., 90 min.,
MP 12, Eeské titulky, tragikomédia

REZIA A SCENAR: Dagur Kari
KAMERA: Rasmus Videbaek
HUDBA: slowblow

STRIH: Andri Steinn

HRAJU: Brian Cox (Jacques)

Paul Dano (Lucas)

Isild Le Besco (April)

Henry Yuk Lui (Chin Lee)
Stephen Henderson (psychiater)
Bill Buell (Roger Verne)

Daniel Raymont (Markus)
Damian Young (Roddie)

André de Shields (Sooty)

Clark Middleton (Dimitrij)
Stephanie Szostak (Sarah)
Edmund Lyndeck (holic)
Darren Foreman (dr. Lipinski)
a dalsi.

(vl. menom Dagur Kari Pétersson)
*12.12. 1973, Pariz, Franctizsko

Narodil sa vo Franctizsku islandskym rodiom. V roku 1999 absolvoval $tidium réZie na Narodnej filmovej Skole v Dansku.
Upozornil na seba uz kratkymi hranymi autorskymi studentskymi filmami Husliar (1997), Staré korenie (1997) a Strateny
vikend (1999). Potom reZiroval reklamy a videoklipy, ktoré ziskali niekolko cien. Spolu s dal§imi styrmi islandskymi
rezisérmi sa podielal na poviedkovom filme Dramarama. Celosvetovy Gspech mu priniesol jeho samostatny reZijny debut
Albin menom Néi (2003), po ktorom nasledovali Qutsider (2005) a Dobré srdce (2009). Okrem filmu sa venuje i hudbe.

S Orrim Jonssonom zaloZil v roku 1994 duo slowblow, ktoré vydalo tri albumy a nahralo soundtracky k jeho filmom.

Pribeh o prebytku a nedostatku humanity

Hlavnymi aktérmi filmu Dagura Kériho Dobré
srdce st bezdomovec Lucas, majitel baru Jacques
a April. Lucas Zil na ulici a okrem maciatka,

¢o bolo rovnako bezbranné ako on, nemal nic.
Ked mu niekto maciatko obesil, nestastny Lucas
sa rozhodol ukoncit svoj Zivot. Podrezal si Zily.
Vi&as ho v8ak previezli do nemocnice a zachranili
ho tak pred smrtou. V nemocnici sa stal jeho
do¢asnym spolubyvajlcim Jacques. Bol to
mrzuty €lovek s chorym srdcom, v kuse nadéval,
fajcil a pil. Napriek tomu, Ze mohol zomriet
kazdu chvilu a Ze robil vSetko pre zhorSenie
svojho zdravotného stavu, prekypoval obrovskou
volou k Zivotu. Jacques si Lucasa oblibil a ked
Lucasa prepustili, vyhladal ho na ulici, kde prave
dobrosrde¢ne rozdaval inym bezdomovcom
peniaze, ktoré mu venoval nemocni¢ny persondl
s nadejou, Ze ho zachrénia pred dal$im
samovrazednym pokusom.

Jacques zobral Lucasa k sebe domov, teda do
baru, kde pracoval a zaroven Zil. Poskytol mu
byvanie, zamestnanie a zatal ho prevychovdvat
na svoj obraz. UCil ho, Ze od navstevnikov si
musf zachovdvat odstup, nemd sa s nimi bavit

o stikromnych zéleZitostiach, nema im davat
alkohol na sekeru a podobné mali¢kosti, bez
ktorych v3ak bar nemohol Gspes$ne fungovat.
Zobral ho dokonca na vidiek, kde si kdpili kacera.
Lucas mu dal meno Estragon, pri¢om si vobec
neuvedomil, ze udelenim mena sa kacer zmenil
z potencidlneho gurmdnskeho jedla na Zivého
tvora, a spatne sa len tazko bude méct niekedy
zmenit na jedlo.

Jacquesova vychova nebola jednoduchd, proces
ucenia neprebiehal rychlo a priamociaro,

ale vysledky sa predsa len pomaly dostavili.
V8etko sa to zmenilo vtedy, ked do baru nahodou
zavitala mlada Zena menom April. Prave prisla
o0 pracu, nemala peniaze ani strechu nad hlavou.
Lucasovi vyrozpravala svoj smutny pribeh a on
sa jej ujal. Ubytoval ju u seba v izbe, lenze ked' to
Jacques zistil, roz¢€dlil sa a prikazal Lucasovi,
aby April vyhodil. Podla neho nemd Zzena

v bare ¢o hladat, a ¢as tlto pravdu potvrdil.

Jej pritomnost zapricinila iskrenie medzi
Jacquesom a Lucasom, dochadzalo k sporom
medzi Lucasom a navstevnikmi, flirtujacimi

s April. Lucas v3ak April vyhodit nedokézal,
radSej sa s nou oZenil a spolu odisli na ulicu.
Ked' Jacques zistil, ¢o sa stalo, dvojicu vyhladal

a presvedil ich, aby sa vrétili spat. Uvedomil si,
Ze mu Lucas chyba a na jeho velké prekvapenie
si pomaly zvykal aj na April. A zistil, Ze za¢ina
tolerovat veci, ktoré by este pred neddvnom za
Ziadnych okolnosti nebol schopny, ani ochotny
tolerovat. LenZe Jacquesov zdravotny stav sa
vyrazne zhorSoval, bolo jasné, Ze ak sa nepodrobf
transplantdcii srdca, zakratko zomrie. Lekari
hladali zdravé srdce, no nebolo to jednoduché
vzhladom na Jacquesovu vzacnu krvnd skupinu.
Uz sa zdalo, Ze sa naslo, ale nakoniec z toho bol
len falosny poplach. V8etko to nakoniec vyriesila
hlipa ndhoda. Lucasovi utiekol kacer Estragon
a ked ho nasiel, vrhol sa na neho. Nevidel ni¢,
len kacera, a to sa mu stalo osudnym. Zrazilo

ho auto a on bol na mieste mrtvy. Ukdzalo sa,

Ze jeho srdce by mohlo byt vhodné pre Jacquesa.
Operdcia sa podarila, Jacques mohol dalej Zit

s Lucasovym srdcom, ktoré ho zmenilo. Navstivil
svojich znamych v Karibiku a spolu s nimi

si tu uZival Zivot. Tak, a tu film kon¢i.

Je to jednoduchy pribeh, najma ked' ho niekto,
napriklad ja, zamerne takto zjednodusi.

Tato simplifikdcia v8ak nebola samoucelnd,

v tomto pripade totiz doleZity vobec nie je pribeh.
Délezity je zmysel pribehu, teda to, ¢o bolo
prostrednictvom pribehu vyjadrené. Na zadiatku
stdli proti sebe Lucasov prebytok a Jacquesov
nedostatok humanizmu. Obidve tieto krajnosti
sU pre Zivot Skodlivé. Prebytok humanizmu

robi ¢loveka v nehostinnom svete zranitelnym,
bezbrannym, v kone¢nom désledku vedie Zivotna
stratégia, zaloZzend na prebytku humanizmu,

k Gpadku ¢i dokonca zahube. Nedostatok
humanizmu zase spdsobuje izoldciu jedinca

od spolo¢nosti, tdto stratégia vedie k totdlnemu



ochudobneniu citového a spolo¢enského Zivota
Cloveka. Tak Lucas, ako aj Jacques boli solitérmi,
pri¢om nie je jasné, ktory z dvojice bol solitérom
GspeSnym a ktory zase nedispesnym. Je jasné,

Ze Lucas bol z hladiska ekonémie nedspeSnym
jedincom. Bol odkazany na pomoc druhych,
jeho Zivot sa odohraval vylu¢ne v pritomnosti,
pretoze akakolvek spomienka na minulost robila
pritomny Zivot edte taz8im, uvazovat o buddcnosti
vobec nemalo zmysel, lebo v tejto situdcii

by to bolo viac nez absurdné. Napriek tomu

mal Lucas svojich priatelov, hoci rovnako
nedspesnych ako on. Mohol sa s nimi rozpravat,
komunikacia s nimi vytvarala zaklad komunity,
ku ktorej patril a ktora ho akceptovala

ako seberovného. Jacques bol ekonomicky
GspeSnym jedincom, ved bol vlastnikom baru,
mal Zivobytie, ¢o mu vyndasalo tolko pefiazi,

aby sa mohol zabezpetit do budtcnosti. Lenze
ked'si vS§imneme jeho medziludské vztahy,

tie boli takmer nulové. Medzi nim a inymi ludmi
sa rozpinala hlbokd priepast, jej metaforickym
obrazom méZe byt barovy pult. Na jednej strane
stdl Jacques, na druhej strane sedeli ndvstevnici,
pri¢om barman nechcel potivat pribehy
Stamgastov preto, aby im recipro¢ne, nedajboze,
musel povedat ten svoj.

Spolo¢nd praca a vzdjomnd komunikdacia
spdsobili, Ze Jacques vedome menil Lucasa.

Aj Lucas menil Jacquesa, samozrejme bez toho,
aby to robil zdmerne a aby si to druhd strana
uvedomovala. Jeden nieco stratil, druhy nie¢o
ziskal, pricom paradoxom je, Ze v tomto pripade
aj strata je ziskom. Lucasovi vyrazne ubudlo

Z jeho prebytku humanity, bol tym, ktory stracal,
lenZe vdaka tejto strate sa ucil Zit v nehostinnom
svete tak, aby nebol odkdzany na milost

a nemilost inych. Jacques zase ziskal nie¢o

z Lucasovej humanity, ¢o mu pomohlo si
uvedomit, Ze Zivot samotdra nie je Zivotom,

ale oby¢ajnym Zivorenim. Lucasovo dobré srdce
zmenilo Jacquesov Zivot v prenesenom

a zdroven aj v doslovnom vyzname.

V/ prenesenom vyzname preto, Ze kontakt

s dobrym ¢lovekom prispel k pozitivnej zmene
Jacquesa. V doslovnom vyzname preto,

Ze Lucasovo dobré srdce transplantované

do Jacquesovho tela mu umoznilo dalej zit.

A lepsie Zit! To prvé legitimne patrf do rozpravok,

kde dobro vitazi, ked uz nie nad zlom, tak aspori
nad neznesitelnou mizantropiou. To druhé zase
patri do kontextu Skandindvskej kinematografie,
ktora ma odvahu urobit vzdy krok navy3e,

¢o v praxi znamend, Ze ukaze, ako sa kazda ildzia
da rozbit kladivom krutej reality.

Peter Michalovi¢

Prof. PhDr. Peter Michalovi€, PhD. (1960) vystudoval odbor filozofia a estetika na Filozofickej fakulte Univerzity
Komenského v Bratislave, kde od roku 1987 posobi. Okrem toho prednasa aj na Filmovej a televiznej fakulte Vysokej Skoly
mizickych ument v Bratislave. Zaobera sa estetickou tedriou, Strukturalizmom, post3trukturalizmom a tedriou rozpravania.
Je autorom kniznych publikacif Az idioma keresése (Hladanie idiému, 1997); Uvod do $trukturalizmu a poststrukturalizmu
(1997, s Pavlom Minarom); Orhis terrarum est speculum ludi (1999); Kratke Gvahy o vizualite a filme (2000); Dal Segno
al Fine (2003); Omnibus in omnibus (2004 ); De disciplina et arte (2005); Juraj Jakubisko (2005, s Vlastimilom Zuskom);
Interpretatio. Fila - Klimt. (2007), Znaky, obrazy a stiny slov (2009, s Vlastimilom Zuskom). Okrem toho sa venuje
kuratorskej Cinnosti, realizoval viac ako 60 vystav doma aj v zahraniti.



; Rewers,
Polsko, 2009, SUP, ¢b+far., 96 min., MP 12,
ceské titulky, Cierna komédia

REZIA: Borys Lankosz

SCENAR: Andrzej Bart

KAMERA: Marcin Koszatka

Hupsa: Wiodzimierz Pawlik

sTrIH: Wojciech Anuszczyk

HRAJU: Agata Buzek (Sabina Jankowska)

Krystyna Janda (Irena Jankowska, matka Sabiny)
tukasz Konopka (Arkadiusz Jankowski, brat Sabiny)
Jerzy Boriczak, Jacek Poniedzaliek (ddstojnici)
Bronistaw Wroctawski (riaditel Barski)

Btazej Wojcik (basnik Marcel Wodzicki)
Anna Polony (babitka Sabiny)

Marcin Doraciriski (Bronislav/Marek)
Adam Woronowicz (pén Jozef)
Joachim Lamza (general Wiktor)
Olena Leonenko (generalova Zena)
Marek Probosz (Jason)

a dalsi.

OCENENIA - 2009:
Cena FIPRESCI za najlepsi debut

z Vlychodnej Eurépy — MFF Var3ava;
Velké cena Zlaty lev a sedem dal3ich cien
— Festival polskych hranych filmov v Gdyni;
2010:

Strieborny Georgij v sitaZi Perspektivy

— MFF Moskva;

osem polskych narodnych
filmovych cien Orol.

*31. 3. 1973 Krakov, Polsko

Studoval filmovi réZiu na PWSFTVIT v Lod#i. Potas Stddif nakriitil filmy Strecha (1995), Scéna 3 v Nemecku (1995),

Vis a Vis (1996) a Ziatd nit (1997). Absolvoval v roku 1999. Jeho stredometrazny dokument Wvoj (2001) ziskal hlavnd
cenu na festivale v Krakove a Golden Gate Award na MFF San Francisco. Po niekolkych dalSich dokumentoch

— napr. Poliaci, Poliaci (2002), Zatvoreny Kazimierz (2004 ), Kurc (2005), Radegast (2008), Errolov rekord (2008),
stredometraznom hranom filme Votrelec VI a hereckej U€asti vo filme Jdnosik. Pravdivd histdria nakratil dihometrazny
hrany debut Druhd strana mince — Ciernu komédiu z VarSavy 50. rokov. Film ziskal cely rad domécich

i zahrani€nych ocenent vratane rekordnych 13 nominacif na polskd filmovi cenu Orol.

Smiesne hrozy v krutej dobe

Vravi sa, Ze dejiny pi3u vitazi. A filméari sd ¢asto
pritom. Ukazuje sa, Ze ani slobodné ¢asy nie s
voci mytologizdcii celkom imdnne. Niekedy sa
len zamieriajd znamienka: ti, ¢o doteraz boli
hrdinovia jednoznaéne kladnf, st po novom
odstdeni k nekompromisnému zatrateniu,

a verajSie obete sa, naopak, stdvajl
neposkvrnenymi idealmi. TuSime sice,

Ze v realnom Zivote je to ovela zloZitejSie, vieme,
Ze kazda minca md aj svoju druhd stranu

a v3elito moze byt aj trochu inak. Ved aj ludia,
ktorych sme ochotni povaZovat za obhajcov
spravnych veci, sa predsa niekedy chovajd aj
celkom nehrdinsky, majd bezné tizby

a pragmatické amysly, neraz akceptujd znatné
kompromisy a za istych okolnosti nemusia

mat velmi daleko ani k zlo¢inu, niekedy dokonca
ani k tomu najstrasnejSiemu.

Celkom ako v pribehu filmu Druhd strana mince
reziséra Borysa Lankosza, nakrdteného podla
scendra Andrzeja Barta. Tento film

k neschematickej interpretdcii stalinskej epochy,
k ranym rokom tzv. ludového Polska pristupuje
cielavedome a programovo. Pribeh filmu

je najmad spociatku pomerne bandlny,

ale aj bez patetickych hrdinov a ich uslachtilych
¢inov, naopak s vykreslenim ludskych slabosti

a obycajnych, az trividlnych tdzob hrdinov.
Postupne vSak tvorcovia sprevadzaju divaka
pribehom ¢oraz kuriéznej$im, obohatenym

0 nadych ¢ierneho aZ morbidneho humoru

a irénie, Gstiaceho napokon do prekvapivého
paradoxu. ,0 tejto dekade polskej histérie bolo
uZ privela martyrologickych filmov. K obetiam
tych ¢ias som sa snazil pristupovat s plnou tctou,
ale zaroveri som rozpraval svoj vlastny pribeh —
to, ¢o sa odohrdva v mojom svete, a myslim,

Ze mdm na to pravo," hovoriv jednom rozhovore
Lankosz. A tak Druhd strana mince nie je

v prvom rade filmom, ktory by v prizna¢nej
dobovej drame vystihoval odveky zapas dobra

a zla, ¢ hibsie skimal etické zdzemie konania
postav. Ocitame sa tu aj v svojskom filmovom

svete reZiséra: nachadzame v fiom pribeh

s prekvapeniami, pripominajuci trochu
konvencie poviedok Roalda Dahla, ale aj zmysel
pre odvdzne Zanrové presahy, prelinanie
melodramatickych pol6h s grotesknostou,

ale tiez vedomd hru s niektorymi
kinematografickymi postupmi, napriklad
p6sobivé vyuZitie poetiky filmu noir ¢i evokaciu
hrdinu typu Humphreyho Bogarta.

Pribeh filmu sa odohrava v dvoch ¢asovych
rovinach: na pociatku 50. rokov a trochu aj

v sti¢asnosti. Hlavnou hrdinkou je Sabina (Agata
Buzek), redaktorka varsavského kultirneho
vydavatelstva. Sabine tiahne uz na tridsiatku

a muziv jej Zivote dosial nehrali vyznamnd
Glohu. Niezeby oddavna nesnivala o svojom
princovi, lenze mlada Zena je prototypom

.Sedej mysky" a jej Sance tak nie su velké.

To najviac trapi jej matku (Krystyna Janda),
byvalu lekarni¢ku. Za vydatnej pomoci
iniciativnej starej mamy (Anna Polony) aranZuje
matka stretnutia dcéry s potencialnymi Zenichmi.
Ziadne iné, osudové otazky rodina nerie$i, nautila
sa uz v novych pomeroch Zit. Iba na chvilu sa
vynorf dobové hrozba: za neodovzdanie drahych
kovov hrozi prisny trest. Na uschovanie zdedenej
zlatej doldrovej mince sa svojskym spdsobom
podujme prdve Sabina a tdto jej iniciativa bude
mat v priebehu filmu e$te urcity vyznam.

Pribeh sa v3ak este predtym za¢ne zauzlovat —

a okrem iného v flom postupne za¢inaji ziskavat
na vyzname ¢oraz viac totalitné redlie a okolnosti
—ato prave od chvile, ked'sa v Zivote Sabiny
zrazu objavi tajomny a pritazlivy Bronistaw
(Marcin Dorociriski). Odvtedy naberajd udalosti
filmu postupne prekvapivy vyvoi...

Pokial moZu byt festivalové ocenenia
relevantnym odportc¢anim pre nejaky filmovy
titul, tak Druhd strana mince ma referencie
vynikajlce. Ved' len 34. festival polskych hranych
filmov v Gdyni, kde bol film premiérovo uvedeny,
mu pristdil jedendst cien a okrem toho aj cenu
hlavnd, Zlatého leva za najlepsi film roku 2009.



Bol tiez vybrany ako polsky kandiddt na Oscara.
.Premyslena Styliz4cia a subtilna irénia”,

alebo ,....film vypracovany, perfektne
skonstruovany, umelecky rezirovany a bezchybne
herecky interpretovany", ¢i ,velmi dobrd zdbava
a len mimochodom sugestivna lekcia dejin”, to
sU len niektoré vyjadrenia zo zaplavy priaznivych
recenzil. Okrem ocenenia skvelej prace hercov

si vela chvdly vysldZila aj prevazne ¢iernobiela
Stylizovand kamera Marcina Koszatku.

V recenzidch najviac vyzdvihovany je vSak
predovsetkym neortodoxny pristup

k vlastnym dejinam, zbaveny patosu, heroizacie,
,martyrolégie". Prave ten umozriuje vidiet aj iné
stranky ndrodnej histérie, jej reverz...

Tvorivd stratégia autorov odpatetizovat
interpretaciu je pritom pochopitelnd aj legitimna,
ved sami Poliaci neraz poukazujd na to,

aké zvéazujlce byva ich tradi¢né vnimanie sveta,
ktoré je ¢asto zatazené exaltovanym patosom.

V/ tejto suvislosti prave ¢iernohumorng,
ironizujuca koncepcia nahladu na zalezitosti
sveta (koncepcia znama a overena z inych kultdr,
napriklad aj v Polsku tolko obdivovanej kultiry
Ceskej) moze predstavovat skutoény svieZi vietor
a prindsat oslobodzujtice pohlady a postoje.

V pripade Lankoszovho filmu sa v3ak ndka aj
otdzka, ¢i sa ndhodou neprecefiuje samotny

fakt iného pristupu, akysi ,just” postoj sam

0 sebe, avSak bez vd¢sieho ohladu na jeho
prepracovanost, hlbku, zmysel. Hoci len

na okraji vdeobecnej euférie, ale objavili sa totiz
aj vyhrady, Ze zobrazenie hrdinov filmu len v ich
konjunkturalistickej polohe nie je celkom
korektné a Ze neutrdlna aZ ldskavd prezentacia
stalinovskych redlii bez zobrazenia ich
skuto¢ného potencidlu, bez vykreslenia ozajstnej
hrézy epochy smeruje v kone¢nom doésledku iba
k akejsi falosnej panoptikdlnosti, ktord je v tom
lepSom pripade aspori smiesna.

Bude zaujimavé sledovat, ¢i spominany titul
obstoji aj vinom ako domacom kultdrnom
kontexte. Ako bude fungovat pristup, ktory tak
nadchol polské publikum napriklad v nasom
prostredi, ktoré sa vyznacuje jednak odliSnou
skdsenostou divdkov, ,0odchovanych” aj na éeskej
.Svejkovskej" tradicii, ale aj na celej plejade
novsich rozmanitych interpretdcii minulosti

(a to nielen na hrebejskovskych nostalgickych

navratoch)? Dostdvame tieZ prileZitostou
zamysliet sa, nakolko hodnotna a zmysluplnd
je v kone¢nom ddsledku sofistikovana,
efektnd a divacky pritazliva ekvilibristika

s kinematografickymi formami, Zanrami,
konvenciami a majstrovskymi realizaénymi
technikami, ktoréd je do urcitej miery alternativou
hlb3ej reflexivnosti, zdsadnejSieho posolstva
¢i obdobnych, tradi¢nych atribdtov filmového
diela. Aj preto sa film Druhd strana mince
rozhodne oplati vidiet.

Tomas Hucko

Mgr. art. Toma$ Hugko, ArtD. (1959) absolvoval §tadium dokumentérneho filmu na VSMU v Bratislave, v rokoch
1984-1995 pracoval ako dramaturg a reZisér v Slovenskej televizii. Od roku 1995 pdsobi ako nezavisly filmovy tvorca
a producent. V Ateliéri dokumentarnej tvorby FTF VSMU v Bratislave prednésal dejiny dokumentarneho filmu
(2007-2010), aktualne pedagogicky pdsobi na Katedre umeleckej komunikacie FMK UCM Trnava. Publikoval

v denniku SME, v Easopisoch FILM A DOBA a KINO — IKON. ReZiroval napr. filmy Stretnutia pre buddcnost (2001),
Parkan na hrehu Dunaja (2002), Co nam chyba ku &tastiu... (2004), Roma kupa (2005), Vaetci na hrad! (2006),

Casy sa zmenili (2008), Kym sa skongi tento film (2009).



; Erotikon,
CSR, 1929, &h, 85 min., MP, nemy film,
ceské medzititulky, psychologicky

REZIA: Gustav Machaty

NAMET: Gustav Machaty, Vit&zslav Nezval (neuvedeny)
SCENAR: Gustav Machaty

KAMERA: Vaclav Vich

HupBa: FORMA + Cafe Industrial

HRAJU: Ita Rina (Andrea)

Karel Schleichert (Andrein otec)

Vaclav Zichovsky (majitel obchodu s klavirmi)
Bronislava Livia (navstevnicka salonu krésy)

Charlotte Susa (Hilbertova Zena Gilda)

Milka Balek-Brodska (porodna baba)
Theodor Pistek (Hilbert)

Olaf Fjord (George)

Luigi Serventi (Jan)

L.H. Struna (furman)

Bohumil Kova¥ (Zeleznitiar)

Vladimir Slavinsky (krajcir)

Beda Saxl (majitel krajtirskeho salonu)
Jifi Hron

Willy Rasner

a dalsi.

*9.5.1901, Praha, Ceska republika — + 14. 12. 1963, Mnichov, SRN

Ako 18-rocny zaloZil vlastna produkénd spolognost Geem-Film a debutoval ako reZisér kratkou situacnou groteskou Teddy
by kouril (1919). Po pobyte v americkych filmovych ateliéroch (1920-24) reZiroval filmova adaptaciu Kreutzerovej sondty
a o tri roky neskar sa pokusil vymanit domacu tvorbu z provincionalizmu filmom Erotikon. V roku 1931 nakrdtil podfa
Vitgzslava Nezvala svoj prvy zvukovy film Ze soboty na nedli, po ktorom nasledoval Naceradec krdl kibicd (1932).

Vroku 1932 vznikol i Machatého najslavne;si film Extdse — pribeh mladej Zeny vydatej za starého impotentného muza,
ktory vak doma i v zahraniéi vyvolal Skandal kvéli nahote hlavnej predstavitelky Hedy Kieslarovej. V Rakusku, Taliansku
ani v USA sa mu vSak uZ na svoj Uspech nepodarilo nadviazat. Usadil sa v Nemecku, kde sa venoval pedagogickej Cinnosti
na Deutsches Institut fiir Film und Fernsehen v Mnichove.

Omamna vona Erotikonu

Davno — presne 56 rokov — pred vydanim romanu
Patricka Stskinda Parfum podlahla ommanej
voni parfumu a lichoteniu zdhadného cudzinca
panenskd Andrea, dcéra Zelezni¢ného zriadenca
niekde na trati medzi poriadne vzdialenymi
mestami strednej Eurépy. Ne¢udo. Vo filme
Gustava Machatého Erotikon ju zvodca najprv
obdaroval povestnymi piatimi kvapkami
parfumu s rovnakym nazvom ako titul filmu

a potom uprostred dazdivej noci celym flakénom
Erotikonu. Gustav Machaty Erotikon nakratil
roku 1929. Namet a scendr si napisal sam reZisér,
pravda, takmer s urcitostou sa predpoklada
autorskd spoluprdca basnika Vitézslava Nezvala.
Spolu napisali aj scendr dalSieho Machatého
filmu Ze soboty na nedéli (1931), vyznamnejsie
argumenty potvrdzujdce Nezvalovu Géast vak
spocivaji v samotnej konstrukeii naracie —
vlastne dost frekventovaného — sentimentdlneho
pribehu. Obaja umelci sa nepochybne dobre
orientovali v stidobej produkcii filmovych
pribehov, ktoré sa prave ocitli na dejinnej
krizovatke, ¢ize na konci nemej éry, zapricinenej
technickou novinkou zvukového filmu.

UZ roku 1925 v stredoeurdpskom diskurze o filme
zaznel pozoruhodny ndzor romdanopisca Roberta
Musila. Rakusky intelektudl v recenzii knihy Bélu
Balazsa Viditelny ¢lovek zdéraznil: Film sa stal
skuto¢ne ludovym umenim nasej doby. ,Bohuzial
nie v zmysle vzniku z ludového ducha,

ale vo vyzname, Ze ludovy duch vznikd z filmu,”
hovori Balazs. A cirkvi aj so vSetkymi svojimi
svatyriami za celé starocia svet neobostreli
takou hustou sietou, ako to urobilo kino za tri
desatrotia." Co to znamenalo? Po prvé, priznany
zaujem intelektualov o opusy desiatej muzy,

po druhé, zdujem o ,fyziognomické pésobenie”
filmu, teda o ,symbolickd tvar" veci, ktord
spisovatelovi musela u¢arovat. Sme uprostred
vrcholiaceho rozvoja vyrazovych prostriedkov
nemého filmu a Musil oprdvnene pisal o mystike
filmu ako o schopnosti prezentovat symbolickU
tvar vecl. Pisal aj o romantike v tiefiovej risi

ozivenych fotografif. Nazdavam sa, Ze to vyjadril
pbvabne a presne zaroveri.

OspravedLliiujem sa, Ze az na tomto mieste
uvadzam struény obsah Erotikonu: Kdesi

na malej Zelezni¢nej stanic¢ke pocas birkovej
noci fe$ny cudzinec zneuzije déveru zriadenca
odchddzajdceho do sluzby. Ked' zbada jeho dcéru,
otca si nakloni daré¢ekmi a panenské dievéa
zvedie. Dobrodruznd epizéda nezostane bez
ndsledkov. Andrea utecie zdomu a s pomocou
anjeli¢karky porodi mftve dieta.

V beznddejnom stave sa ju na ceste pokusi
znasilnit opity ko€is. Zlo¢inu zabrani Sofér
okoloiddceho auta, lenZe za cenu nebezpeéného
zranenia. Na vldsku visiaci Zivot buddceho
manzela zachrani transfizia Andreinej krvi.
Uprostred spolo¢enskych radovdnok majetnej
vrstvy ddjde k stretnutiu manzelov s Andreinym
byvalym zvodcom. Zaletnik prave riesi rozchod
sinou Zenou a vdacne sa votrie do priazne
Andreinho manZela. Sama Andrea pri ¢astych
navstevach znovu podlahne zvodcovmu Sarmu.
Dramatickd zdpletka sa dalej zauzluje, az kym
ju definitivne nerozuzli revolver oklamaného
manzela zo zvodcovho predchadzajiceho vztahu.
Zaver filmu slubuje vydatné lieCenie Andreinho
manZelstva v kipelnom meste kdesi

na juznom pobrezi.

Dobovd recepcia Erotikonu bola viac ako
priazniva. Prva recenzia v Narodnim osvobozenf
vysla pod titulkom Cesky film svétové drovné.
0d jari 1929 do zimy 1933 vyslo eSte dalSich

32 pozitivnych recenzii Machatého Erotikonu.
Zmenenou optikou film hodnotila az

v 50. rokoch 20. storocia tzv. kritika socialisticka.
Ta lahkovazne filmu vy¢itala kozmopolitnd
plochost a efektnost bez rezisérovho hlbokého
poznania socidlnych kontextov. AZ rekonstrukcia
filmu z roku 1993 a jeho uvedenie v ramci

oslav stého vyrocia kinematografie roku 1995
vrétili Erotikonu zaslizené pocty za jeho
nespochybnitelné formdlne kvality a novatorstvo.
Spomenuté Nezvalovo spoluautorstvo — popri



exponovanej sentimentalite narativneho

tahu — je rozpoznatelné aj v psychologickom
prepracovani postav hrdinov filmu. Zrejme nie
okrajovy vplyv mohol mat basnik aj pri vyuzitf
poetického principu — obrazovej i obsahovej
—synekdochy. V aktualizovanom vydani
Lexikonu svétového filmu (2005, ed. Michael
Toteberg) k tomuto Machatého Stylistickému
ozvlastneniu, kedy ¢astou pomentva celok, ¢eska
teoreticka T. Dvordkova nasla a uviedla cely rad
presvedcivych prikladov. V podobnom zmysle
Vdclava Vicha principmi — predovietkym — Ceskej
avantgardnej fotografie (extrémne nadhlady,
prekvapujlce Struktdry detailov, kontrastné
svietenie). Napokon, preciznu pracu pri vytvarani
obrazovych kompozicii a komponovanych
portrétov oceriovali recenzenti od pociatku

ako lahko rozpoznatelny Machatého rezijny Styl.
Gustav Machaty nakrdtil Erotikon tri roky

po svojom rezisérskom debute, adaptdcii romanu
L. N. Tolstého Kreutzerova sondta (1926). Bolo
zrejmé, Ze pozoruhodny je nielen reZisérov
nezvytajny doraz na formalne kvality, ale aj jeho
nadviazanie na Liniu zloZitych psychologickych
pribehov. Predovsetkym by mu Erotikon aj

v 30. rokoch zaistil postavenie in$pirujlceho
filmdra. LenZe v3etko v Machatého Zivote i v jeho
tvorbe zmenil film Extdza (1932).

Tento Machatého senzualisticky film si totiz
nasiel vasnivého obhajcu a propagétora v
osobnosti amerického spisovatela Henryho
Millera. Prave on vo filme Extdza objavil
lawrencovsku tému a zloZil doslova nekriticky
hold Machatého drame vasni. Pre Millera
znamenal chvilami okazaly vitalizmus novy
pristup k Zivotu a tak ¢eského reZiséra nevahal
oznacit za "jediného ¢loveka v kinematografii,
ktory dokdaze lawrencovskym ideam vtlacit
primerany tvar." LenZe tymto interpreta¢nym
nasadenim umenie Gustava Machatého urgite
odklonil —i poznatelne vzdialil — od jeho
psychologicky prepracovanych pribehov. Preco?
PretoZe v predchddzajlcej pribehovej Linii
Machatého psychologicky zadujem o ¢loveka

vo vire vasni — podobne ako aj v poklesnutejsich
literarnych ¢i filmovych prejavoch — vychddzal

z Kierkegaardovho literarneho odkazu, menovite
jeho Dennika zvodcu. Tradi¢nd i tradi¢ne

skonvencializovana moralka urc¢ovala prikro
opozitné jestvovanie dobra a zla — a rovnako

tak aj chut obchdadzat etické pravidld — mohla
pokisat akurét zatratencov, takze symbolické
vyobrazenie ich porusovania bolo skokom

do absurdna. Summa summarum predstavovali
vSetko to, ¢o Gustav Machaty v o¢iach Henryho
Millera obetoval na oltdr ,metafyzického
konceptu poslusnosti hlbokym zdkonom
prirody” — tak velkolepo uctievanym ,zivo¢iSnymi
povahami D. H. Lawrenca". Do dne$nych dnf

sa Millerov obdiv preSermoval aj jednym viac
Gsmevnym ako pobdrenie vyvoldvajicim
tvrdenim, totiZ jednou jeho vestbou z ¢ajovych
listkov: ,Z podstaty Lawrencovej tedrie o strate
polarity medzi pohlaviami musf logicky vyplynit,
Ze prave Zena prevezme iniciativu. Muz vazi

az po usi v bahne faloSnych kultdrnych hodnot,
ktoré sam ustanovil. Muz je vykastrovany,
bezpohlavny."

Juraj Mojzi§

Juraj Mojzi§ (1938) vedie interpretatny seminar na Katedre umeleckej kritiky a audiovizuélnych stadif Filmovej

a televiznej fakulty Vysokej Skoly mazickych umeni v Bratislave. KniZne publikoval monografické prace o vyznamnych
slovenskych vytvarnikoch (Rudolfovi Filovi, Marianovi Cunderlikovi, Viadimirovi Kompankovi, Jozefovi Jankovi¢ovi,

Tamare Klimovej a inych), antolégiu $tddif Oskara Cepana o vytvarnom umeni Znepokojené muzy, tri sibory interpretagnych
eseji Pouzi ma ako stranku knihy a Volnym okom I. a II. 0 sochach, obrazoch a fotografiach a monografickd pracu

Albert Marencin — filmar na kriZovatke Casu.



Melancholia

Melancholia,

Dansko / Svédsko / Franctizsko / Nemecko / Taliansko,
2011, far., 130 min., MN 15,

Ceské titulky, psychologicky

REZ1A: Lars von Trier

SCENAR: Lars von Trier

KkaMera: Manuel Alberto Claro

sTRIH: Morten Hojbjerg, Molly Marlene Stensgaard
HRAJO: Kirsten Dunst (Justine)
Charlotte Gainsbourg (Claire)
Kiefer Sutherland (John)
Charlotte Rampling (Gaby)
John Hurt (Dexter)

Alexander Skarsgard (Michael)
Stellan Skarsgérd (Jack)

Brady Corbet (Tim)

a dalsi.

OCENENIA - 2011:
Najlepsia heretka (Kirsten Dunst)
— MFF Cannes.

Lars von Trier
*30. 4. 1956, Kodan, Dénsko

V roku 1983 absolvoval Dansku filmovi Skolu. Jeho celovecerny filmovy debut Prvok zlocinu bol oceneny na MFF v Cannes

a v Chicagu. Z deviatich von Trierovych filmov vybranych do sttaZe v Cannes bolo 3tyri ocenené hlavnymi cenami — Prvok
Zlocinu (1984), Eurpa (1991), Prelomit viny (1996), Tanecnica v tme (2000), pri€om posledny z nich ziskal Zlatd palmu

a Bjork Cenu pre najlepsiu heretku. Rovnaké ocenenia ziskali i herecky v jeho filmoch Antikrist (2009) a Melancholia (2011).
Von Trier je spoluautorom koncepcie Dogma 95 (nakrtil podfa nej Idiotov) a tvorcom 50 reklam, videoklipov a televiznych
filmov. Celosvetovy Gspech mal najmd jeho serial Krdlovstvo (1994, 1997).V 90. rokoch sa stal jednym

z najUspesnejsich eurdpskych reZisérov.

Anjel dekadencie

Ak ma tento svet zaniknit, musime si najprv
poloZit otdzku, ¢o pod ,tymto svetom" myslime?
Pre€o tak bohorovne verime predstave, Ze pdjde
0 jeden svet, preco sa uteSujeme nadejou,

Ze je tak dobre a Ze predurceny zanik nds stihne
ako trest za nase hriechy (a ktoré?). Vo svojom
najnovdom filme Trier kladie zrkadlo st¢asnej
armagedo—manii a snazi sa predstavu o jednote
zanikajliceho sveta spochybnit bez toho,

aby si jej (a jej mocenskych ¢i socidlnych
parametrov) prestal byt vedomy.

Do Melancholie nas uvadza séria obrazov,
ktorych zmysel sa odkryje aZ spatne, pretoZe
zozadiatku funguji ako kombindcia vplyvov
hyperrealistickej a vizionarskej malby

s prézdnotou médnej fotografie (vytvarné

vplyvy st neskor priznané aj priamimi citadciami
znamych diel, av3ak nie tych si¢asnych — Bosch,
Bruegel a pod.). Alegorické dianie,

na ktoré Givodné obrazy odkazuj, je si¢astou
buduceho deja, a tak vlastne mame do ¢inenia

s vidinami, ktoré nds pripravuji na preduréenost
buddcich udalosti. Trier sa neskryvane pohrdva
so zanrom sci-fii s biblickou symbolikou,

no interpretuje ich tak ako len malokto pred nim.
Predurcéenost ku skaze nie je len dariou Zanru,
ale predovSetkym kld¢om k melanchélii ako
druhu poznania a postoja k svetu. Vyprazdneny
sled reklamnych obrazov na melanchéliu je jej
celkom vydarenou interpretdciou, ktord ndm
pripomina, Ze melanchélia nie je ni¢ iné, neZ druh
poznania sveta takého, aky je — bez snahy menit
ho. Po Soku z Antikrista teda Trier, tak ako uz
tolkokrat, meni emo¢ni paradigmu ale nie aj svoj
autoironicko pesimisticky postoj k si¢asnosti.
Nas svet je podla Triera najskér svetom
prazdnoty, naznacenej motivom reklamného
priemyslu ¢i honosnej svadby, ktoré su
asociované s jeho prvou hrdinkou Justine. Ale je
to aj svet upinajdci sa — velmi skleslo sa upinajuci
—k ¢omusi ,tam hore", ktoré méze byt rovnako
bozstvom ako aj zrkadlom aktualnej nicoty.

A v neposlednom rade, zda sa, Ze je to aj svet

socialne presne definovany vo velmi podobnom
zmysle, v akom ho definoval Bufiuel, na ktorého
Anjela skazy Trier velmi jasne odkazuje.

Jeho posledny film pracuje so zasadnym
paradoxom melancholického postoja k svetu.
KedZe tento postoj je, bandlne povedané,
predovsetkym uvedomenim si marnosti sveta

a jeho odsldenia na zanik, spdja sa rovnako

s obsedantnym vyhladavanim poriadku ako

aj s jeho odmietanim. Neprekvapf, Ze Trier sa
rozhodol tento paradox rozloZit do dvoch ¢asti,
pomenovanych podla postav dvoch sestier.
Postupne nas uéf odpdtat sa od zjavnych
symptémov melanchélie, ktoré prejavuje Justine,
a rozpoznat ich v rozdielnom vyvoji oboch
postav. Aj Justine aj Claire su totiz, kazda svojim
nestatickym spésobom, melancholicky,

a to aj bez ndznakov preduchovneného smutku
v ich tvdrach. Prostrednictvom rozdielneho
postoja k ,vita activa" dvoch sestier, Trier totiz
svoj film postavil predovsetkym na konfrontdcii
dvoch postojov k smrti. Prvy z nich, Justinin,

je kombindciou zmierenia a erotizdcie smrti,
¢im skryto referuje napriklad k Sadovi a jeho
hrdinke s rovnakym menom. V druhom pripade
ide o postoj, ktory sa vnesenim ritualizovanej
jasnosti do vztahov pokisa smrti vzdorovat.
Meno starSej sestry Claire, ktord je jeho
nositelkou, je teda minimdlne tak priznacné,
ako to Justinino.

V Melancholii sa Trier, podla vlastnych slov,
inspiroval nemeckym romantizmom, a k tomu
okrem donekonecna znejlcej Wagnerovej hudby
odkazujd aj viaceré motivické Linie filmu,

ako st fascindcia smrtou, erotizované vedomie
dekadencie, protiklad blondynky a brunetky,
.namesacnictvo” prettmocené do fatélnej

a nakoniec otvorene erotickej (vampiristickej)
pritazlivosti, ktord Justine pocituje vo vztahu

k tajomnej planéte. Okrem symboliky
odvodenej z romantizmu, ale i z dekadentného
umenia prelomu storocf, viak Trier pracuje aj

s mnozstvom dalsich kultdrnych referencif,



vratane odkazov na typické klinické pripady
melanchélie. Je treba povedat, Ze tieto vo filme
vyznievajd najmenej prirodzene a otvorene

sa hlasia k manipulagnej poetike viacerych
.dogmovych" filmov: vidime to napriklad v scéne,
ked' Justine nedokéze vojst do vane, alebo ked'

sa rozplace nad svojim oblibenym jedlom,
pretoze ,chuti ako popol”. Justine tieZ trpf
utkvelou predstavou, Ze jej nohy su zapletené

do sivej priadze, ktora jej brani v chddzi (pricom
vizudlizacia tejto predstavy sa objavuje uz v Gvode
filmu a skdr neZ sivd priadzu pripomina lepkavé
bahnité vlakna). Prehnanost tychto predstav
balansuje, ako je to u Triera zvykom, na hrane
irénie, a je len na divakovi, ¢i ich pochopi vazne

a s postavami sa stotozni, alebo sa voci nim

obrnf smiechom, aky len mdZeme predpokladat
u samotného Triera. Ktorkolvek mozZnost si zvoli,
musf prijat aspoii vopred vykalkulovanu opoziciu
spominanych (melancholickych) postojov k smrti.
Predstava, Ze moje telo a predmety,

ktoré ma obklopujd, st hnilé a rozkladajd sa,

Ze ma obklopuje bahno a nie som schopnd
vykondvat bezné ¢innosti, ako je chddza ¢i
jedenie, patri ku klasickym symptémom
choroby, ktord véak méZzeme pochopit aj ako
telesnd interpretdciu vedomého prijatia sveta
takého, aky je. Inym prikladom je aktivny boj
proti smrti, ktorého zrkadlom je aj Clairina tak
trochu kantovskd melanchélia, braniaca sa proti
zaniku sveta uzavretim do prisne usporiadaného
mikrosveta domova. Justine s jej reakciami,
ktoré nezriedka prezradzaji Triera z ,Dogmovych
¢ias, je teda protikladom Claire s jej symetricky
usporiadanou zahradou, z ktorej vsak,

ako sa ukaze, niet tniku. Neda sa prehliadnut
fakt, Ze Trierov film koinciduje s viacerymi
dalSimi artovymi filmami, ktoré sa k aktualnej
populdrnej kultdre hlasia prostrednictvom
predstavy bliZiaceho sa Armagedonu. Na rozdiel
od dozvukov tejto predstavy vo filme Turinsky
kori, kde ide o obraz zaniku sveta v typicky
tarrovskom (obratenom) zrkadle knihy Genesis,
a na rozdiel od Malickovho Stromu Zivota,
obrazy zaniku u Triera tu referujd prave

k zaniku, a nie dvojznacne k vzniku sveta.
Takisto nemdzeme prehliadnut rozdielny

vyber socidlneho prostredia. Od extrémne;j
chudoby otca a dcéry u Tarra alebo typizovanej

maloburzodznej rodinnej bunky amerického
malomesta u Malicka sa postvame do sidla,
ktoré svojou izolovanostou ku koncu filmu za¢ina
¢oraz viac odkazovat na spominaného Anjela
skazy. Jediny predstavitel sluzobnictva tesne
pred koncom sidlo necakane opusti,
Claire nedokdze prekro¢it hranice pozemku,
a Justine dokonca naznaduje, ,Ze TO nema ni¢
spolo¢né” s prilahlou osadou, do ktorej rodinny
sluha pravdepodobne odisiel.
Ktory svet teda zanik4, a zostane aspori
nie¢o z neho zachranené? To ani po odznenft
posledného zaberu nie je tak jasné. Len si
vezmime fakt, Ze Armagedon sa v kone¢nom
dobsledku tyka iba dvoch Zien a malého chlapca,
pri¢om do konca nie je isté, ¢i pdjde o jedinych
zachrdnenych, alebo naopak, o jedinych
zatratenych.

Jana Dudkova

Mgr. Jana Dudkova, PhD. (1977) posobi v Kabinete divadla a filmu Slovenskej akadémie vied a na Vysokej skole mazickych
umeni v Bratislave. Je autorkou publikécif Linie, kruhy a svety Emira Kusturicu (Slovensky filmovy dstav, Bratislava 2001),
Balkén alebo Metafora. Balkanizmus a srbsky film 90. rokov (Slovensky filmovy dGstav a VEDA — vydavatelstvo Slovenskej
akadémie vied, 2008) a redaktorkou asopisu Kino-Ikon.



Noruwei no mori,
Japonsko, 2010, far., SUP, 133 min.,
MN 15, geské titulky, psychologicky

REZ1a: Tran Anh Hung

NAMET: Haruki Murakami — rovnomenny romén (1987)
SCENAR: Tran Anh Hung

KkaMEra: Mark Lee Ping-bing

HupBaA: Jonny Greenwood.

Piesefi Norwegian Wood (John Lennon, Paul McCartney)
STRIH: Mario Battistel

HRAJU: Kenichi Matsuyama (Toru Watanabe)
Rinko Kikuchi (Naoko)

Kiko Mizuhara (Midori)

Reika Kirishima (Reiko)

Kengo Kora (Kizuki)

Tetsuji Tamayama (Nagasawa)
Eriko Hatsune (Hacumi)

a dalsi.

OCENENIA — 2011:
- Cena FIPRESCI — MFF Istanbul,
oy Azijskafilmova cena za najlepSiu kameru.

*23.12.1962, Danan, Vietnam

Po pade Sajgonu ako dvanastrogny emigroval do Franctizska. Absolvoval Ecole Lumiére v Parizi (1987). Jeho debut

Moi du du xanh (Vofia zelenej papaje, 1993) ziskal Zlatd kameru v Cannes a nominaciu na Oscara za najlepsf cudzojazy&ny
film. Nasledujtci film Cyclo (1995), v ktorom hrala popredna hongkonska hviezda Tony Leung Chiu Wai, ziskal Zlatého leva
a Cenu FIPRESCI v Bendatkach. Mua he chieu thang dung (Na vertikéle leta, 2000) bol tretim filmom jeho , vietnamskej
trilégie". Po trileri I Come With The Rain (Prichédzam s daZdom, 2008) reZiroval adaptaciu romanu Haruki Murakamiho
Ndrske drevo. Jeho manZelka, heretka Tran Nu Yén-Khe, hrala s vynimkou Ndrskeho dreva vo v3etkych jeho filmoch.

Lubostny pribeh akoby z Murakamiho

Niektoré zabery z filmu Véria zelenej papdje,
ktory som videla koncom 90. rokov na MFF
Bratislava eSte v bratislavskom Istropolise,

si pamdtam dodnes. ReZisér franctizsko-
vietnamského povodu Tran Anh Hung spojil
poetickost pribehu s poetickostou obrazu.
Jemné, harmonické, pomalé zabery dokreslovali
vnatorny svet postdv. Film ziskal

na Medzinarodnom filmovom festivale

v Cannes Zlatd kameru. Aj nasledujuce filmy
tohto reziséra sa niesli v podobnej poetike,
rezijnom Style — Cyclo, Na vertikdle leta.

Po dlh3ej, osemrocnej pracovnej pauze sa objavil
Tran Anh Hungov novy film — surovy, krvavy
triler so surrealistickymi momentmi Prichddzam
s daZd'om, navy$e s americkym hercom Joshom
Hartnettom v hlavnej Glohe. Pre divdka
poznajlceho Tran Anh Hungove filmy to bola
nova rovina, prekvapiva a absoldtne extrémna.
Drsnost spracovania bola miestami na hranici
estetickej znesitelnosti, napriek tomu dynamika
zaberov a samotny pribeh mali v sebe lakavi
podmanivost, ktord udrziavala

divakovu pozornost.

V septembri minulého roku mal premiéru Tran
Anh Hungov najnovsi film Nérske drevo. ReZisér
prvykrdt vychadzal z literdrnej predlohy, doposial
boli v3etky jeho filmy autorské. Haruki Murakami
patri v si¢asnosti k vo svete naj¢itanejsim
japonskym autorom. Priamo v Japonsku

to vSak nebolo zo zadiatku jeho kariéry aZ tak
jednoznaéné najmd preto, Ze Murakamiho $tyl
pisania v sebe kombinuje japonsko-zdpadné
myslenie; prostredie, v ktorom sa jeho postavy
pohybujd je sice japonské, no nesie v sebe mnoho
atribdtov, odkazov na zdpadnd kultdru — ¢i uz je
to jazz, svetovi spevaci, skupiny, pomenovanie
niektorych postay, odvoldvanie sa na antickd
grécku dramu (prevazne Sofokla a Euripida).
Jeho hrdinovia su sice japonski so vietkymi
japonskymi zvykmi, ale radi a akosi prirodzene
ich zaroveri porusuju. Takze aj ked Murakamimu
pred Nérskym drevom vysli uz dva romany —

Hon na ovcu a Kronika vtdéika na kLGCik, vdaka
ktorym sa stal zndmym v zapadnom svete,

aZ Nérske drevo zarezonovalo aj v jeho domacom
prostredi. Je to roman odohravajtci sa rovnako
ako Murakamiho iné diela v Japonsku, netradi¢ne
ho v8ak ramcuje politicko-spolo¢enska situdcia
konca 60. rokov. Toto ukotvenie je okrajové,

ma len minimalny, resp. maly vplyv na hrdinov.
MoZno najzasadnejsia stvislost s japonskym
vnimanim tkvie v samotnom ndzve,

ktory Murakami prebral od skupiny Beatles.
Pesnitka Norwegian Wood pochadza z roku

1965 a vysla na albume Rubber Soul, ktory
predznamenal kariéru skupiny. Autorova

volba ndzvu nebola nahodnad. Ide totiz, okrem
prepojenia dobovej atmosféry, o jazykovi
dvojzmyselnost anglického a japonského
vyznamu. V japoncine totiz anglické slovo wood
znamend aj les. Les nevyspytatelny,

plny prekvapeni, zahad, labyrint, v ktorom sa
mdzu romanovi hrdinovia lahko stratit. Watanabe
sa vo svojich spomienkach vracia o takmer
dvadsat rokov spét do minulosti. Jeho priatel
Kizuki spachal z nepochopitelnych dévodov
samovrazdu. Po ¢ase sa stretava s jeho priatelkou
Naoko, ktord sa so smrtou svojej Zivotnej lasky
nevie vyrovnat. Aby si navzajom pomohli v boji
so smitkom a bolestou, ¢o im do Zivota priniesla
smrt, za¢inaju sa stdle ¢astejsie stretavat. Ich
priatelstvo postupne prerastd do vzajomnej
pritazlivosti, aZ chorobnej previazanosti jedného
s druhym. Po spolo¢ne stravenej noci sa vsak
zatina vsetko zamotavat. Psychika Naoko sa
zhorsuje, jej emociondlna nevyrovnanost vplyva
aj na Watanabeho. Beznddej a smrt sa stala ich
putom, je stcastou ich vztahu. St tym absoldtne
paralyzovant. Pri jednom z rozhovorov povie
Naoko Watanabemu o studni, ktord ,leZi tam, kde
kon¢i trdva a za¢inaji stromy, pr'esné na hranici
plané a lesa. Sotva metr Sirokd, temna dira, ktera
se zCistajasna otevira v zemi, zaludné skrytd

v travé". V kazdom momente do nej méze ¢lovek
spadndt a ,uZ se prrece nikdy nem(ze



dostat ven. — Nem(ze... plesk, a je konec".

Pre Kizukiho a Naoko je studria v lese, alebo
vnitornd emociondlna priepast, reprezentovand
ako realita. Do Zivota Watanabeho vSak vstupuje
opak blizkosti smrti a tou je Midori. | ked' ani
ona nie je srmtou nepoznacend, je plnd Zivota,
energie a Zivotnej vole bit sa o svoje Stastie.

Je rukou, ktord je nakoniec Watanabemu
podang, aby uvidel druht stranu bytia

a potom sa rozhodol.

Murakamiho komplikovany roman bol pre
reziséra Tran Anh Hunga nesporne vyzvou.
Obsiahle dielo, s mnozstvom opisov, vnitornych
zapasov a monoldgov, komentarov je na rozdiel
od inych Murakmiho préz viac literdrny

ako filmovy.

| ked' sa Tran Anh Hungov film nevymykd

z0 zakladnej pribehovej linie romanu o Laske,
priatelstvach, o nadeji a beznddeji, spomienkach,
Zivote a smrti a opiera sa o fiu, nedari sa mu
dosiahnut pitavost a pritazlivost Murakamiho
literarnych obrazov. Vyborne osvetlené,
atmosferické zabery a detaily ¢i uz hlavnych
predstavitelov alebo prirody, lesa, dazda, parkov,
hér sd pre rezijny rukopis Tran Anh Hunga
charakterickické a vzdy posobivé. Inak to nie je
ani v pripade Nérskeho dreva. Dazd' za oknami
domu, v ktorej zallibena dvojica veceria, strom,
pri ktorom sa schovava Naoko a Watanabe pred
zdvihajdcim sa vetrom, Lika a les, po ktorej
zmdtene a s napatim kraca zdfala, nestastna
Naoko a nad riou rovnako rychlo utekajice
mraky zatiefiujlce jas sa priblizujd atmosfére,
ktord si pri ¢itanf predstavuje aj Citatel.
Zrychlujlca sa chodza Naoko odkryva postupne
neznesitelnd vnitornd bolest, ktord jej brdni Zit.
Vindtorny svet hrdinov, ktory Murakami dokdze
nenapodobitelne rozanalyzovat a popisat, viak
reZisér do filmu neprendsa. Filmové podoby
Watanabeho (Kenichi Matsuyama), Naoko (Rinko
Kikuchi) a Midori (Kiko Mizuhara) st sploStené,
ochudobnené, a tym stracaju jedine¢nost
Murakamiho hrdinov. Caro vzdjomnych stretov,
patologicka ale neodolatelnd pritazlivost sa

v Tran Anh Hungovom scenari zhustili,
zjednodusili a tym padom do istej miery aj
pozmenili priebeh dialdgov a udalosti — napr.
scény stretdvania sa Watanabeho s Midori,
samotny jej charakter. Postavy ako Nagasawa,

Reiko a ¢i Extrém sa vo filme len mihnq,

nemaju pre jeho vyvoj ziadny podstatny vyznam.
ReZisér a zaroveri aj scendrista svoju pozornost
ststredil len na vztahy Watanabeho,

Naoko a Midori.

Nérske drevo v Hungovej podobe je sice peknym,
ale tak trochu obyc¢ajnym filmom o laske, Zivote
a zloZitejSich Zivotnych situdcidch, ktoré prinasa
stretnutie so smrtou. Chyba v fiom osudovost
sprevadzajica Naoko, mnohotvarnost a zloZitost
Midori, ¢i rozorvanost Watanabeho stojaceho

na rozhranf dvoch ciest - Zivota a smrti.

Pri v3etkej rezisérovej snahe vtesnat
tristostranovy roman do dvoch hodin, sa mu to
podarilo len ¢iato¢ne — napr. v scéne, ked Midori
nasledovand Watanabem chodi po izbach svojho
domu akoby bola v labyrinte alebo pri zobrazenf
prvého stretnutie Watanabeho a Naoko po smrti
Kizukiho, ¢i v scéne Watanebeho vyrovnavania
sa s jej smrtou. | ked z trojice hlavnych
protagonistov presla va¢simi a zasadnejsimi
Gpravami iba postava Midori, vdaka herecke Kiko
Mizuhare pésobi prave ona najpresvedcivejsie.
A'to aj napriek tomu, Ze sa o nej toho tolko
nedozvieme ako v knihe, presved¢i divdka a spolu
s nim aj Watanabeho, Ze md ostat s fiou.

ReZisér Tran Ahn Hung natoil ldbostny pribeh

o trojici, ktory sa nechal inpirovat Murakamiho
romanom Nérske drevo.

Dasa Ciripova

Désa Ciripové (1974) pracovala v Slovenskom filmovom Gistave v redakcii Zasopisu Film.sk a v stigasnosti pasobi
ako $éfredaktorka Easopisu ked — konkrétne o divadle v Divadelnom Ustave v Bratislave. Venuje sa sG¢asnému
a antickému divadlu. Kontinualne publikuje.



La morte a Venezia,
Taliansko / Francuzsko, 1971, far., 127 min.,
MP 12, slovenské titulky, psychologicky

REZrA: Luchino Visconti

sCeNAR: Luchino Visconti, Nicola Badalucco

— podla rovnomenného roménu Thomasa Manna (1912)
KAMERA: Pasqualino De Santis

HubBa: Gustav Mahler — Gryvky z ITI. a V. symfénie,

Franz Lehar, Modest Petrovi¢ Musorgskij, Ludwig van Beethoven
sTRIH: Ruggero Mastroianni

HRaJU: Dirk Bogarde (Gustav von Aschenbach)

Marisa Berenson (Aschenbachova manZelka)
Silvana Mangano (Tadziova matka)
Romolo Valli (riaditel hotela)

Mark Burns (Alfred)

Nora Ricci (guvernantka)

Carole André (Esmeralda)

Bjirn Andresen (Tadzio)
Leslie French (agent)
Franco Fabrizi (holic)

a dalsi.

OCENENIA — 1971:
Zvlastna Velka cena poroty

ex aequo — MFF Cannes;
Donatellov David za réZiu;
1972:

4 ceny BAFTA;

nominacia na Oscara

za kostymy (Piero Tosi);

Sest cien Talianskeho syndikatu
filmovych novinarov.

*2.11.1906, Milano, Taliansko -+ 17. 3. 1976, Rim, Taliansko

Pochédzal zo Slachtickej rodiny. Zacinal ako asistent u Jeana Renoira. Svoj prvy dlhometrazny hrany film reZiroval v roku
1942, jeho Posadnutost v§ak Mussolini zakazal a tak sa Visconti tri roky venoval svojej druhej laske — divadlu. Po druhej
svetovej vojne sa venoval najma filmovym prepisom poviedok a romanov, ale i réZii divadelnych inscenacif a opery.

V jeho filmoch je Casta téma lasky a smrti, rodinnych vztahov a nostalgie za starym svetom. Viscontimu sa skvele
podarilo zobrazit jeho postupny rozklad a Gpadok jeho hodndt. Svojou tvorbou (Zem sa chveje, Rocco a jeho bratia,

Gepard, Hviezdy Velkého voza, Smrt v Bendtkach, Ludwig, Rodinny portrét, Nevinny) sa zaradil medzi

najvyznamnejSich tvorcov svetovej kinematografie.

Eros a Thanatos v Benatkach

Luchino Visconti nakrdtil Smrt v Bendtkach
takmer $est desatro¢i po vydani rovnomennej
novely Thomasa Manna. In$pira¢né zdroje Smrti
v Bendtkach odkazuji na splet intertextovych
konotécif, mytologickych aldzif aj na redlne
postavy. Mann v novele vychadzal z vlastnych
zazitkov z homoerotického okizlenia mladym
polskym Slachticom, ktoré zazil pocas pobytu

v Bendatkach. Postava spisovatela Gustava

von Aschenbacha je jeho sebaironizujicou
autoprojekciou. Jej predobrazom bol tiez
hudobny skladatel Gustav Mahler. Odkazuje

aj na Mannom uctievaného Richarda Wagnera,
ktory skonal v Bendtkach. V novele sa taktiez
prejavil vplyv myslienok Friedricha Nietzscheho
a Sigmunda Freuda. Mann stvoril svoje
literdrne alter ego obtazkané kulttrnym

i autobiografickym bremenom ako nositela
dusevnych rozporov, nachddzajdcich vyjadrenie
v akte umeleckej tvorby.

Visconti s Mannom zdielal kultdrnu tradiciu

i pochopenie pre homosexudlnu inklinaciu.

Pre adaptdciu zvolil metédu odkryvania skrytych
stvislosti a manifestovania zasifrovanych
vyznamov predlohy. Filmovy Aschenbach je
skladatelom, ¢o spolu s pouzitim hudobného
doprovodu, zakomponovanim biografickych
faktov a fyzickou Stylizaciou predstavitela Dirka
Bogarda priamo odkazuje na vazby k Mahlerovi.
Pocetné retrospektivy v sebe zase skryvajd
motivy inych Mannovych diel, najma Doktora
Fausta, podobenstva o nebezpecenstve, ktoré
¢iha na umelca v krdse a dokonalosti formy.

V Smrti v Bendtkach spoznavame Viscontiho
ako znalca Mannovej tvorby a autora
napajajiceho sa na klasické zdroje umenia.

V stlade s Mannovou ,mytologickou metédou”
vystaval rozpravanie okolo archetypdlneho jadra,
presahujliceho aktudlne dobové ¢&i biografické
stvislosti. Literdrna i filmova Smrt v Bendtkach
st meditaciou o povahe umenia, pohybujtceho
sa medzi duchovnym idealom a zmyslovym
opojenim. Aschenbach, chradndci umelec,

ktory sa prisiel zotavit do Benatok, aby tu
prepadolposadnutosti efébsky krasnym
mladikom Tadziom a nakoniec sa stal obetou
epidémie cholery, je génius a jeho tvoriva

sila sa zmieta medzi tymito dvoma polmi.

Z ich bolestnej konfrontdcie povstéva nielen
jeho Laska, ale aj jeho smrt.

Visconti pracuje so symbolmi smrti a zaniku,
pri¢om vychadza z mannovskych mytologickych
motivov. Aschenbachov prichod do Bendtok

na gondole evokuje preplavenie cez rieku Styx
na Charonovej barke do rise mftvych. Postavy
nadobddajd symbolickd funkciu poslov smrti:
nasminkovany starec na lodi, ktorého zjav
kopiruje Aschenbachova ,predsmrtnd" maska

v zavere filmu, gondoliér ¢i pouli¢ny spevak.
Hrdina si do Benatok vezie obrovsky ¢ierny lodny
kufor, pripominajuci rakvu. Prave jeho strata sa
neskdr stane zamienkou, pre ktor( sa rozhodne
zostat v Bendtkach a oddat sa zhubnej vasni.
Viscontiho aZ obsedantny zmysel pre
scénograficky detail, presnost gesta a typu
zalleriujud symbolické motivy do Struktdry
rozpravania a realisticky ich motivujd. Krdsa
obrazovej kompozicie, taZiacej z opulentnej
nadhery kostymov, dekoracif i primorskej krajiny
v zlatych rezoch tak vytvara dojem harmonického
zoviiajSku. Avsak podobne ako pre Aschenbacha
krdsa skryva nebezpecenstvo, aj vo Viscontiho
filme sa krasa stava riskom pre disharmonické
prvky, tusiace hlbiny chaosu.

Zatial ¢o scény, v ktorych je Aschenbach
ocarenym svedkom krasy, plynd v meditativnom
tempe velkych celkov s nizkym horizontom,
interiérové scény kombinujd panordmy

so zoomom, neCisté zabery a zrkadlové pasce,
vyvolavajlce priestorov( dezorientaciu.
Panordma naznacuje Aschenbachovo hladisko
pozorovatela, zoom zaostrenie jeho pozornosti,
pohlad/protipohlad vizudlnu reléciu k Tadziovi.
Tieto vizudlne stopy subjektivizacie vak vzapati
stiera kruhovy ndvrat panordmy na samotného
Aschenbacha alebo ndhle zmiznutie objektu



jeho tazby. Viscontiho deskriptivna kamera kresli
atmosféru doby, ,emociondlnu” krajinu a lezf

aj v jadre melanchélie filmu. Dej je potlaceny

v prospech pozorovania a nalady, objektivny
svet sa transformuje v oku Aschenbacha-
pozorovatela. Proces Aschenbachovho ponarania
sa do vlastného videnia je sprevadzany
vynaranim sa retrospektiv a predstay,

ktoré dvojznaénym spdosobom subjektivizuju
rozpravanie. Spomienky kompozi¢ne motivujd
vonkajSie podnety, viazu sa k hrdinovmu
nemeckému domovu a rozhovorom o povahe
umenia s priatelom Alfredom. Predstavy

sa tykaju Tadzia a ich motivdcia je znatne
problematickd, su to bliznivé vizie. Visconti
ddsledne stiera hranicu medzi realitou

a predstavou, preto jeho Tadzio na rozdiel

od Tadzia Mannovho nie je iba pasivnym
objektom uctievania, ale zvodcom,

ktorého pohlad a Gsmev privadzajud umelca

na hranicu agénie tizby. Ako idol vSak musi
zostat vzdialeny a nedotknutelny. Zdsadny posun
filmu oproti novele je tak spésobeny nielen
dominanciou vizudlnych prvkov,

ale aj dvojznacnostou narativnej konstrukcie.
Aschenbach je strojcom i obetou dvojznaénosti.
Je presvedceny, Ze umenie je tvorbou krasy

a Cistoty, vysledkom duchovného aktu,

7e ,umelec musf byt vzorom mordlky a sily".
Odmieta pokdsSanie diablovho advokata Alfreda,
ked' hovorf, Ze podstata umenia tkvie v zmysloch.
Visconti prostrednictvom Manna spritomriuje
Nietzscheho tézy o antinémii apolénskeho

a dionyzskeho principu umeleckej tvorby. Zatial
¢o apolénske umenie vytvara harmonické

a uteSujlce ildzie, dionyzske umenie vedie

k divokému opojeniu, v ktorom sa miesi hréza

a bolest. Apolén ako patrén Delfskej vestiarne
inspiruje k proroctvu, Dionyzos, boh divokych
bakchanalif, naplfia 3ialenstvom. Aschenbach,
vyzndvajlci ¢istotu formy a mordlku umelca
ako zaklad krasy, je ndhle konfrontovany

s opojenim zmyslov. Snival o rovnovdhe,

na Tadzia, ktory ponoreny do mora symbolickym
gestom odkazuje na Leocharesovu plastiku
Apoléna belvederského, preslaveny symbol
muznej krasy. Tadziova personifikdcia boha slnka
ma v3ak aj odvrdtend tvar. Napokon,

ide 0 bozstvo s rozporuplnymi atribdtmi.

Ako slne¢ny boh byva spajany s jasom a krasou,
je patrénom umenia, intelektudlneho snazenia

a vestby. Striela vSak aj morové Sipy,

ktorymi trestd smrtelnikov. Aschenbacha

tak Tadziom zasiahla nielen krésa, ale aj choroba.
Krdsa nie je len €istota, je aj priepastou smrti.
Preto je zrkadlovym dvojnikom Tadzia nakazena
kurtizdna Esmeralda (motiv prebrany

z Doktora Fausta), ktora rovnako ako Tadzio
zvadza Aschenbacha Beethovenovou skladbou
Pre EliSku. V Benatkach, meste, ktorého skvela
krdsa sa pondra do bahna Spinavych kandlov,

sa stretli Eros s Thanatom.

Katarina Misikova

ale zmieta sa vo vlastnej dvojznagnosti.

T4 je zdrojom jeho vasne, zmatku i poniZenia
a vyjadruje ju rozpacitymi gestami, nervozitou
a kr¢ovitostou, ktoré maji tak daleko

od nedbalej vzneSenosti jeho idolu.
Aschenbach nachadza smrt pri pohlade

Mgr. Katarina Migikova, PhD. (1979) posobi na Filmove] a televiznej fakulte Vysokej skoly mdzickych umeni v Bratislave.
Venuje sa dejinam filmu, kognitivistickym impulzom v sG&asnej filmovej tedrii a historickym premenam modelov naracie

v slovenskom filme. Je autorkou publikdcie o kognitivistickych pristupoch k tedrii filmovej naracie Mysl a pribéh ve filmové
fikci (Nakladatelstvi Akademie mdzickych uméni, Praha, 2009).




Lung Binmi raluek chat,

Thajsko / Velka Britania / Franctzsko /
Nemecko / Spanielsko, 2010, far., 114 min,,
MP, eské titulky, magicky

REZIA: Apichatpong Weerasethakul

NAMET: Phra Sripariyattiweti

— kniha A Man Who Can Recall Past Lives

(Muz, ktory vie vyvolavat minulé Zivoty, 1983)
SCENAR: Apichatpong Weerasethakul

KAMERA: Sayombhu Mukdeeprom

Yukontorn Mingmongkon

Charin Pengpanich

Hupaa: Koichi Shimizu

sTRIH: Lee Chatametikool

HRAJU: Thanapat Saisaymar (Banmi)

e Jenjira Pongpas (Jen)
i Sakda Kaewbuadee (Tong)
Natthakarn Aphaiwonk (Huay)

i Geerasak Kulhong (Biinsong)
Kanokporn Thongaram (Rdng)

Samud Kugasang (J&))

Wallapa Mongkolprasert (princezné)

a dalsi.

y

OCENENIA — 2010:
Zlata palma — MFF Cannes.

*16. 6. 1970, Bangkok, Thajsko

Apichatpong Weerasethakul ziskal diplom z architektdry na Univerzite v Khon Kaen a titul magister vytvarného

umenia v odbore filmovej tvorby na InStitdte umeleckého vzdelavania v Chicagu. Svojimi filmami na pomedzi hraného

a dokumentdrneho filmu aj umeleckymi projektmi si postupne ziskal medzinarodné uznanie a stal sa jednym z poprednych
mladych filmovych tvorcov a kliovym predstavitelom rozvijajticej sa thajskej kinematografie. Debutoval filmom

Dokfa nai meuman (Tajomny predmet na poludnie, 2000). Za film Sud Sanaeha (Tebou omameny, 2002) ziskal cenu v sekcii
Un Certain Regard na MFF v Cannes. O dva roky neskor ziskal v Cannes ex aequo Cenu poroty za film Sud Pralad (Tropicka
choroba, 2004). Nasledoval Sang Sattawat (Syndrémy a storoCie, 2006) a v roku 2008 zacal Weerasethakul pracovat
na konceptualnom projekte , Primitive”, ktorého stgastou je i film Stryko Buinmi.

Tajomny svet plny snovej fantazie

Thajskd kinematografia poslednej dekady

s ro¢nou produkciou viac ako 50 titulov patri
spolo¢ne s Japonskom a JuZznou Kéreou medzi
popredné kinematografie vychododazijského
regionu. Napriek tomu je v nasich kon¢inach
problém vzhliadnut film z tejto krajiny. Viynimkou
ostdvajl festivaly, kde je ob¢as mozné ndjst
nejaky titul pomerne malej skupiny znamych
reZisérov — napr. Pen-ek Ratanaruang, Wisit
Sasanatieng, bratia Pangovci, ktorf stéli aj

za renesanciou thajského filmu na konci

90. rokov. K nim v si¢asnosti patri aj rezisér
Apichatpong Weerasethakul, najvyraznejsi
predstavitel nezavislého filmu, ktory so zatial
svojim poslednym filmom Stryko Binmi ziskal

v roku 2010 Zlatd palmu na festivale v Cannes.
Rovnako podivne a tazko zrozumitelne ako

znie artikulovana podoba jeho mena si ¢asto
ponimané aj jeho diela.

Thajsky autor Apichatpong Weerasethakul ziskal
filmové vzdelanie v Spojenych $tatoch

a uz od potiatku 90. rokov nakrical kratke filmy
na pomedzi dokumentu, fikcie a experimentu.
Celovecerny debut Tajomny predmet na poludnie
nakrdtil v roku 2000 a predznamenal nim buddci
spbsob (ne)rozpravania svojich pribehov. VSetky
snimky situuje do provincie Isan (niekedy priamo
do Khon Kaen, kde vyrastal). Znalost prostredia,
zvykov ¢&i réznych legiend mu umozniuje hravo
vyvolat a zachytit Zivotny Styl a animistické

viery severovychodného, regiondlneho folkléru,
ktory takmer vzdy spdja s primitivnym kizlom
predo3lého zlatého veku thajskej kinematografie
60. a 70. rokov — napriklad druhou polovicou
Tropickej choroby sa hlasi k tradicii
nizkorozpoctovych, hororovych komédii.

Pamat a oZivovanie spomienok na rodny kraj

je hlavnym spojivom v3etkych doterajsich
reZisérovych diel. Postavy lekarov, vojakov ¢i
mnichov a motivy dZzungle, cesty ¢i reinkarndcie
sa pravidelne vracaju do jeho diegetického sveta,
aby dalsim ¢iastkovym vyznamom prispeli

k doplneniu mozaiky autorovej ,stratenej"

pamadte. SU to velmi osobné filmy a preto sa zdaju
nepriepustné — nedovoluju divakovi do nich

len povrchne nazriet. VyZadujd absolitne
odovzdanie sa a kontemplativny pristup

k prezentovanému pribehu plyndcemu vo velmi
pomalom tempe, vo velmi dlhych zaberoch,

bez akychkolvek dramatickych momentov.

Su to antinarativne filmy vo vacsine pripadov
rozdelené na dve Casti, pricom jedna Cast
.podvedome" komentuje druhd. Jeho filmy nie sd
jednoducho ,azijské filmy" zahalené exotickymi,
orientdlnymi fantaziami, ale Gplne pévodné
koncepcie infikované ,tropickymi chorobami"”
vypestovanymi na domacej pode. Rezisér akoby
postupne nicil zakladné pravidla filmového
média a nahradzal ich nie¢im novym. Filmami
Tebou omdmeny, Tropickd choroba, Syndrémy
a storocie rozsiril obrazotvornd a emocionalnu
gramatiku ,artovej" kinematografie. Pozerat ich,
znamend zazivat mysticky stret so zvldstnou
metafyzikou na mile vzdialenou od vietkého,

o sa prezentuje v sti¢asnej kinematografii.
Dennis Lim a inf kritici vystizne pomenovali jeho
filmy ako ,halucinogénne dokumenty".

Stryko Binmije v istom zmysle velkym posunom
k divackosti. Weerasethakul tu nepracuje len

s vlastnymi spomienkami, ale rozsiruje pole
p6sobnosti o zdielané, kolektivne spomienky

na $pecificky kraj, dedinu, domy a ludf, ktorf

ich v minulosti obyvali. Tomu prispdsobuje aj
spdsob rozpravania. Z antinarativu prechddza

k nelinedrnemu rozpravaniu viacerych
pribehov, ktoré aj ked nemaju pevne stanovené
spolo¢né jadro, ich vzajomnd spatost sa odhalf
s priblizujdcim sa zadverom. Film je volnou
adaptdciou poviedkovej knihy Muz, ktory vie
vyvoldvat minulé Zivoty (v origindlnom znenf
ma film rovnaky podtitul) buddhistického opéta
z klaStora nedaleko Weerasethakulovho domova.
Prezentuje magickd Vychodnd predstavu, podla
ktorej smrt nie je koniec, ale len dalsi ¢ldnok

v nekone¢nych moznostiach reinkarndcie.
Stryko Biinmi je ¢astou autorovho



multimedidlneho projektu ,Primitive"

a nadvdzuje na kratkometrazny film List strykovi
Binmimu. DZzungla na severovychode Thajska
sa stava jeho poslednym Utociskom. Pomaly
zomiera na zlyhanie obli¢iek a sem prisiel prezit
svoje posledné dni. Sprevadza ho Svagrina Jen,
synovec Tong a laosky oSetrovatel Jaj.

Priich spolo¢nej veleri sa za stolom zrazu

zjavi Binmiho mrtva Zena Huay a nasledne aj
ich strateny syn Bunsong v podobe dlhosrste]
opice s ¢erveno Ziariacimi o¢ami (nie¢o medzi
Chewbaccom z Hviezdnych vojen a Jetim). KedZe
sU buddhisti, nie si tymto faktom prili§ Sokovant.
Ndsledne v3etci svorne komunikujd o spolo¢nej
minulosti naplnenej radostou, ale aj smdtkom,
a zaroven aj o buddcich Zivotoch

a teoretickych moznostiach stretnutia

v niektorom z nich. Neskér sa Bldnmi vydava

s rodinou na cestu dzunglou, az ndjde jaskyriu
podobn lonu, kde sa nielen kon&f jeho terajsi
Zivot, ale kde sa zaroveri v davnych ¢asoch zacal
aj ten jeho vébec prvy. Sme svedkami dokonalého
reinkarnacného cyklu. Ten je vo filme obohateny
dalsimi pribehmi prevtelenia.

Podobne ako vo svojich predchddzajdcich
snimkach Weerasethakul hojne vyuZiva rozne
metafory, ktorych pravy vyznam ¢asto u divaka
smeruje k nepreniknutelnym tazkostiam s ich
racionalizaciou. Jednym z mnohych prikladov

je spominany ,opi¢i syn” Blnsong — pre vacsinu
divakov absolutne nepochopitelna

a smiesna postava filmu. Av3ak jeho podoba,
fakty okolo zmiznutia v spojeni so $pecifickym
prostredim majd pevné konotdcie s realitou.
Boonsong sa stratil ako Student niekolko rokov
po smrti matky a jeho zmiznutie bolo tzko
spojené so Studentskymi nepokojmi

a konfliktami s vtedajSou vladou. Paralela

s histdriou je evidentnd — ¢ervenooky opi¢i duch
je vzdialenym predchodcom ,Cervenych triciek™.
Opici duchovia, potulujici sa po lese,

st ludia minulosti, no neustale majd silu lipndt
na pritomnosti, vstupovat do nej a ovplyviiovat ju.
Navzdory neustdlemu prenasledovaniu lovcami
ich pocet s priblizujucim sa koncom filmu rastie:
st ¢astou povesti, ¢astou velkej skupiny ludf,
poslednou utopickou moznostou.

Symbolizujd — rovnako ako ,Eervené trickd"

— alternativnu viziu si¢asnosti a buddcnosti

znepokojeného naroda. Aj ked odhliadneme od
vSetkych konotdcii s realitou je Stryko Bunmi
predovsetkym vizudlne uhrancivo krasny,
,buddhisticky” film s nddychom experimentu.
Pondka po vSetkych strankach origindlny pohlad
na reinkarndciu, kde vSetky bytosti koexistujd

v jednom nelinedrnom, univerzalnom vedomt.

To je z&roveni aj centralnym bodom
Apichatpongovej predstavy kinematografie —
média schopného opakovat minulé Zivoty a spojit
v nich ludsky svet so zvieracim a duchovnym.

To mdZe byt zaroven aj dévodom, pre¢o posledn(
(jedinu) scénu evokujicu paralelné svety nakrutil
na 16 mm material — filmovy format

jeho detskej spomienky.

Daniel Vadocky

1 Cervenymi trickami st nazyvani sympatizanti thajskej opozicie a Weerasethakul ich vo filme spéja s histériu jednej dediny
na severovychode Thajska, v ktorej sa v Sestdesiatych rokoch usadili komunisticki rebeli a thajska armada sa ich snazila
odtial vytlagit. ReZisér bol v tom obdobi maly chlapec a bol svedkom tychto udalosti. V €ase nakrdcania sa politicky konflikt
v Thajsku obnovil a Cervené tricka sa opét aktivizovali. paraf. Apichatpong Weerasethakul, dostupné na internete:
http://animateprojects.org/docs/ 12786067506 35_apichatpong_weerasethakul__artforum.com_tst123_0.pdf

Mgr. Daniel Vadocky (1980) vystudoval filozofiu na Trnavskej univerzite a v roku 2007 absolvoval filmovi vedu na VSMU
v Bratislave. V sG&asnosti predné3a na Katedre umeleckej kritiky a audiovizuélnych $tadif VSMU filozofiu a estetiku.

Popri tom pracuje na dizertagnej praci zameranej na stigasny autorsky hrany film v krajinach juhovychodnej Azie.

Je spoluzostavovatelom sttaZnej sekcie kratkometraZnych filmov na Art Film Feste.



A torindi 16,

Madarsko / Franctizsko / Nemecko / Svajéiarsko / USA,
2011, ¢b, 146 min., MN 15, slovenské titulky,
psychologicky

REZIA: Béla Tarr

SCENAR: Laszld Krasznahorkai, Béla Tarr
KAMERA: Fred Kelemen

Hupsa: Mihaly Vig

STRIH A SPOLUREZIA: Agnes Hranitzky
HRAJU: Janos Derzsi

Erika Bok

Mihaly Kormos

Ricsi (koF)

a dalgi.

*21.7.1955 Pécs, Madarsko

Zatinal ako amatér, neskdr pracoval v Stadiu Bélu Balazsa, kde za Sest dni's nehercami nakrutil svoj debut Rodinny
kozub. V rokoch 1977 — 1981 Studoval na Divadelnej a filmovej vysokej Skole v Budapesti. Pogas Sttdia nakrtil dalsi
film s nehercami, Qutsider (1980). Potinajiic Jesennym almanachom (1984) smeruje Tarrov filmovy vyraz od zobrazenia
nakrdtenych podfa literarnych predloh LaszI6 Krasnahorkaiho: Zatratenie, sedem a Stvrt hodinové Satanské tango

a Werckmeistrove harménie. S Krasnahorkaim spolupracoval i na scendroch k filmom Muz z Londyna (2007)

a Turinsky k6ri (2011). Dalsimi Tarrovymi stalymi spolupracovnikmi st hudobny skladatel Mihaly Vig

ajeho manzelka, strihatka a spolureZisérka Agnes Hranitzky.

Myslenie pohybom

JVelky kruh sa uzavrel." Takto Béla Tarr hodnotf
Turfnskeho koria v kontexte svojej tvorby. Rezisér
sa v iom vyddva na miesta, kam ho budu
schopni a ochotnf nasledovat len nemnohi.

Jeho $tyl je rozpoznatelny, no opat sa posunul

o kus dalej. Pozicia, ktorG Tarr zaujal tentoraz,

je jasnd. Neddvera v progres (¢i uz k nejakému
cielu orientovaného rozpravania pribehu alebo
ludského Zivota ako takého) je tu artikulovand
majstrovskym, vycibrenym filmovym jazykom.
Kolujd chyry, Ze Friedrich Nietzsche prisiel

0 rozum po tom, ako na ulici v Turine videl

muza mlétit kofia. Po dvoch drioch stravenych
polihovanim na divane vyhlasil ,Mutter, ich bin
dumm,” a utiahol sa k ml¢aniu. Pre Tarrov film
je tento moment vychodiskom, no v skuto¢nosti
sa Nietzscheho dalsim osudom vGbec nevenuje.
Naopak, rozvija hypotetickd Gvahu o tom,

o postretlo kofia a jeho majitela. (Monolég
mimo obraz v dvode filmu nezabudne
pripomentt, Ze o tom, ¢o sa v skuto¢nosti stalo

s koriom, nevieme vébec ni¢.) Tych v osamotenom
dome uprostred pustiny prigniavila $estdriovd
vichrica. Sledujeme kazdodenne sa opakujdce
Gkony: muZova dcéra pomaha otcovi obliect sa,
ide k studni pred domom po vodu, vrati sa do
domu, zakdri v piecke, uvari zemiaky,

naleje otcovi palenky... K&6fi medzitym chradne.
Odmieta pracovat a neskér aj jest, v jeho pohlade
sa usadila melanchélia.

Zakladnym Struktdrnym prvkom filmu je
opakovanie. Cas sa sice ,formélne" postva
vpred (titulky divakovi oznamujd predely

medzi jednotlivymi diiami), no o nejakom

vyvoji & pokroku v skutoénosti nemoze byt rec.

V Turinskom koriovi Tarr zrejme najdéslednejsie
uvazuje o ve¢nom navrate. Akoby Gdelom postav
bolo opakovat totozné akcie deri po dni, az kym
sa nerozplynd, aZz kym ich nepohltia ticho a tma.
Vnatri vdome sa odohravajd kazdodenné ritudly,
vonku huéi divoky vietor. Na Linii horizontu,
ktord vidno aj cez okno domu, je akurdt
zoschnuty strom. A hoci sa postavy

v akomsi bliznivom vypati sil vydajd na cestu
smerom k tejto Linii, divakovi je pohlad za fiu
nadalej odopreny — a postavdm je odoprené
preklopenie sa na druht stranu. Nech uz je

za riou Cokolvek, nestoji to za to, aby pokracovali
v putovani. ,Je to velmi jednoduché. Zbadaji
nie¢o — mdZete si iba domysliet, ¢o — a je im
jasné, Ze sa tam kvéli tomu neoplati ostat. (...) Je
Jjedno, ¢i to je lepsie alebo horsie, ale pokracovat
uZ nebudd. V tomto svete nie je Ziaden dalsi, iny
svet. Niet Ziadneho (niku. nezdleZi na tom,

kde ste, ale na tom, kto ste a ako pristupujete

k sebe a k druhym a k podmienkam Zivotaq,
ktorého je smrt urcite integrdlnou stcastou."
Délezité je v3ak jedno: Specifikom myslenia
filmovym obrazom je pohyb. Vo filme plati
rovnica myslenie = pohyb. Typy, smery a intenzity
pohybu sd pritom premenné, zavisia od filmarom
stanovenych vstupnych parametrov a hodnét.
Filmovy obraz je nadany moznostou pohybu

(od momentu, ked' bola kamera poloZzena /
postavena na pohyblivy prostriedok — ¢ln, vlak...)
a zaroveri moze byt obrazom pohybu. ,ESte stdle
je najzaujimavejsie a najdobrodruZnejSie to,

ako sa kamera presdva v priestore, ako svojim
pohybom veci odkryva. Je to ako pohyb
myslienok: vase myslienky sa pohnd a vy

na nieco pridete. Pohybujeme sa vo svete

a prostrednictvom pohybu objavujeme

a pochopime veci. Ludskd bytost je pohyblivd
bytost - fyzicky a duchovne — nie nehybnd.
Pohyblivy obraz je teda mysliaci obraz," hovor{
kameraman Fred Kelemen.

Kamera teda dokdaze, v istom zmysle, spritomnit
myslenie. Pohlad, ktory sprostredkuje, nemusf
(ale méze) prisldchat osobe zo sveta diela.

MéZze teda ist o zvlastnu, ne-ludsku subjektivitu.
Zaujima perspektivu, uhol pohladu, no méze si
dovolit veci, ktoré pohlad &loveka za normélnych
okolnosti neumozriuje. Dokéze vak aj spritomnit
myslenie postay, hoci tie st objektom, vystupujd
v jednotlivych zéberoch ¢i scénach (v Tarrovom
diele ide ¢asto o jedno a to isté). V klasickom



hollywoodskom filme by iSlo o figliru zaber

— protizdber, u Tarra je to jeden nepreruseny
pohyblivy zaber, pozostavajlci vdaka ,tekutému"
rdmovaniu z viacerych zdberov. To, 0 ¢om postavy
rozmy3lajd, pritom nemusf byt dolezité, film

sa nijako nesnazi implikovat ich psycholdgiu,

ale samotny proces myslenia. Myslenie = pohyb.
Aj v skuto€nom Zivote ¢asto vyuZivame rézne
techniky pohladu — preostrovanie, strih... Medzi
pohladom (Kelemen: ,Film je vo svojej podstate
vizudlnym umenim... (...) Aj ked'slovd zrusite,
este stdle budete mat film, no obraz

zrusit nemozete."), pohybom a myslenim

tak vznika nedelitelnd jednota, zloZity,
komplexny Styl.

A eSte v jednom ohlade Tarrov film dokonale
simuluje proces myslenia. Myslenie je
charakteristické tym, Ze nie rozum oZaruje
jednotlivé objekty svojim ,svetlom”,

ale je akousi svetlocitlivou doskou schopnou
prijimat a spractvat podnety zo svojho okolia,
ktoré sa postupne ponukajd pohladu. Kamera
ndm pohybom vyjavuje jednotlivé prvky scény,
situdcie (vonkoncom nejde o udalosti —tu
nedochadza k zmene pévodného stavu, resp.

nie k zmene trvalej), nechdva ich ,tiect” naprie¢
zabermi. Apropo, tok, prid, pripadne dych (strih
je tu akymsi preryvanym nddychom a vydychom)
sU pojmy zrejme najlepSie vystihujice dianie
zmyslu v Turinskom Roriovi.

Podla slov samotného Bélu Tarra, vzdy mu v jeho
diele i3lo o ¢loveka a jeho vztah k svetu. Nesnazil
sa pritom podstvat divdkovi nejaké posolstva,
ale ukdzat tudsky Zivot v réznych podobdch.

K Turfnskemu koriovi sa tak dd pristlpit aj bez
dokonalej znalosti Nietzscheho filozofie (eSte raz
Fred Kelemen: ,Ale film je celkom zrozumitelny
bez akejkolvek znalosti Nietzscheho, pretoZe je
skrdtka ludsky."). Pri pohlade na ,osudy" postav
sa Ziada zvolat — Ludské, prili$ ludské! V tejto vizii
sveta neexistuje Gnik, vykdpenie — existujd

len tma a ticho.

Michal Michalovi¢

Michal Michalovig (1985) vy3tudoval filmovii vedu na bratislavskej Filmove] a televiznej fakulte VSMU,
v sti€asnosti je zamestnancom Slovenského filmového dstavu. Spolupracuje s viecerymi filmovymi
a kultarnymi periodikami (Kinema.sk, Kino-Ikon) a festivalmi (MFF Cinematik, Febiofest).




Marti, dupa Craciun,
; Rumunsko, 2010,
far., SUP, 99 min., MP 12, €eské titulky, psychologicky

REZIA: Radu Muntean

SCENAR: Alexandru Baciu

Razvan Radulescu

Radu Muntean

KAMERA: Tudor Lucaciu

HubBa: rozne skladby a piesne

sTRIH: Alexandru Radu

HRAJU: Mimi Branescu (Paul Hanganu)
Mirela Oprisor (Adriana Hanganu)
Maria Popistasu (Raluca)

Sasa Paul-Szel (Mara Hanganu)
)
)

Dragos Bucur (Cristi
Victor Rebengiuc (Nucu
a dalsi.

*8.6.1971, Bukurest, Rumunsko

Absolvoval Stidium réZie na Divadelnej a filmovej akadémii v Bukuresti roku 1994. Od roku 1996 nakrdtil viac ako 400
reklam, za ktoré ziskal vySe 40 oceneni doma i v zahrani¢i. V roku 2002 reZiroval svoj dhometrazny hrany debut Zirivost
(Furia, 2002) z prostredia ilegalnych automobilovych pretekov. Medzinarodny Gspech mu priniesol film Papier bude
modry (Hirtia va fi albastra, 2006) odohravajiici sa potas padu Ceausescovho rezimu v decembri 1989. V Boogie (2008)
ponUkol pohlad do duse rumunskych tridsiatnikov a zatial ostatnym filmom tohto vyrazného predstavitela ,,rumunskej
filmovej viny” je civilna dréma Utorok po Vianociach (Marti, dupa Craciun, 2010). Na poslednych troch filmoch Muntean
spolupracoval s dvojicou scenaristov Alexandru Baciu a Razvan Radulescu.

Rozum a cit

Zatiatkom storocia sa zacalo najprv opatrne,
ale neskor s ¢oraz vacsou ndastojcivostou

v kulodroch réznych filmovych festivalov, medzi
kritikmi a napokon i medzi divakmi hovorit

o rumunskej kinematografii. Operovalo sa

s terminmi ,rumunska nova ana”, Jrumunska
filmova Skola" ¢i ,novd generacia”. Netradi¢ne
vyhranené filmy ako Smrt pdna Lazarescu,
12:08 na vychod od Bukuresti, Chord ldska,

Ako som preZila koniec sveta ¢i California
Dreamin” (bez konca) ohurili publikum.
Prekvapili filmové festivaly. Priniesli ne¢akand
vitalitu, autentick( bezprostrednost a zaroveri
vysoku profesionalitu v pouZivani vyrazovych
prostriedkov. Rumunski reziséri (ktorf rozhodne
protestujd vo¢i svojmu zarad'ovaniu k nejakému
jednotnému pridu) st nekompromisniv snahe
o0 pévodnd vypoved, sitasné témy a v mapovani
Lokdlnej (vychodoeurdpskej) problematiky.

Toto mapovanie je tak brilantne prepracované
a znakové Struktury zobrazenia tak nasytené,

Ze sU vzdy autentickou a ¢asto nadtasovou
metaforou. Zaroven akoby ,pripravili pédu”

pre dnes vo svete najznamejsi rumunsky film

4 mesiace, 3 tyZdne a 2 dni reziséra Cristiana
Mungiu, ktory v roku 2007 ziskal na MFF Cannes
Zlat( palmu. V tom istom roku ako vznikali

4 mesiace, 3 tyZdne a 2 dni zacal nakricat svoj
film Papier bude modry aj Radu Muntean, jeden
z vyraznych predstavitelov tejto rezisérskej
.generdcie”. | v jeho pripade bezvyhradne platia
uvedené charakteristiky.

Radu Muntean (1971) absolvoval v roku 1994
Divadelnd a filmovi akadémiu v Bukuresti

a reziroval vySe 400 reklam. V st€asnosti vyucuje
filmovd réziu. V hranom filme debutoval

v roku 2002 filmom Furia (Zarivost). Znamym

a celosvetovo uznavanym tvorcom sa stal po
Gspechu svojho druhého celovecerného filmu
Papier bude modry z roku 2006, fascinujicej
Studie jednej revoluénej noci, v ktorej je kazdy
kazdému nepriatelom. Bukurest sa stdva mestom
ob¢ianskej vojny. Po uliciach chodia vecer

obyvatelia, nestc si domov viano¢né nédkupy

a z namesti ich sleduje oto¢na hydraulika
gulometnych veZi obrnenych aut. Uz je skoro
tma a chaos sa stava neudrzatelnym. Opatrne
okolo seba prechadza bezradna milicia, policia,
armada, jednotky ministerstva vnutra a ozbrojeni
civilisti, obchddzajd sa navzajom ako v nejakom
priSernom tanci, ruky na odistenych zbraniach.
VSetci uz ddvno stratili spojenie, nikto nevie,

kto komu veli a ¢i nejaké velenie eSte existuje.
Ktoré jednotky ostali verné Ceausescovi a ktoré
sU na strane povstalcov — to je otazka Zivota a
smrti pre kazdého osamelého chodca. Nikto
nevie, kto je spojenec a kto nie. Potom nakratil
dalsf hrany film Boogie, pozoruhodnu Gvahu nad
generdciou tridsiatnikov v si¢asnom Rumunsku.
Utorok po Vianociach z roku 2010 je teda jeho
Stvrtym filmom.

Zaujimava je mimochodom paralela s takmer
rovnako starym Constantinom Popescom (1973),
dalsim z velkych mien rumunskej filmovej réZie.
Popescu nakrtil tieZ v roku 2010 vynikajdci film
Zivotné zdsady, ktory sa odohrava v si¢asnom
Rumunsku a v mnohom je tematicky velmi
podobny Utorku po Vianociach. Dokonca prindsa
totoznu vypoved a takmer rovnakého hrdinu

(ale uz rozvedeného). Zaroven md aj Popescu

vo svojej filmografii jeden ,vojensky historicky”
film, i ked' z trochu vzdialenejSej minulosti ako
Papier bude modry. Vola sa Portrét mladého
bojovnika. To okrem iného dokazuje,

Ze aj ked dnesni rumunski filmovi autori davaju
jednoznacne prednost sti¢asnosti, pokladaju

za akusi svoju povinnost aspori jednym

zo svojich filmov reflektovat a interpretovat
desivi komunistickd minulost. A rok 2010 bol
pre rumunskd kinematografiu vobec vynimocne
dobry —v tom istom roku nakrdtil aj Cristi Puiu
svoje nové, radikdlne a uchvacujdce dielo Aurora.
Vratme sa ale k filmu Utorok po Vianociach. Na
rozdiel od dych bertceho dramatického Papiera...
je Utorok... ovela umiernenejsi a sGstredenejsi.
To uréuje, pochopitelne, jeho téma.



Uz desat rokov Zenaty Paul podvadza manZelku a priznd sa manzelke. Nechce a nemieni Zit

Adrianu s mladSou Ralucou. Banalne. Trochu v klame. Scéna priznania, mimochodom, vstdpi
trdpne. A vlastne aj nudné. Ako sa uz len do dejin kinematografie ako ucebnica toho,

da takyto problém zobrazit koncom prvého ako sa daju zobrazit emdécie. ManZelka sa s nim
desatrotia nového milénia? Civilne, autenticky rozide. Paul sa stahuje k Raluce. Koniec.

a prisne realisticky — to je cesta, ktor( Radu Na takomto jednoduchom zdklade stoji Gchvatna
Muntean v tomto pripade zvolil. Minimum emociondlna konstrukcia a zaroveri niekolko
umelého svietenia, redlne prostredia, zloZitych etickych hadaniek. Tykajdcich sa
.neviditelnd" montaz, herecky civilizmus vztahu rozumu a citu. Ale na ne si uz kazdy

az minimalizmus. Ziadna hudba. Prirodzenost divak odpovie sdm. A pravdepodobne kazdy

a nie umelost. Autenticita a nie kr¢ovitost. inak, pretoZze Radu Muntean v Ziadnom pripade
Vznikla déveryhodna psychologickd drama, nevnucuje a ani neprezentuje svoj nazor.

ktord divdci sto mindt preZivajd spolu s jej ,Len" zaznamendva skuto¢nost.

aktérmi. Doveryhodnost vytvaraji v prvom rade

traja hlavni herecki predstavitelia. Velmi Gsporne Martin Ciel

pracujd s mimikou a gestom. Vo filme nie je ani
jedno miesto, kde by ktokolvek z nich ,prehraval”
¢iinak prehanal. Emécie su v tomto filme

pod hladinou a nekri¢ia na nds priamo z platna.
Preto su aj ovela posobivejsie.

Muntean hodi divdka do pribehu bez akejkolvek
pripravy. Nevieme a ani sa nedozvieme nic¢

0 minulosti postdv a koniec koncov ani ni¢ o ich
buddcnosti — zavere¢nd scéna odovzdavania
darcekov je brilantnd, jedna z najlepSich vo filme,
ale problémy postav nijako neriesi. Pribeh je
vyrozpravany kontinudlne, bez nejakych vac¢sich
odbociek ¢i retrospektiv, i ked pouziva mnozstvo
vedlajSich motivoy, ktoré sice s pribehom vébec
nesdvisia, ale dotvdrajd osudy postdv a dodavajd
im eSte vacsSiu mieru presvedcivosti. Dej sa
odohrava zva¢sa v interiéroch (Paulov byt,
obchod, Ralucin byt, jej ordindcia, byt jej matky,
byt Paulovych rodi¢ov) a von sa vychddza zriedka
(scéna nakupu stroméeka a scéna cesty autom),
ale film preto v Zziadnom pripade neskizava

na Uroveri komornej televiznej inscendcie.
Naopak — Muntean vyuZiva prave v interiérovych
scénach vysostne filmové vyrazové prostriedky
(velké zaberové plany, dLhé a pomalé celky

a polocelky, Specificky strih) a vytvdra tak
plnohodnotny film pre king, ktory treba aj

v kine pozerat. Utorok po Vianociach za¢ina
sedemminttovou scénou Paula s milenkou
Ralucou. Raluca odcestuje za matkou. Paul sa

stretdva so svojou manzelkou. Potom zacestuje
za Ralucou len preto, Ze mu chyba a po kratkom Doc. PhDr. Martin Ciel, PhD. (1963) vy3tudoval filmov a divadelnt vedu, pracoval v Akadémii vied a v Slovenskom

filmovom Gstave. Dnes posohf na Katedre vied o umeni VSMU. Zaober4 sa filmovou teériou a kritikou. Samostatne

tretnuti pochop, Ze ide o vaz tahaj
STTEEnUY POchopl, 28 IC8 9 vazny vziah a8 publikoval Film. Ilizia a akcia, Odborna reflexia filmu na Slovensku a Pohyblive obrazky.

skuto¢ne zamilovany. Vrati sa do Bukuresti




Le grand amour,
Franclzsko, 1969, far., 86 min., MP,
slovenské titulky, smutna komédia

REZ1A: Pierre Etaix

SCENAR: Pierre Etaix, Jean-Claude Carrigre
KAMERA: Jean Boffety

Hupsa: Claude Stieremans

VYPRAVA A KosTYMY: Daniel Louradour
STRIH: Henri Lanog

HRAJG: Pierre Etaix (Pierre)

Annie Fratellini (Florence)

Nicole Calfan (Agnés)

Ketty France, Louis Maiiss (Girardovci)
Alain Janey (Jacques)

Jacqueline Rouillard (Louisa)
Claude Massot (casnik)

Billy Bourbon (opilec)

a dalsi.

*23.11. 1928, Roanne, Franctzsko

K filmu ho dostal Jacques Tati, s ktorym tizko spolupracoval na filme Mon oncle (Mdj stryko, 1956). Ako reZisér debutoval
vroku 196 1. Za kratky film Heureux anniversaire (VSetko najlepsie, 1962) ziskal Oscara a cenu BAFTA. Po dihometraznom
debute Le soupirant (Napadnik, 1962) nasledovali komédie Yo-yo (Jojo, 1964 ), Tant qu'on a la santé (Hlavne, Ze sme zdravi,
1965) a Le grand amour (Velka laska, 1969). Z dovodu blokovania autorskych prav na svoje filmy zmizol na &0 rokov

z filmovej mapy Furdpy. Etaix hral vo viac nez 20 filmoch, naposledy stvarnil doktora Beckera v Le Havre (2011)

Akiho Kaurismakiho.

(Kligé) Bez lasky sa neda Zit

Meno a filmy Pierra Etaixa st v nagich kon¢inach
pomerne nezndme — na rozdiel od filmografie
Jacquesa Tatiho dostupnej lacno” na DVD alebo
¢asto reprizovanej ludovejSej zabavy v podani
Louisa de Funésa. Etaixove profesionalne zaciatky
st pritom prepojené prave s Tatim: za¢inal

ako karikaturista, ilustrator, cirkusovy klaun

a kabaretny zabavac, kym v roku 1954 nestretol
Tatiho a nezacala ich Stvorro¢na priprava

a realizdcia filmu Méj strycko (1958).

Na riom sa podielal ako kresliar, gagman,
asistent réZie a tieZ si zahral v krdtkom situa¢nom
gagu s ,0Zivenou" sliepkou — ked' ako postar

s bicyklom prejde okolo Hulotovej domdcej

a spdsobi jej Sok pri Sklbani hydiny. Ako

herec sa Etaix objavuje aj v dalsich filmoch:
napriklad v nezabudnutelnej scéne retazovych
kradeZi zohranej trojice zlodejov na stanici a vo
vlakovom kupé v Bressonovom Vreckdrovi (1959),
alebo vo Felliniho Klaunoch (1970), kde Etaix
predstavuje bohat( histériu klaunovskej rodiny
Fratelliniovcov, do ktorej sa prizenil.

Vdaka Tatimu sa stretdva so za¢inajicim
spisovatelom Jean-Claudom Carriérom,

ktorého literarne prepisy Prdzdnin pdna Hulota
a Méjho strycka ilustruje prave Etaix.! Tam kdesi
sa datuje zaciatok ich spoluprdce, pocas

ktorej sa vycibril Styl jedného z najoriginalnejsich
scendristov. Vo svojej knihe Rozprdvat pribeh
Carriere charakterizuje (nielen scendristickd,

ale aj rezijnd) spolupracu na Etaixovych kratkych
filmoch ako obdobie pisania nemych filmoy,
ktoré neobsahovali Ziadne dial6gy, ,zalezi
pochopitelne na tom, ¢omu hovorime dialég —
moZzu existovat dialégy bez replik, vyjadrené

len gestami a pohladom [...] vSetko smie$ne

i dojemné muselo vyplynit zo situdcif."

V krdtkom filme Nespavost (1963)° sa obaja
pohravajd jednak so Zanrovymi klisé: napinavd
kniha pocas bezsennej noci vnara svojho Citatela
do upirskeho pribehu, pricom jeho banalna
hrdzostrasnost sa prendsa aj do reality,

v ktorej dokaZe postrasit aj vedla na posteli

spiaca manzelka; jednak vizualizujd v hovorenej
redi zauzivané Citatelské poklesky: &itat knihu
hore nohami (¢o spdsobi prevratenie hororovej
scény), Citat stdle td istd stranu (opakovanie
scény), zaspavat nad knihou (horizontélne
stieratky v rytme padajlcich vie€ok). V neskorsej
spoluprdci s Luisom Bufiuelom zuzitkuje Carriére
prave stav nespavosti a dovedie ho

az do absurdity, ked' v Prizraku slobody (1974)
potrapi jednu z postav no¢nymi navstevami
kohtta, Zeny s hodinkami, postdra a pStrosa.

V Nespavosti sa objavuji dva délezZité motivy,
ktoré podporia komedidlny aspekt a vizualnu
podmanivost Velkej Ldsky (1968): postupné
odkryvanie scény (na zatiatku netreba ukazat
vSetko) a prekracovanie reality do sna (ttzby,
vizie) a spét. Hlavné postavy svojich filmov si
Etaix ije na seba ako skiseného gagmana —
netazi pritom (ako Tati) z fyzickych dispozicif

¢i motorickej hyperaktivity, naopak, jeho
komedialny vyraz sa odohrava hlavne v rovine
mimiky, pohladu a jednoduchého gesta.
Muzské postavy z Nespavosti a Velkej ldsky
majl spolo¢ny zaklad: Zivot v dlhoronom,
stereotypnom manzelstve (¢o o postave

z Nespavosti nevieme, mézeme si domysliet:
nespavost, ktord prepukla ktovie z akych pricin,
si spestruje napinavou brakovou literatdrou —
¢o mu chyba v Zivote, nachadza vo fantdzii).
Hned' Gvodna scéna (prvého farebného

a posledného tspesného) Etaixovho filmu Velkd
ldska zatina svadobnym obradom v katedrale.
KLisé ako vystrihnuté z romantického filmu alebo
bulvarneho ¢asopisu. Hitchcockov vyrok

Je lepsie z klisé vyjst, ako sa k nemu
dopracovat"* Carriére komentuje tak,

Ze sa nemusime bat opozeranych veci, ale najst
sposob, ako ich nanovo rozvinut — vytazit vietky
mozZnosti, vratane tych zdanlivo nemyslitelnych
alebo bldznivych.® Taka je aj postava
ceremonidra, ktorého obradnd chédza pomedzi
uli¢ky neststredenych svadob¢anov, sprevadzand
sériou oSlchanych situatnych gagov,



falo3ne avizuje typ jednoduchej ludovej komiky.
To by v3ak bolo pre dvojicu Etaix — Carriére
primdlo, takZe vz&pati komplikuju linedrne
rozpravanie a rozohrdvajd pribeh jednej lasky

v reverznom slede: od situdcie spred 4-5 rokov,
cez prvé lasky aZ po osudové stretnutie Pierra

a Florence. Retrospektiva je vak narisand
dalsimi sondami do hlbSej minulosti, v rdmci
jednej scény sa menf ¢asové pole smerom
dopredu ¢i dozadu — s nim aj interaktivita postav.®
Okrem narusanej chronolégie deja v Gvodnej
Casti filmu sa autori pohravaju s protire¢ivostou
obrazovej a auditivnej informdcie a s pribehovou
variabilnostou (mohlo sa to stat tak aj onak).

Co sa zda ako idedlny zatiatok Lasky, je hlavnou
muzskou postavou komentované ako zly
zadiatok. Pierre sa nechal vldkat do sladkej pasce
konformného manzelstva. Dokonale usporiadany
Zivot, lukrativna veddca pozicia vo svokrovej
tovarni, presny harmonogram dria, opakujtice sa
ritudly aj premilé dsmevy dokonalej manzelky,
sa po desiatich rokoch zunuju a erstvy

zavan zmeny prinesie nova, mladuc¢kd
sekretdrka Agnés.

Komickost situdcif vyplyva z drobnych gagov,
ktoré vychddzaji z hovorovej redi: ,zbalit si

kufre a vratit sa k matke" — skon¢i (vo velkom
Style) odchodom Florence o poschodie nizie

k Pierrovym svokrovcom; ,klebety robia

z komdra vola" — prenosom z usi do usf sa
ndzorne modifikuje bandlna situdcia; gag moze
vyvolat manZzelkina fotografia na pracovnom
stole, poloZeny klobuk v kaviarni, mechanické
upratovanie stola ¢asnikom, Liskanie

vlasskych orechov alebo predstava doslovného
,rozdelovania” spolo¢ného majetku. Scény su
snimané vacsinou v celkoch a polocelkoch, jediné
velké detaily sa venuju fascinovanému pohladu
na krasnu Agnés.

K najkraj$im scénam patri surrealisticky ladené
no¢né snivanie Pierra: po manzelkinej otazke,
akad je nova sekretarka, sa jeho postel rozbehne
na velkd jazdu krajinou, v ktorej pokojne leZiaci
Pierre stretava dalSie postele a ich majitelov
(pokazend a od kolomaze za$pinend, havarované,
vrak pri ceste, pojazdn( pohotovost, postele

v dopravnej zdpche...), ale hlavne krdsnu
stoparku Agnes, ktord si pritdli pod svojou
perinou. V realite v3ak ni¢ nie je tak,

ako si Pierre vysnival a jeho snahy sa mitiaju

s ¢inkom. K oZiveniu ochabnutého vztahu

s manzelkou staéf pritom mélo: trochu Ziarlivosti,
ktora navrati naruzivost a do Zivota stratend
energiu. (Ako by tento pribeh asi vyzeral z pozicie
manzZelstvom otravenej Zeny?)

Eva Filova

T www.lesfilmsdetaix.fr

2 Cariérre, Jean-Claude: Vypravét piibgh, Iluminace, NFA, Praha 1995, s. 39.

3 Film Insomnie je dostupny na www.youtube.com

“TamZe, s. 24.

5TamZe, s. 26.

© So zmenenou situéciou alebo statusom postav vo vnutri jedného nepreruseného zaberu
v tom istom Case pracoval Martin Holly (Balada o siedmich obesenych, 1968)
alebo Juraj Herz (Spalovat mrtvol, 1969).

Mgr. Eva Filova, ArtD. (1968) pasobi interne na Filmovej a televiznej fakulte VSMU a externe na katedre Intermédii
a multimédif VSVU. Venuje sa rodovej problematike, politikam tela a erotike v slovenskom hranom filme.



PROGRAM PROJEKTU 100 - 2011

FK Europa BANSKA BYSTRICA » 12.9.-5.12.2011 FK Lumiére BRATISLAVA » 5.9. - 30.12.2011

Heureux anniversaire, 12.9. Utorok po Vianociach : 5.9. Utorok po Vianociach
Franctzsko, 1962, ¢b, 12 min., MP, groteska 15.-21.9.,5.12. Melancholia : 6.9. Turinsky kon
19.9. Stryko Banmi : 7.9. Stryko Banmi
REZ1A: Pierre Ftaix, Jean-Claude Carriére 26.9. Norske drevo : 8.9. Druha strana mince
SCENAR A pIALGGY: Pierre Ftaix, Jean-Claude Carriére 3.10. Dobré srdce : 9.9. Erotikon
KAMERA: Pierre Levent 24.10. Velk laska + Vetko najlepsie 10.-11.9. Dobré srdce
Huoga: Claude Stiermans 7.11. Turinsky kofi : 12.-18.9. Velka laska + Vetko najlepsie
sTRIH: Andree Werlin, Eva Zora 14.11. Smrt v Benétkach : 19.-25.9,, Turinsky kéft
HraG: Pierre Etaix (manzel) 21.11. Druhd strana mince § 2-4.12. Turfnsky ki
Laurence Ligniéres (manzellfa) 28.11. Erotikon : 26.9.-2.10. Melancholia
Georges Loriot © +24.-27.11, Melancholia
Nono Zammit FK Za zrkadlom BRATISLAVA » 11.9.-30.10.2011 :  13.-15.12, Melancholia
ésgfr? BFEEE 11.9. Druha strana mince 27.-30.12. Melancholia
A dals 14.9. Smrt v Benatkach : 3.-9.10. Smrt v Benatkach
’ 18.9. Turinsky kon : 10.-16.10., Utorok po Vianociach
. 21.9. Velkd laska + Vsetko najlepsie : 8.-11.12. Utorok po Vianociach
OCENENIA — 1962: . P : <
Grand Prix 25.9. Strybko Banmi 17.-23.10. Ngrske drevo
— MF krétkych filmov Oberhausen; 28.9. Erotikon _ . Do 21-23.11, N(?rske drevo
Prix Simone Dubreuilh 9.10. Utorok po Vianociach : 16.-19.12. Nérske drevo
— MFF Mannheim; 12.10. Norske drevo : 24.-30.10,, Stryko Banmf
1963: 26.10. Melancholia : 21.-23.12. Stryko Banmi
Oscar za naj|ep§|' krétky hranv ﬁlmY 30.10. Dobré srdce .E 31.10.-6.11. Dobré srdce
1964 : 7.-13.11. Druha strana mince
Cena BAFTA za najlepsf kratky film. FK Laky BRATISLAVA » 27.9.- 15.12.2011 14.-20.11. Erotikon
27.9. Dobré srdce :
Pohlad na modernd dobu 11.10. Stryko Binmi * FKBYTCA» 12.11.-17.12.2011
v ru§nom velkomeste vychadzajci 1.11. Smrtv Benatkach 12.11. Melancholia
_ zKklasickych grotesiek i zo Stylu 8.11. Utorok po Vianociach : 26.11. Dobré srdce
Etaixovho mentora Jacquesa Tatiho. 15.11. Melancholia : 10.12. Velka laska + VSetko najlepsie
Slavny scenarista Jean-Claude Carriere 22.11. Erotikon : 17.12. Turinsky kofi
sa pri nakrdcanf tohto napaditého 29.11. Nérske drevo :
a vtipného krétkeho filmu podiefal aj na rézii 6.12. Turinsky kofi : FK '23 DOLNY KUBIN » 12.9. - 19.12.2011
V hlavnej dlohe sa predstavil 13.12. Druhé strana mince : 12.9. Stryko Bunmi
spoluscendrista a reziser Pierre Etaix. 15.12. Velka laska + V3etko najlepsie : 26.9. Smrtv Benatkach
. 10.10. Druhé strana mince
@ prepFLM k FrLmu — Velka laska kino Mladost BRATISLAVA » 1.9.-21.10.2011 24.10. Melancholia
1.-7.9 Melancholia : 7.11. Nérske drevo
1.-7.9. Norske drevo : 21.11. Dobré srdce
8.-14.9. Melancholia 5.12. Velka laska + V3etko najlepsie

15.-21.9. Norske drevo : 19.12. Utorok po Vianaciach

22.-24.9. Utorok po Vianociach
25.-26.9. Dobré srdce
26.-27.9. Stryko Banmi
30.9-2.10. Smrtv Benatkach
21.-23.10. Druha strana mince
3.-5.10. Velka laska + V3etko najlepsie
4.-6.10. Turinsky kori
20.-21.10. Erotikon

*23.11. 1928, Roanne, Franctzsko

K filmu ho dostal Jacques Tati, s ktorym tizko spolupracoval na filme Mon oncle (Mdj stryko, 1956). Ako reZisér debutoval
vroku 196 1. Za kratky film Heureux anniversaire (VSetko najlepsie, 1962) ziskal Oscara a cenu BAFTA. Po dihometraznom
debute Le soupirant (Napadnik, 1962) nasledovali komédie Yo-yo (Jojo, 1964 ), Tant qu'on a la santé (Hlavne, Ze sme zdravi,
1965) a Le grand amour (Velka laska, 1969). Z dovodu blokovania autorskych prav na svoje filmy zmizol na &0 rokov

z filmovej mapy Furdpy. Etaix hral vo viac nez 20 filmoch, naposledy stvarnil doktora Beckera v Le Havre (2011)

Akiho Kaurismakiho.




FK Otéaznik LEVICE » 15.9.-17.11.2011

FK Rebel HANDLOVA » 3.11.-22.12.2011 FK ,,K4” MODRA » 30.9. - 23.12.2011 28.11. Utorok po Vianociach
3.11. Melancholia 15.9. Stryko Blnmi 30.9. Stryko Banmf 12.12. Smrt v Benatkach
10.11. Nérske drevo 22.9. Smrtv Benatkach 7.10. Erotikon 19.12. Velka laska + VSetko najlepSie
17.11. Dobré srdce 29.9. Druhd strana mince 14.10. Norske drevo :
24.11. Utorok po Vianociach 6.10. Melancholia 21.10. Smrt v Benatkach * kino Mier POVAZSKA BYSTRICA» 19.9.-12.12.2011
8.12. Druha strana mince 13.10. Erotikon 28.10. Turinsky kdri : 19.9. Erotikon
15.12. Stryko Banmi 20.10. Nérske drevo 25.11. Velka laska + VSetko najlepSie 10.10. Turinsky kon
22.12. Turinsky ko 27.10. Utorok po Vianociach 2.12. Dobré srdce 17.10. Druha strana mince
3.11. Velkd laska + VSetko najlepsSie 9.12. Melancholia 24.10. Noérske drevo
Kinoklub Fajn HUMENNE » 21.9.-8.12.2011 10.11. Dobré srdce 16.12. Druhd strana mince 31.10. Velka laska + VSetko najlepSie
21.9. Melancholia 17.11. Turinsky kafi 23.12. Utorok po Vianociach 14.11. Utorok po Vianociach
6.10. Nérske drevo 21.11. Smrt v Benatkach
2.11. Druhd strana mince klno Usmev LEVOCA » 18.10. - 13.12.2011 FK Univerzita NITRA » 4.10. - 29.11.2011 28.11. Stryko Banmi
8.12. Stryko Binmf 18.10. Turinsky kafi 4.10. Melancholia 5.12. Melancholia
19.10. Melancholia 11.10. Erotikon 12.12. Dobré srdce
FK Iskra KEZMAROK » 10.10. - 19.12.2011 15.11. Stryko Blnmi 18.10. Nérske drevo
10.10. Norske drevo 16.11. Smrtv Benatkach 25.10. Utorok po Vianociach klno Scala PRESOV » 13.9.-25.10.2011
7.11. Melancholia 6.12. Norske drevo 8.11. Dobré srdce 13.9. Erotikon
21.11. Utorok po Vianaciach 13.12. Velka laska + VSetko najlepSie 29.11. Velka laska + VSetko najlepSie 20.9. Utorok po Vianociach
5.12. Erotikon 27.9. Melancholia
19.12. Dobré srdce FK Eurépa LUCENEC » 26.9.- 19.12.2011 kino Mier NOVE ZAMKY » 8.9.-8.12.2011 28.9. Turinsky ko
26.9. Velka laska + VSetko najlepsie 8.9. Smrtv Benatkach 4.10. Norske drevo
FK Biograf KOSICE » 18.9.-22.12.2011 24.10. Dobré srdce 29.9. Dobré srdce 6.10. Druhd strana mince
18.9. Nérske drevo 21.11. Nérske drevo 13.10. Velka laska + VSetko najlepSie 11.10. Dobré srdce
2.10.+10.11. Melancholia : 19.12. Melancholia 27.10. Druhd strana mince : 18.10. Velkd laska + VSetko najlepsSie
16.10. Dobré srdce : 3.11. Norske drevo : 25.10. Smrt v Benatkach
27.10. Velka laska + VSetko najlepSie : FK MCK MALACKY » 3.10.- 19.12.2011 10.11. Erotikon :
6.11. Utorok po Vianociach 3.10. Utorok po Vianociach 17.11. Utorok po Vianociach FK “93 PRIEVIDZA » 6.12.-20.12.2011
13.11. Stryko Banmf : 17.10. Smrtv Benatkach 24.11. Stryko Banmf 6.12. Stryko Banm{
27.11. Druha strana mince : 24.10. Melancholia 8.12. Melancholia 20.12. Erotikon
1.12. Erotikon : 7.11. Erotikon
11.12. Turinsky kfi 14.11. Velkd laska + V3etko najlepsie FK Kultirne centrum PEZINOK » 20.9.-20.12.2011 : klno Orbis RIMAVSKA SOBOTA » 14.9.-26.10.2011
22.12. Smrtv Benatkach : 28.11. Turinsky kari 20.9. Dobré srdce : 14.9. Utorok po Vianociach
: 5.12. Druha strana mince 27.9. Utorok po Vianociach 12.10. Melancholia
kino Akropola KREMNICA » 20.9.- 20.12.2011 : 12.12. Nérske drevo 11.10. Velkd laska + VSetko najlepsie 19.10. Dobré srdce
20.9. Smrt v Benatkach 19.12. Stryko Banmf 18.10. Erotikon 26.10. Norske drevo
4.10. Druha strana mince : 25.10. Druha strana mince :
9.11. Nérske drevo : FK Alternativa MARTIN » 5.10.- 7.12.2011 8.11. Melancholia * kino Kultdra RUZOMBEROK » 12.9. - 14.12.2011
16.11. Melancholia : 5.10. Erotikon 22.11. Stryko Banm{ : 12.9. Noérske drevo
23.11. Velka laska + VSetko najlepSie 12.10. Melancholia 6.12. Smrtv Benatkach 19.9. Melancholia
30.11. Dobré srdce : 19.10. Druha strana mince 20.12. Norske drevo 19.10. Utorok po Vianociach
20.12. Turinsky ko : 26.10. Turinsky kon 2.11. Stryko Banm{

FK Fontana PIESTANY » 19.9. - 19.12.2011

2.11. Utorok po Vianociach 14.11. Turinsky kon

9.11. Smrtv Benatkach 19.9. Druha strana mince 14.12. Erotikon
16.11. Nérske drevo 3.10. Erotikon :
23.11. Dobré srdce 24.10. Turinsky kon : kino Nova SERED » 8.9.-8.12.2011
30.11. Stryko Banmf 31.10. Nérske drevo : 8.9. Norske drevo

7.12. Velkd laska + VSetko najlepsie 7.11. Stryko Blnmf 13.10. Druha strana mince

14.11. Dobré srdce
21.11. Melancholia

10.11. Utorok po Vianociach
8.12. Dobré srdce




kino Mier SPISSKA NOVA VES » 9.9.- 18.11.2011
9.9. Norske drevo
16.9. Dobré srdce
23.9. Melancholia
14.10. Stryko Banmf
21.10. Utorok po Vianociach
18.11. Velka laska + VSetko najlepsie

: CineMAX Presov » 16.9. - 21.12.2011

16.-20.9. Melancholia
12.10. Smrt v Bendtkach
2.11. Noérske drevo
9.11. Turinsky kari
7.12. Erotikon
21.12. Velka laska + V3etko najlepsie

FK SALA » 21.9.- 14.12.2011
21.9. Noérske drevo
5.10. Melancholia
19.10. Stryko Banm{
16.11. Druha strana mince
30.11. Utorok po Vianociach
14.12. Dobré srdce

Artkino Metro TRENCIN » 1.9. - 4.12.2011
1.9. Melancholia
14.-16.10. Melancholia
8.-9.9. Velka laska + VSetko najlepsie
21.-22.9. Stryko Banm{
23.-25.9. Noérske drevo
7.-9.10. Dobré srdce
20.10. Turinsky kon
3.11. Smrt v Bendtkach
24.11. Erotikon
30.11.-1.12. Druhé strana mince
2.-4.12. Utorok po Vianociach

FK Naoko TRNAVA » 27.9.-13.12.2011
27.9. Druhd strana mince
4.10. Stryko Banmi
11.10. Nérske drevo
18.10. Melancholia
25.10. Erotikon
8.11. Velkd laska + VSetko najlepsSie
22.11. Turinsky kori
29.11. Smrtv Benatkach
6.12. Dobré srdce
13.12. Utorok po Vianociach

CineMAX Zilina » 8.9.- 23.11.2011
8.-13.9. Melancholia
21.9. Druhéd strana mince
28.9. Velkd laska + Vsetko najlepsie
12.10. Turinsky kon
26.10. Dobré srdce
2.11. Erotikon
23.11. Norske drevo

: CineMAX Trnava » 5.10. - 28.12.2011

5.10. Melancholia

7.12. Norske drevo
21.12. Druha strana mince
28.12. Turinsky kari

: CineMAX Nitra » 22.9. - 28.12.2011

22.-28.9. Melancholia
5.10. Dobré srdce
2.11. Turinsky kon
23.11. Druhd strana mince
14.12. Smrt v Benatkach
21.12. Nérske drevo
28.12. Utorok po Vianaciach

CineMAX Trenéin » 8.9.-23.11.2011

8.-13.9. Melancholia
28.9. Norske drevo
23.11. Smrtv Benatkach

: CineMAX Kogice » 16.9.- 21.12.2011

16.-21.9. Melancholia
21.9. Erotikon
28.9. Smrt v Benétkach
14.12. Nérske drevo
21.12. Dobré srdce

: CineMAX Poprad > 5.10. - 14.12.2011

5.10. Utorok po Vianociach
19.10. Smrt v Benatkach
2.11. Melancholia
16.11. Norske drevo
14.12. Turinsky kafi

CineMAX Skalica » 16.11. - 14.12.2011

16.11. Melancholia
14.12. Nérske drevo

: CineMAX Dunajské Streda » 19.10. - 30.11.2011

19.10. Melancholia
30.11. Norske drevo
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2003 P AMARCORD (r. . Fellini, Taliansko / Franctizsko 1973) » BRAZIL (r. T. Gilliam, USA 1985) » DIKTATOR
(r. Ch. Chaplin, USA 1940) » IDIOTI (r. L. von Trier, Dansko / Franctizsko / Taliansko / Holandsko 1998) » MLIECNA DRAHA
(r. L. Bufiuel, Franctizsko / Taliansko 1968) » MUZ BEZ MINULOSTI (r. A. Kaurismki, Finsko / Nemecko / Franciizsko
2002) » NAQOYQATSI (. G. Reggio, USA 2002) » NOCNE HOVORY S MATKOU (r. J. Némec, Ceska republika 2001)
» OSTROV (r. Kim Ki-duk, Juzna Kérea 2000) » ZVACSENINA (. M. Antonioni, Velka Britania 1966)

2004 > ANNIE HALL (r. W. Allen, USA 1977) » FANNY A ALEXANDER (r. I. Bergman, Svédsko / Franctizsko / SRN 1982)
» INVAZIA BARBAROV (r. D. Arcand, Kanada / Franctizsko 2003) » NAVRAT (. A. Zviagincev, Rusko 2003) » PRIBEH
Z TOKIA (r. J. Ozu, Japonsko 1953) » ROSEMARY MA DIETATKO (r.R. Polanski, USA 1968) » SLADKY ZIVOT (r. F. Fellini,
Taliansko / Franctizsko 1960) » SLONI MUZ (r. D. Lynch, USA 1980) » SPALOVAC MRTVOL (r. J. Herz, Ceskoslovensko
1968) « ZURIACI BYK (. M. Scorsese, USA 1980) » + kratkometraZna tvorba

2005 P DVE TVARE VERY DRAKE (r. M. Leigh, Velk Britania / Franctizsko / Novy Zéland 2004) » KAVA A CIGARETY
(r. ). Jarmusch, USA / Japonsko / Taliansko 2003) » KTO SA BOJI VIRGINIE WOOLFOVEJ? (r. M. Nichols, USA 1966)
» METROPOLIS (. F. Lang, Nemecko 1926) » MODERNA DOBA (r. Ch. Chaplin, USA 1936) » OTEC NA SLUZOBNE)
CESTE (. E. Kusturica, Juhoslévia 1985) » PLECHOVY BUBIENOK (r.V. Schlondorff, SRN / Franciizsko, 1979) » POLNOCNY
KOVBOJ (r. J. Schlesinger, USA 1969) » REVIZORI (r. N. Antal, Madarsko 2003) » TAKING OFF (r. M. Forman, USA 1971)
» + kratkometraZna tvorba

2006 » COMMITMENTS (r. A, Parker, rsko / Velka Britania / USA 1991) » DIETA (r. J.-P. Dardenne, L. Dardenne, Belgicko
/ Franciizsko 2005) » DVOJAKY ZIVOT VERONIKY (r. K. Kieslowski, Franciizsko / Polsko, 1991) » KEBY.... (r. L. Anderson,
Velka Britania 1968) » KRIZNIK POTOMKIN (r. S. M. Ejzenstejn, ZSSR 1925) » MANDERLAY (r. L. von Trier, Dansko /
Svédsko / Franctizsko / Velké Britania / SRN / Holandsko 2005) » MOTOCYKLOVE DENNIKY (r. W. Salles, Argentina / Chile
/ Peru/ USA 2004) » NA KONCI S DYCHOM (r. ).-L. Godard, Franctizsko 1959) » NA VYCHOD OD RAJA (r. E. Kazan, USA
1955)» THX 1138 (1. G. Lucas, USA 1970 / 2004)

2007 » CARMEN (r. C. Saura, Spanielsko 1983) » CESTA DOMOV (r. Zh. Yimou, Cina 1999) » CLEO OD PIATEJ DO
SIEDMEJ (. A. Varda, Franctzsko / Taliansko 1961) » NA SEVER SEVEROZAPADNOU LINKOU (r. A. Hitchcock, USA
1959) » PAT GARRETT A BILLY THE KID (r. S. Peckinpah, USA 1973) » SVETLA V SUMRAKU (r. A. Kaurismaki, Finsko
/ SRN / Franctizsko 2006) » TAXIDERMIA (r. Gy. Palfi, Madarsko / Rakisko / Franctizsko 2006) » TRETI MUZ (r. C. Reed,
Velka Briténia 1949) » TSOTSI (r. G. Hood, Juhoafricka republika / Velka Britania 2005) » ZDVIHA SA VIETOR (r. K. Loach,
frsko / Velka Britania / SRN / Taliansko / Spanielsko 2006)

2008 » 4 MESIACE, 3 TYZDNE A 2 DNI (r. C. Mungiu, Rumunsko 2007) » KABINET DOKTORA CALIGARIHO
(r. R. Wiene, Nemecko 1920) » KATYN (r. A. Wajda, Polsko 2007) » KORYTNACKY MOZU LIETAT (r. B. Ghobadi, Irak /
Iran 2004) » OBRAZY STAREHO SVETA (. D. Hanak, Ceskoslovensko 1972) » SKAFANDER A MOTYL (r. J. Schnabel,
Franctizsko / USA 2007) » SKRYTY POVAB BURZOAZIE (r. L. Bufiuel, Franctizsko / Taliansko / Spanielsko 1972) » SVATA
HORA (r. A. Jodorowsky, Mexiko / USA 1973) » TY, KTORY ZIJES (r. R. Andersson, Svédsko / SRN / Franctizsko / Dansko /
Nérsko / Japonsko 2007) » ZABRISKIE POINT (r. M. Antonioni, USA 1970) » + kratkometrazna tvorba

2009 » ANTENA (. E. Sapir, Argentina 2007) » DOM OBESENCA (r. E. Kusturica, Juhoslavia 1989) » MEDZI STENAMI
(r. L. Cantet, Franctizsko 2008) » MLCANIE LORNY (r. J.-P. Dardenne, L. Dardenne, Belgicko / Franctizsko / Taliansko 2008)
» PRACH CASU (r. T. Angelopoulos, Grécko / Taliansko / SRN / Franctizsko / Rusko 2008) » PSYCHO (r. A. Hitchcock, USA
1960) » REKVIEM ZA SEN (r. D. Aronofsky, USA 2000) » REMBRANDTOVA NOCNA HLIADKA (r. P. Greenaway, Velka
Britania / Pofsko / Kanada / Holandsko 2007) » SEDEM SAMURAJOV (1. A. Kurosawa, Japonsko 1954) » UPIR NOSFERATU
(r. F. W. Murnau, Nemecko 1921)

2010 » BIELA STUHA (r. M. Haneke, SRN / Rakdsko / Franctzsko / Taliansko 2009) » FISH TANK (r. A. Arnold, Velka
Britania 2009) » HAROLD A MAUDE (r. H. Ashby, USA 1971) » HLBOKY SPANOK (r. H. Hawks, USA 1946) » MUZ
Z LONDYNA (r. B. Tar, Madarsko / Franctizsko / SRN / Svajtiarsko 2007) » PREZIT SVOJ ZIVOT (r. J. Svankmajer, Ceské
republika / Slovenské republika 2010) » SVATA TRAVA (r. A. Wajda, Polsko 2009) » UZIVA) SI, AKO SA LEN DA!
(r.W. Allen, USA 2009) » ZAHRAJ TO ZNOVU, SAM (1. H. Ross, USA 1972) » ZMLUVA S VRAHOM (r. A. Kaurismaki, Finsko
/ Svédsko / Franctizsko / Velké Britania, NSR 1990) » + kratkometrazna tvorba

: Asociacia slovenskych filmovych klubov,
: Brnianska 33, 811 04 Bratislava,
 TEL: 02 /5465 2018-9,FAx: 02 / 5465 2017,

E-MAIL: asfk@asfk.sk
+ WEB: www.asfk.sk

Slovensky filmovy dstav,

Grosslingové 32, 811 09 Bratislava,

TEL: 02 /5710 1501, Fax: 02 / 5296 3461,
E-MAIL: sfu@sfu.sk

WEB: www.sfu.sk
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17. PROJEKT 400 — 2044 V SLOVENSKEJ REPUBLIKE

8.9.-31.12.2011

PROGRAM FILMovYCH kLuBov A KINPROJEKT §’§

rk Eurora BANSKA BYSTRICA
FK ZA zrkaDLOM BRATISLAVA
Fk LOky BRATISLAVA

KINO MLaposT BRATISLAVA

Fk Lumiere BRATISLAVA

rk BYTCA

Fk 23 DOLNY KUBIN

rk Rese HANDLOVA

kInokLug Fasn HUMENNE

Fk Iskra KEZMAROK

Fk B1ocrar KOSICE

kINo AkropoLa KREMNICA

Fk OTAznIK LEVICE

kino Usmev LEVOCA

rk Eurépa LUCENEC

Fk MCK MALACKY

Fk ALTERNATIVA MARTIN

FK ,,Kz" MODRA

Fk Unzverzita NITRA

kIno M1er NOVE ZAMKY

FK KuLTORNE CENTRUM PEZINOK
rk FonTANa PIESTANY

KINo M1er POVAZSKA BYSTRICA
KINO ScaLa PRESOV

Fk ‘93 PRIEVIDZA

kino Orezs RIMAVSKA SOBOTA
kINo KuLtora RUZOMBEROK
kino Nova SERED

kIno Mrer SPISSKA NOVA VES
Fk SALA

ArTkINO MeTRO TRENCIN

rk Naoko TRNAVA

CINEMAX ZILINA

CiNeMAX PreSov

CiNeMAX TrNAvA

CiNeMAX N1TRA

CiNeMAX TRenCiIN

CiNeMAX KoS1ce

CiNeMAX Poprap

CiNeMAX SkaLica

CiNeMAX DuNaJskA STREDA

12.9. - 5.12.2011
11.9. - 30.10.2011
27.9. - 15.12.2011
1.9. - 21.10.2011
5.9. - 30.12.2011
12.11. - 17.12.2011
12.9. - 19.12.2011
3.11. - 22.12.2011
21.9. - 8.12.2011
10.10. - 19.12.2011
18.9. - 22.12.2011
20.9. - 20.12.2011
15.9. - 17.11.2011
18.10. - 13.12.2011
26.9.-19.12.2011
3.10. - 19.12.2011
5.10. - 7.12.2011
30.9. - 23.12.2011
4.10. - 29.11.2011
8.9. - 8.12.2011
20.9. - 20.12.2011
19.9. - 19.12.2011
19.9. - 12.12.2011
13.9. - 25.10.2011
6.12. - 20.12.2011
14.9. - 26.10.2011
12.9. - 14.12.2011
8.9. - 8.12.2011
9.9.-18.11.2011
21.9. - 14.12.2011
1.9. - 4.12.2011
27.9. - 13.12.2011
8.9. - 23.11.2011
16.9. - 21.12.2011
5.10. - 28.12.2011
22.9.-28.12.2011
8.9. - 23.11.2011
16.9. - 21.12.2011
5.10. - 14.12.2011
16.11. - 14.12.2011
19.10. - 30.11.2011
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FILM.SK JE EVIDOVANY MK SR POD EV. &. EV 947/08




