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18. PROJEKT 100 - 2012

Pre ma filmové kluby vZdy boli ostrovom slobody a ne-
zavislého myslenia. Od svojho vzniku pred patdesiatimi
rokmi vytvarali alternativu k hlavnému, komergnému
pradu v distribdcii a prinaSali na platna kin diela, ktoré
rozSirovali tematické i formalne hranice kinematografie.
V dobach, ked sa na film hladelo ako na nastroj politickej
manipulacie sa vo filmovych kluboch dali vidiet diela,
ktoré neboli v beZnej distribucii, niekedy dokonca aj diela,
ktoré holi oficidlne zakazané. V kluboch sa premietal
Wajdova Zem zasliibend, Tarkovského Andrej Rublov,
Felliniho Amarcord, Huszarikov Csontviry, Potterov Hell-
zapoppin, Truffautov Jules a Jim, Chytilovej Sedmikrdsky,
Sengelejov Niko Pirosmani alebo Juragkov Pripad pre
za¢ingjticeho kata. Bol to zazrak. Prostrednictvom filmov
sme mohli vstdpit do dialdgu s kultirami, od ktorych nas
delil ostnaty drdt, vdaka nim sme stratili pocit svojej izo-
lovanosti. Filmové kluby kultivovali publikum — sGi€astou
predstavenia byval lektorsky Gvod a po premietani sa
diskutovalo. Film nas ugil premyslat.

Vnimanie filmov sa zmenilo. Zasadné diela svetovej
kinematografie, staré i nové, si mdZete stiahnut za par
minGt z internetu. Filmy, ku ktorym sme donedévna
eSte nemali pristup, sa predavajt na DVD ako priloha

k dennikom a my si ich osamelo piStame na svojich
pocitacoch. Nestretavame sa, nerozpravame sa o nich.

Filmové kluby ndm stale ponikaji moZnost vratit sa do
kina a individualny zaZitok zdielat s dalSimi nadSencami
v publiku. Vo svojej dramaturgii Projekt 100 spritomiuje
minulost a zarovef sa snaZf prostrednictvom novych
filmov anticipovat buddcnost kinematografie. Vedla
seba mdZete vidiet filmy Upir z Nosferatu a Chlapca na
bicykli alebo Rozchod Nadera a Simin a Zivot Briana. Prave
takato skladba programu umoZiiuje divakovi cez priamu
konfrontaciu starych a novych titulov premyslfat o pre-
mene spolo€nosti, o vyvoji média i filmového jazyka.
Projekt 100 prekracuje hranice filmovej prehliadky,

stal sa platformou audiovizuélnej pamdte, ktord nas
zachytéva v Case.

Martin Sulik

Projekt 100 (1995 - 2012) v &eskych kinach

*stavk 30.6.2012

ROK KIN  PREDSTAVENI DIVAKOV PRIEMER
1995 22 272 26 845 98,69
1996 bk 552 35154 63,68
1997 60 633 37 168 58,72
1998 60 691 60161 87,06
1999 68 822 61414 74,71
2000 77 976 40026 41,01
2001 8k 929 57 477 61,87
2002 90 970 60746 62,62
2003 121 1,224 71180 58,15
2004 153 1,364 68348 50,11
2005 115 1,175 45091 38,38
2006 119 1,767 57 421 32,50
2007 110 1,470 32716 22,26
2008 100 1,093 27 617 25,27
2009 100 861 23242 26,99
2010 96 872 19722 22,62
2011 83 635 11854 18,67
2012 107 343 8017 23,37°
SPOLU 16 649 Th4 199 4470

Projekt 100 (1995 - 2012) v slovenskych kinach

ROK KIN  PREDSTAVENI DIVAKOV PRIEMER
1995 9 60 7309 121,82
1996 15 144 12591 87 kL
1997 18 213 10855 50,96
1998 21 293 20490 69,93
1999 30 371 23223 62,60
2000 35 305 12 255 40,18
2001 36 395 21210 53,70
2002 35 484 30098 62,19
2003 36 488 17 417 35,69
2004 31 349 14 461 41,44
2005 40 484 13201 27,27
2006 39 565 14914 26,40
2007 31 490 9555 19,50
2008 37 508 17 329 34,11
2009 bk Lok 12416 26,76
2010 bk 423 14013 33,13
2011 41 582 16083 27,63
SPOLU 6618 267 420 40,41

spolu CR+SR 23267 1011619 43,48




Bohémsky zZivot

La vie de bohéme,
Franctizsko / Nemecko / Svédsko / Finsko, 1992,
¢b, 100 min., MP 12, Eeské titulky, dréma

REZIA A SCENAR: Aki Kaurismaki

NAMET: Henri Murger - roman Scénes de la vie de bohéme
(Obrazy zo Zivota bohémy, 1851)
KAMERA: Timo Salminen

sTRIH: Veikko Aaltonen

HRAJU: Matti Pellonpia (Rodolfo)
Evelyne Didi (Mimi

André Wilms (Marcel

Kari Vdananen (Schaunard
Christine Murillo (Musette
Jean-Pierre Léaud (Blancheron
Carlos Salgado (barman

Sylvie van den Elsen (pani Bernard
Gilles Charmant (Hugo

Samuel Fuller (Gassot;

Louis Malle (dZentlmen

a dalsi.

OCENENIA - 1992:

Cena FIPRESCI — MFF Berlin;
Eurépska filmova cena 1992

za najlepdf muzsky herecky vykon
v hlavnej dlohe (Matti Pellonp&a),
Eurépska filmova cena 1992

za najlepdf muzsky herecky vykon
vo vedlajsej dlohe (André Wilms).

Aki Kaurismaki

*4 4. 1957, Orimattil, Finsko

Tento najplodnejsi a najaspesnejsi finsky rezisér zacinal ako postar, umyvac riadu a filmovy kritik, neskdr sa ako scenarista
a herec podiefal na filmoch svojho brata Miku. Spolo¢ne zaloZili produként spolocnost Vilealfa. V roku 1983 debutoval sa-
mostatnym filmom Zlocin a trest. Na prelome 80. a 90. rokov minulého storotia sa vdaka svojim filmom (napr. Tiene v Raji,
Hamlet podnikd, Dievea zo zdpalkdrne, Zmluva s vrahom, Bohémsky Zivot) stal jednym z najvyznamnejsich predstavitelov
nezavislého filmu. Na prelome tisicrocia nakrdtil trilégiu o Zivotnych stroskotancoch — Mraky odtiahli, Muz bez minulosti,
Svetld v simraku. Je ostatnym filmom je komédia Le Havre. Znamy je i vdaka spolupraci so skupinou Leningrad Cowboys.
Jeho Stylizované, horké tragikomédie sa uvadzajd na prestiznych filmovych festivaloch, ale majd velky Gspech aj u divakov
v beZnej distribucii.

Tragikomédia o parizskej bohéme na finsky sposob

Ked' sa vyslovi meno Aki Kaurismaki, kazdy si
okamZite spomenie na tvorbu tohto svetozname-
ho finskeho reZiséra, ktora sa uz pravidelne obja-
vuje v nasej filmovej distribdcii. Naposledy sme
si mohli v kindch pozriet jeho zatial posledny
celovederny film Le Havre (2011), predtym to

boli napriklad Hamlet podnikd (1987), Mraky
odtiahli (1996), Juha (1999), MuZ bez minulosti
(2002), Svetld simraku (2006), ¢i filmy o hudob-
nej skupine Leningradski kovboji. Kazdy z nich
vzbudil uréitd pozornost, pricom medzi jeho
najkultovejsie snimky mézeme zaradit prave
Bohémsky Zivot (1992).

Ak by sme mali Kaurismakiho tvorbu charakte-
rizovat vo vieobecnosti, mohli by sme povedat,
Ze nakrica nizkorozpoctové autorské filmy,
pricom scenare i adaptacie literdrnych predloh si
piSe prevazne sam. Z hladiska filmovej poetiky
ho mézeme povazovat za klasika, ktory upred-
nostriuje hollywoodsky spdsob snimania, typicky
pre americky film 40. a 50. rokov minulého sto-
ro¢ia. Vacsinou sa v jeho filmoch objavuju ti isti
oblibeni herci, ktorym déveruje a viaze ho k nim
Gprimné porozumenie. A prave priatelstvo, vyzna-
vanie rovnakych Zivotnych principov, sloboda
tvorby a zapal pre muzy sG atribdty, ktoré na-
chadzame v nostalgicky ladenom svete filmu
Bohémsky Zivot. Ciernobiela snimka je situovana
do mesta na Seine, pretoZe hlavné mesto
Franclzska bolo mestom umeleckej bohémy
konca 19. a prvej polovice 20. storo€ia. V Parizi sa
stretavali, pracovali a tvorili literati, vytvarnici,
divadelnici, hudobnfci, filmdri a vSetci ti, ktorych
dejiny umenia pravom povazujd za hybatelov
umeleckej moderny a predstavitelov avantgard-
nych hnuti rézneho druhu. Pokrm v podobe
dadaistického objektu (pstruh s dvoma hlavami)
neodkazuje len na prislusnost filmovych hrdinov
k avantgarde, ale zaroven aj symbolicky nazna-
Cuje nieco bytostne déleZité, pretoZe je poslednym
stistom z menu, o ktoré sa novi priatelia musia
medzi sebou bratsky podelit. Aki Kaurismaki

si svojich modelovych bohémov vytvara podla
seba, pricom im dava nezabudnutelnd podobu.
Vykresluje ich ako ludi z okraja spolo¢nosti,

ktorych, napriek materidlnej nadzi, obklopuje
kultivovany bohémsky $tyl Zivota. Neprekvapuje,
Ze prvym slovom, ktoré vo filme zaznie, je fran-
clizske ,Merde!", ked' sa jedna z postdv potkne
medzi smetiakmi v tmavej ulicke a pri pade si
porani tvar. Symbolicky nas zaciatok pripravuje
na fakt, Ze podobné pady, v osobnom i umelec-
kom Zivote, budd musiet absolvovat v3etci hlavni
hrdinovia filmu. Pre svet zaplneny bizarnymi,
typologicky a fyziognomicky presne zvolenymi
postavi¢kami si Kaurisméaki logicky voli pochmdr-
nu atmosféru anonymnych parizskych uliciek,
Lokdlnych barov, osarpanych predmestf a starych
cintorinov. Filmovy priestor pripomina francdzsky
film Reného Claira s ndzvom Pod strechami
Pariza z roku 1930. Uvodnd vertikalna jazda ka-
mery od parizskych striech smerom dole na ulicu
urcuje celkové milieu, v ktorom budu filmovi
hlavni hrdinovia preZivat svoje velké umelecké
sny a rozporuplné milostné dobrodruzstva.
Ustrednd trojicu postavitiek parizskej bohémy
tvoria albansky maliar Rodolfo (Matti Pellonpdad),
dramatik a spisovatel Marcel Marx (André Wilms)
a hudobny skladatel Schaunard (Kari Vdandnen).
0O tom, Ze sa v3etci povazuju za géniov, ktorf Zivot
zasvatili umeniu, vypoveda ich aktualna tvorba:
avantgardna hudobna kompozicia, kubisticko-
naivna malba, experimentalna divadelna hra s 21
dejstvami s nazvom Pomstitel. Z pohladu umenia
ide o vynimo¢na a avantgardnd tvorbu, z pohladu
materidlneho zabezpecenia o bezcennd a nepre-
dajnu pracu. Napriek tomu, Ze maju vsetci traja
sympaticki hrdinovia v Zivote smolu, nerobia
Ziadne kompromisy a zarobené peniaze mifiaju
na farby, na hudbu alebo na knihy. Pri zaobstara-
vani pefiazi st ochotni klamat a podvadzat, ale
vZdy s dobrym dmyslom, preto im to divdk nikdy
nemdZe mat za zIé. Kaurismaki sa minimalisticky
vysporiadal s herectvom, dialégmi i réZiou. Na to,
aby filmovym jazykom vyjadril, Ze je istd posta-
va vymdhacom dlhov, si vystaci s niekolkymi
zabermi. V jednom postava zavréi a vyceri zuby,

v nasledujlicom sa jeho prsty zovrd v past tak,

az mu zapraska v kiboch. Kaurismaki sa snazf
rozpravanie stavat na Cistych a zrozumitelnych



obrazovych rieSeniach, ktoré dokdzu presne
charakterizovat preZivanie postdv. Namiesto toho,
aby sa uchylil k popisnej dialogickej forme, vy-
jadruje sa len prostrednictvom scénografickych
prvkov alebo cez jednoduché vizualne symboly.
Napriek skuto€nosti, Ze film vznikol v roku 1992,
ho Kaurisméki nakrdtil na ¢iernobiely materidl,
aby pod¢iarkol nostalgicky charakter obdobia,

v ktorom sa Zilo len pre umenie. Ciernobiela
farebnost zaroveri umoznila kameramanovi
Timovi Salminenovi vytvarat vyrazné vytvarné
kompozicie zaloZené na klasickom kontrastnom
ténovani obrazu, ktoré stoji na ostrom prelinanf
svetlych a tmavych pléch.

Kaurismdki je i v rodnom Finsku ¢asto povaZova-
ny za lavicového filmara, najma pre jeho zaujem
0 zobrazovanie postav z okraja spolo¢nosti, ktoré
doslova balansujld na hrane medzi existencidlnou
nddzou a krdtkodobym dspechom, medzi ambi-
ciéznym Usilim a katastrofalnou Zivotnou reali-
tou,v ktorej musia zit. Najvacsi priestor vo filme
je venovany osudovému vztahu Rodolfa a Mimi
(Evelyne Didi). Albdnsky Svihak sa zamiluje

do ¢asnicky, ale kvoli bandlnemu problému je
na dva roky deportovany z krajiny. Jeho ilegdlny
ndvrat v kufri Trabanta skvele vystihuje pomery
v nezjednotenej Eurépe. Ked by sa veci mali uz
konecne vrétit do starych kolaji, Mimi Rodolfa
opUsta, aby sa k nemu neskor vrétila vycerpand
smrtelnou chorobou. K motivu pristahovalectva,
ilegdlneho prekrocenia hranic a tazkej choroby
sa Kaurismaki opat vracia aj v spominanom filme
Le Havre, pricom vyUstenie obidvoch pribehov

je opacné.

Tragika a humor Kaurismakiho bohémov vyzaruje
vzdy svoje neopakovatelné ¢aro, ktoré dojima.

0 melodramaticky motiv pripominajdci filmy
franctizskeho poetického realizmu 30. rokov sa

v dejovej Struktlre postard najma Rodolfova
laska k Mimi - jednej z dalSich tragickych
Zenskych hrdiniek finskeho reZiséra. Zeny

v Kaurismakiho filmoch ¢asto trpia, nedokazu
vystipit z bludného kruhu taz-kych pomeroy,
ktoré zazivajl po boku svojich filmovych
partnerov. Okrem melodramatickej Linie

je hlavnym cielom bohémov postarat sa o
kazdodenné Zivobytie, napriek tomu, Ze oni

sami sU povySeni nad takéto malichernosti a nie
sU zvyknuti sa na nepriazeri osudu akokolvek

stazovat. Prvoradé pre nich je vzdy len umenie.
No kazdodenny boj o kisok jedla alebo o po-
hér dobrého vina je velmi vda¢nym zdrojom
neopakovatelnych kaurismdkiovskych situdcif
a dialégov. Napriek tomu, Ze rezisér vychddza
z novely Henriho Murgera s ndzvom Obrazy
70 Zivota bohémy, Gse¢nd strohost vyborne
vypointovanych dialégov pripomina skor ste-
reotypné predstavy o mdlovravnych Finoch
ako francuzsky temperament.

Film zfskal viacero vyznamnych filmovych
ocenent.

Martin Palich

Mgr. Martin Paliich, PhD. (1977) V roku 2001 ukongil stidium filmovej vedy na Filmovej a televiznej fakulte VSMU
v Bratislave. V rokoch 2002 — 2010 bol vedeckym pracovnikom v Ustave divadelnej a filmovej vedy SAV v Bratislave,
odbornym asistentom a tajomnikom Katedry filmovej vedy na FTF VSMU a na Fakulte dramatickych umeni Akadémie
umenti v Banskej Bystrici. Je autorom mnohych ¢lankov a odbornych §tddif z oblasti teérie a dejin filmu.
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Cierna macka,
biely kocur

Crna macka, beli macor,

Federativna republika Juhoslavia / Franctizsko / Nemecko,
1998, far.,, 129 min.,, MP 12, 129 min.,

ceské titulky, drama

REZ1a: Emir Kusturica

SCENAR: Emir Kusturica, Gordan Mihi¢

KkaMERa: Thierry Arbogast, Michel Amathieu

sTRIH: Svetolik Mica Zajc

Hupaa: Vojislav Aralica, Dr. Nele Karajli¢, Dejan Sparavalo
HRAJU: Bajram SeverdZan (Matko Destanov)

Florijan Ajdini (Zare)

Salija Ibraimova (Afrodita)

Branka Kati¢ (Ida)

Srdjan Todorovic¢ (Dadan Karambolo)
Zabit Memedov (Zarije Destanov)
Sabri Sulejman (Grga Piti¢)

a dalsi.

OCENENIA - 1998:

nomindcia na Eurdpsku filmov( cenu
za najlepsiu kameruy;

Strieborny lev za réZiu - 55. MFF Benatky;
2000:

nominacia na cenu Goya
pre najlep3i eurépsky film.

Emir Kusturica
* 24, 11. 1954, Sarajevo (Juhoslavia, dnes Bosna)

Absolvent réZie na prazskej FAMU, jedna z najvyznamnejSich postav balkanskej kinematografie. Jeho absolventsky film
Guernica ziskal cenu na CILECT v Karlovych Varoch 1978. Po absolvovani Skoly sa v roku 1978 vratil do Sarajeva, kde pra-
coval pre Sarajevsku televiziu. Jeho celovecerny reZijny debut Spominas na Dolly Bell? ziskal Zlatého leva na MFF v Benat-
kach 1981. 1 za svoje dal3ie filmy ziskal cely rad ocenenf z najvyznamnejsich filmovych festivalov — Cierna macka, biely
koctir (Benétky), Otec na sluZobnej ceste, Dom obesenca a Underground (Cannes), Arizona Dream (Berlin). ReZisér inklinujdci
vo svojej neskorsej tvorbe k magickému realizmu a oznatovany Easto za , juhoslovanského Felliniho” spéja vo svojich
dielach prvky mystiky, politiky, vyrazné emdcie a typicky humor. Slovensky filmovy dstav vydal v roku 2001 knihu

Jany Dudkovej Linie, kruhy a svety Emira Kusturicu..

Smiech ako nastroj na zvratenie smrti

Film Cierna macka, biely kocdr bol do kin uvede-
ny v roku 1998, v tom istom roku ako Sud prachu
Gorana Paskaljevica ¢i Rany Srdjana Dragojevica.
Tento zdanlivo nepodstatny fakt je aj po rokoch
zaujimavy — vypoveda totiz o reakcii na dobovi
spolocenskd situdciu v Srbsku, ktora ani v Kustu-
ricovej tvorbe, ani v srbskej kinematografii

ako takej, nema obdobu. Burleska ako reakcia

na temné ¢asy sama osebe nie je v tejto kinema-
tografii zriedkavym javom. Pocas 80. rokov sa
adaptdcie satirickych drdm DuSana Kovacevica
teSia stéle vacsej popularite spolu s populisticky-
mi komédiami, ktoré okrem povrchovej zabavy
signalizuju aj devalvaciu hodnét a bezvychodis-
kovd situdciu, akd nastala po smrti Josipa Broza
- Tita ako symbolického garanta kultirneho

a hodnotového zjednotenia krajiny. Od zaciatku
90. rokov st vSak komédie na Gstupe a viac
rezonuju dramatické a tragické pribehy, ¢ierny

a drasticky humor, naturalisticky zobrazené
nasilie, temné farebné spektrum. Takyto trend
reprezentujd aj Sud prachu, aj Rany. Lenze
Kusturica k tomuto trendu prispel a rozvinul jeho
mnohovrstvovy potencial vo filme Underground
(1995). Ni¢ extrémnejsie, patetickejSie ani hyste-
rickejSie by uz zrejme prefiho nemalo zmysel
robit. Ak si pri nakrdcani Undergroundu stale
dookola kladol otézku ,ako tvorit" a na sposob
Dostojevského si na riu aj prizna¢ne odpovedal

— trpiet, vela trpiet”, jeho novy film sa mal stat
popretim utrpenim stanovenych vychodisk.
Cierna macka, biely kocdr je vysledkom potreby
nakrdtit iny film, vypovedat o anarchii preplie-
tajlcej sa so zneuzivanim moci odlah¢enejsim
spésobom. Vznikol film, ktory burlesku kombi-
nuje s rozpravkovymi motivmi, bol nakrdcany

z velkej ¢asti v panénskych scenéridch okolo
Dunaja — nie na Balkane, ale skor na jeho hranici
—az najvacsej ¢asti sa odohrava pocas slne¢nych
letnych dni. Hromadenie gagov, komickych fyzio-
gnémii a verbalneho humoru sa v riom prelina

s oslavou naivity a viery v dobro, ktoré porazi
smrt. Porusenie idyly otvéra iba cyklus inicia¢nych
Gloh, ktory konéf jej znovunastolenim.

Toto véetko neznamend, Ze filmom Cierna macka,

biely koctir Kusturica unikd od reality ¢i odmieta
vypovedat o aktudlnej spolotenskej situacii

v krajine. Vypoveda o nej vSak nepriamo, hlavne
prostrednictvom série metonymii. Hned za prvd
z nich mozZno povaZovat obraz Rémov. Vdaka
.bielej" postave Zelezni¢iara moézeme tusit,

Ze imaginarny svet vo filme obyvany vylu¢ne
Rémami, sa dotyka nejakého vonkajsieho sveta

v ktorom okrem Rémov Zijd aj iné rasové ¢i
etnické skupiny. Uzavretost ,sveta" Rémov viak
pripomina uzavretost Srbska v 90. rokoch a tak
sa potvrdzuje, Ze Rémovia aj tentokrat fungujd
ako metafora a zaroveri metonymia periférneho
postavenia. Metafora v zmysle reprezentdacie
idedlnych vlastnosti majority (v tomto pripade
dobrosrde¢nosti, radosti zo Zivota, ale aj naivity),
a metonymia v zmysle ,,démona metonymickej
reprezentacie, deklarujtcej Balkancov ako eurép-
skych Rémov", ako sa vyjadruje antropolég Marko
Zivkovi¢ na margo tradi¢nych reprezentaci
Rémov v balkdnskych kinematografiach.

Dalsou metonymiou je Lokalita, ktord — ako som
uz naznacila — reprezentuje hranicu Balkanu.
Teda nieco, ¢o sa ho dotyka, je vo¢i nemu prila-
hlé, no nie je s nfm totozné. Priestor filmu Cierna
macka, biely kocdr je vobec velmi Specificky.
Jeho geopolitické konotdcie nadvazujd na funkciu
metonymie Balkdnu, ale jeho poetologické kvali-
ty ho od aldzii na aktudlnu politickd a spolocensku
situdciu na druhej strane vzdalujd. Mnohé scény
filmu sd koncipované ako obrazy idyl. Vidime
obrazy $tastného ni¢nerobenia pri rieke, stnecni-
cové polia a dokonca aj kaviareri spravovana
starou mamou hlavného hrdinu budi dojem
idylického spolunazivania v stlade s prirodou.
Babicka sice polieva telegraficky stlp, aby dobre
sldzil komunikdcii s vonkajSim svetom, vela sa
v3ak o tomto vonkajsom svete nedozvieme.

Tu je samozrejme vhodné si pripomendit, Ze idyla
je zvlastny druh priestoru, ktory reprodukuje
niektoré vlastnosti raja. Okrem iného sa v idylach
Casto vyskytuje motiv Lasky, avSak lasky oderoti-
zovanej — a ani Cierna macka, biely kocir nie je

v tomto ohlade vynimkou. Hoci film obsahuje
dve paralelné lGbostné Llinie, v kazdej je laska



zobrazena na sp6sob romantizovanych verzi
rozpravok ¢i na sposob pribehov pre deti, vzdy

s dérazom na de-sexualizovanu naivitu. Dokonca
aj zvadzanie hrdinu v slne¢nicovom poli pdsobf
.detinsky”, a kone¢ny akt — zasvdtenie starSou
diev€inou — nie je zobrazeny priamo. Priestor,

v ktorom v zhode naziva $tastné spolocenstvo,
vSak narusi zlomyselny mafidn Dadan, ktory do
spologenstva ostatnych postav celkom nepatri.
Dokazuju to aj vplyvy ,zvonka“, ktoré so sebou
nesie —turbofolk a s nim spojena ,subkultdra”
predajnych krdsavic, odkazujicich na problema-
tickd droveri medidlnej kultdry proteZovanej
MiloSevicovym rezimom.

Napriek svojej zlomyselnosti je vSak aj Dadan
detinsky a smiesny, ¢o nas znova vedie k jednej

z dominantnych reprezenta¢nych stratégii tohto
Kusturicovho fitmu. Cierna macka, biely koctr
je totiZ film programovo vesely, postaveny

na nekone¢nom variovani humornych prvkov.
Neobjavuje sa v lom tiaZ nezvratnosti smrti,
ndsilia a zla. Hoci v Gvode filmu do6jde k vrazde,
td je obkolesend gagmi a parodickymi odkazmi
na gangsterky. V kone¢nom désledku sa s mrt-
vym telom nardba ako v kreslenych filmoch

a nemych groteskdch — s detskou nevinnostou,
ktord nezvratnost eSte nepoznd a mrtve telo berie
ako docasne vyradené z prevadzky, ako docasne
premenené na nehybnd vec. KedZe zavrazdeny je
jedinou postavou, ktord pochadza z vonkajsieho
sveta —ide o ,bieleho" Zelezni¢iara — v podstate
jeho vrazda dokazuje, Ze pre postavy filmu je ko-
ne¢nost smrti neznama, ako sa napokon ukaze aj
v zavere filmu, venovanom zmftvychvstaniu dvoch
patrénov ovladajlcich rémske spolocenstvo.
Pribeh filmu Cierna macka, biely kocdr je veelku
velmi jednoduchy a v podstate zodpovedd Kustu-
ricovmu trvalému zaujmu o inicia¢né pribehy
—teda pribehy dospievania ¢i dozrievania cez sé-
riu skdasok. Tentokrat je dospievanie podané cez
prizmu inicia¢nej rozpravky, v ktorej sa pociato¢ny
stav rovna idyle a pribeh sa odvija od jej naruse-
nia aZ po jej zavere¢né znovunastolenie. Aj preto
film kon¢i trojitou svadbou, pordzkou smrti

a zmierenim dvoch rozhddanych bossov. Takato
explézia drobnych happy endov by snad mohla
vyUstit do prvého Kusturicovho filmu bez otvore-
ného, nejednoznatného az melancholického
zaveru —no nie je tomu tak. Jeden z ¢erstvo

zosobdsenych parov nastupuje na lod' plaviacu

sa po Dunaji a znovunastolend idylu opUista.

Film sa tak vracia k svojmu vychodisku — k aldzii
na spolocenskd situdciu v krajine, v ktorej vznikol.

Jana Dudkova

'

S

Mgr. Jana Dudkov, PhD. (1977) pdsobi v Kahinete divadla a filmu SAV a na VSMU v Bratislave. Je autorkou publikécif
Linie, kruhy a svety Emira Kusturicu (Slovensky filmovy Gstav, Bratislava 2001), Balkan alebo Metafora. Balkanizmus

a srbsky film 90. rokov (Slovensky filmovy stav a VEDA — vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 2008)

a redaktorkou &asopisu Kino-Ikon.



Cierna Venusa

Vénus noire,
Franctzsko / Taliansko, 2010, far., 159 min.,
MN 15, ceské titulky, drama

REZIA: Abdellatif Kechiche

SCeNAR: Abdellatif Kechiche, Ghalia Lacroix
KAMERA: Lubomir Bakchev; Sofian El Fani
sTrIH: Camille Toubkis, Ghalia Lacroix,
Laurent Rouan, Albertine Lastera

Hupaa: Slaheddine Kechiche

HRAJU: Yahima Torres (Saartjie Baartman)
André Jacobs (Hendrick Caezar)
Olivier Gourmet (Réaux)

Frangois Marthouret (Georges Cuvier)
Elina Lowensohn (Jeanne)

Michel Gionti (Jean-Baptiste Berré)
Jean-Christophe Bouvet

(Charles Mercailler)

Jonathan Pienaar

(Alexander Dunlop)

a dalsf.

OCENENIA - 2010:
nominacia na Césara

pre najlepsiu Zensky hereckd nadej
(Yahima Torres).

Abdellatif Kechiche
*7.12.1960, Tunis, Tunisko

0d Siestich rokov Zije vo franclizskom Nice. NavStevoval herecké kurtzy na konzervatériu a od roku 1978 pdsobil ako
divadelny herec a reZisér. V roku 1984 debutoval ako herec vo filme Miitovy ¢gj (r. Abdelkrim Bahloul), po ktorom nasledovali
Glohy v snimkach Nevinni, Upir v raji, Biznis, & Carovnd skrinka. \/ roku 2000 debutoval ako filmovy reZisér tragikomédiou

o tuniskom imigrantovi v ParfZi Voltérova chyba, za ktor( ziskal Cenu Luigiho De Laurentiisa na MFF v Benatkach. Nasledovali
ltibostna dréma Unik (2003 - César za film, réZiu a scenar), pribeh gastarbajtra Kuskus (2007 César za film, réZiu a scenr;
Zvlastna cena poroty ex aequo a Cena FIPRESCI na MFF Benatky, Cena FIPRESCI v ramci Eurdpskych filmovych cien)

a drama Cierna Venusa (2010).

Aké utrpenie znesie €lovek?

PiSe sa rok 1815 a znamy franclzsky anatém,
Georges Cuvier, predstavuje v parizskej Kralovskej
lekdrskej akadémii model africkej Zeny Saartje
Baartmanovej. Kone¢ny verdikt znie: kedZe telo
skimanej osoby vykazuje z anatomického hladis-
ka znaky priblizujdcej ho viac k telesnej schranke
opice nez ¢loveka (velké pozadie, nadmerne roz-
vinuté pysky ohanbia a velkost mozgu), skdmana
Zena ndlezZi k takzvanej nizsej rase. Na zaklade
toho boli nasledujucich 150 rokov, teda az do roku
1974, niektoré telesné orgdny Saartje Baartman-
ovej (genitalie, mozog a kostra) vystavené v pa-
rizskom Prirodovednom muzeu. V 80. rokoch
vzniesol harvardsky profesor Stephen J. Gould
svojou esejou Hotentotskd Venusa namietku

voci uchovavaniu tychto pozostatkov a poukazal
na nehumannost tohto pristupu. Gouldovo vy-
jadrenie prijali s nadSenim najma obyvatelia
Juhoafrickej republiky a v roku 1994 Nelson
Mandela poziadal o vydanie pozostatkov do kra-
jiny ich pdvodu. Trvalo dalSich osem rokov, kym
sa tak stalo a Baartmanovej pozostatky mohtli
byt kone¢ne pochované v jej domovine.

Mlada slizka Saartjie Baartmanovd (Yahima
Torres), ktord sa narodila okolo roku 1790 ako
otrokyria v Juhoafrickej republike, pochddzala

z kmeria Khoikhoiov. Holandski kolonizétori ich
posmesne prezyvali Hotentoti. ESte ako diev¢a
opustila rodnu Afriku a spolo¢ne so svojim maji-
telom Caezarom (André Jacobs) sa vydala do
Eurdpy za vidinou lepSieho Zivota. No nakoniec
bolo vSetko celkom inak. Ako bizarne vyvinuty
,objekt" ju najskar vystavovali v drevenej klietke
nenasytnym divdkom londynskych ludovych
predstaveni, neskor svojim zjavom zabavala
chlipndi spolo¢nost v Parizi a napokon sa stala
predmetom vedeckého badania. O skuto¢nom
Zivote mladej Africanky sa toho nevedelo vela.
Podla niekolkych dokumentov, ktoré sa reZisérovi
podarilo ziskat, Saartjie mala aj umelecké sklony
—vo filme predvddza hru na hudobny néstroj,
podmanivo spieva a obecenstvo si dokaZze ziskat

i svojim tancom. MoZno nebola krdsna, no urcite
bola zaujimava. Napriek svojim umeleckym
schopnostiam ale nikdy nedosiahla to, ¢o by

za inych okolnosti dosiahnut iste mohla. Lenze
okrem predvadzania tela od nej nikto ni¢ viac ne-
ocakaval. A prave v tom vidi Kechiche podstatu
tragickosti jej Zivota.

V takmer trojhodinovom diele plnom poniZovania,
krutosti a bezcitnosti podrobuje divdka narocnej
skidske. Dejiny hrozy, Sialenstva a utrpenia vo svo-
jom temnom pribehu postupne odkryva v mucivo
pomalom tempe sustavne sa opakujicich kazdo-
dennych stereotypov. Tie pravidelne strieda
ukazkami ponizujdcich divadelnych predstavent,
v ktorych majitel Saartjie predvddza hru na pana
a otroka a stavia ju do role ibohého zvierata.
Neprestajne tak (to¢i na divakovo vedomie

a snazi sa v fiom vzbudit potrebny stcit, najma
scénami, v ktorych nenajdeme nikoho, kto by bol
¢o i len trochu schopny prejavit tieto zdkladné
ludskeé city. Cely jej kratky Zivot drzali Saartjie ako
zviera v klietke ¢i na obojku, alebo ju vystavovali
na sexudlnych vecierkoch, ktoré ozvlastriovala
svojim netypickym zjavom. Ona sama sa ale ako
otrokyra necitila a napriek vSetkému, ¢o zazivala,
sa povazovala za herecku. Po siedmich rokoch
krutého zachddzania sa ocitla v nevestinci, kde
umrela vo veku 26 rokov na ndsledky nadmerné-
ho uzivania alkoholu. Ten sa pre fiu stal jedinym
p6zitkom a zaroveri prostriedkom, ktory jej poma-
hal zabudndt na ve¢né utrpenie. Napriek tomu,
7e sa dlho snazila vzpierat svojmu osudu a odmie-
tala ,pracovat” pre svojho majitela, cestu diniku
70 svojho postavenia nikdy nenasla.

Hoci je reZisérov podiel na vyslednom tvare filmu
a jeho umeleckej hodnote nespochybnitelny,
opornym bodom celej snimky je jednoznacne
predstavitelka hlavnej Glohy, ktora vsetky
peripetie Kechichovho pribehu zvladla doslova
bravirne. Po mnohych nedspesnych kastingoch
a nekone¢nom hladani here¢ky pre postavu
hotentotskej VenusSe stretol Kechiche tri roky

pred zatiatkom nakrdcania na ulici Zenu so
zaujimavymi rysmi tvare, a ihned v nej objavil
Saartije. Ciernu Venusu sice poznal iba z kresieb
(mimochodom, ich autorom bol muz, ktory si
podla reZiséra tlto zenu ako jediny skutotne
vazil), napriek tomu presne vedel, koho po cely



¢as hlada. A ukézalo sa, Ze jeho indtinkt ho ani
trochu nesklamal. Yahima Torres z Kuby sa
herectvu dovtedy profesionalne nevenovala,

no dokézala uz od zaciatku pracovat so silnymi
emaciami a v spolupraci s rezisérom a dalSimi
hercami dosiahnut nesmierne presved¢ivé stvar-
nenie krutej reality, ktord tvorila predobraz
pribehu. Nielen jej, ale aj ostatnym hercom
Kechiche umoztioval do procesu tvorby zasaho-
vat. Prvoradd pre neho bola ludskost. Za hranice
toho, ¢o herec stvarnit nechcel, sém ist odmietal.
Aj ked' sa snazil o o najvernejSie zobrazenie his-
torickych faktov a udalosti, mnoho predsa len
ponechal na divdkovu obrazotvornost. Pred
akciou uprednostnil radSej pomalé, opakujice

sa zobrazovanie kazdodennej rutiny, ktoré divak
pri sledovanf filmu preZiva spolu s hlavnou
hrdinkou.

Film teda stoji predovsetkym na vyraznych herec-
kych vykonoch. Saartjie takmer nerozprava, je
vSak pritomna v kazdom obraze. ReZisérovi stacia
na vyjadrenie pocitov jej vystrasené, smutné oci a
pohlad do neznama, kde nie je Ziadna budtcnost.
Sklucuje ju strach a paranoja a citime to pri kaz-
dom pohlade na riu. Pomalé zabery a opakujdce
sa dLhé scény Kechiche vyuZiva na to, aby divéko-
vi priblizil nielen vonkajsi, ale i vnitorny svet
postdv. Na urcitych miestach filmu sa ale dosta-
vuje celkom opadny efekt — divak sa kvéli zdlha-
vosti odcudzuje. Kechiche to vSak hned dostato¢ne
kompenzuje svojou snahou o dokumentérne zo-
brazenie, ked'v jednotlivych scénach kameraman
Jroztrasene” Svenkuje z jednej postavy na druhd,
ale aj rozli¢nymi jazykmi, ktorymi jeho postavy
hovoria —vo filme poc¢ujeme angli¢tinu, franclz-
Stinu i africky jazyk. Na rozdiel od tvorcov inych
historickych filmov je pre neho realizmus ne-
smierne dolezity. Aj preto svoje postavy zobrazuje
ako Spinavé a spotené individud a ich charaktery
sa snazi vykreslit najméa pomocou ich tela i
fyziognomie — ako ked Saartjie nechd tancovat

v dlhom, hudbou podloZzenom zabere a vytvorf
tak jednu z esteticky najpdsobivejsich scén

kultdrnych alebo jazykovych odlisnosti, by sme
nemali akceptovat a musime sa naudit re3pek-
tovat prirodzené odlisnosti. Neludskost sprava-
nia k Saartjie na zédklade jej rasovych, telesnych
a rodovych odliSnosti je velmi univerzalna.
Kechiche sa prvykrat pocas svojej filmarskej
kariéry venuje historickej latke, ktorl sa snazi
zobrazit verne. Jeho pribeh je nad¢asovy a na-
priek tomu, Ze sa odohrava v Londyne a v PariZi
na zaciatku 19. storocia, prekracuje radmec dejin.
A aj ked sa moZe zdat, Ze niektoré scény su prilis
ponizujlce a privelmi drsné, paralelu s nimi
mozeme ndjst aj v dneSnom svete.

Nina Silanova

svojho filmu.

Posolstvo filmu autor nijak neskryva. Vyjadruje
jednoduchd moralitu, z ktorej sa uz pomaly,

i ked nepravom, stalo klisé. Hovori o tom, Ze ne-
znd3anlivost alebo podmariovanie si druhej
osoby, ¢i uz na zdklade rasovych, etnickych,

Mgr. art. Nina Silanové (1985) vy3tudovala audiovizuélne &ttidi4 a umelecka kritiku na Filmove] a televiznej fakulte VSMU
v Bratislave. Po kole pracovala ako dramaturgicka filmového klubu v kine Scala v PreSove. Je podpredsednitkou vykonného
vyhoru Asocidcie slovenskych filmovych klubov. Zije a pracuje v PreSove, kde sa vo volnom ase venuje organizovaniu
filmovych premietant.




Hanba

Shame,
Velkd Britania, 2011, far., 101 min., MN 18,
ceské titulky, drama

REZ1A: Steve McQueen

SCENAR: Abi Morgan, Steve McQueen
KAMERA: Sean Bobbitt

sTRIH: Joe Walker

HupBA: Harry Escott

HRAJU: Michael Fassbender (Brandon)
Carey Mulligan (Sissy)
James Badge Dale (David)
Nicole Beharie (Marianne)
Lucy Walters (Zena v metre)
Mari-Ange Ramirez (Alexa)
Alex Manette (Steven)
Hannah Ware (Samantha)
Elizabeth Masucci (Elizabeth)
a dalsi.

OCENENIA — 2011
Volpiho pohar za muzsky

herecky vykon (M. Fassbender)

a Cena FIPRESCI — MFF Benatky;
nominacie v kategériach

najlepsi herec a najleps britsky film
— Ceny BAFTA; najlepsf herec (M. Fassbender)
a nomindcie v kategdriach

najlepsi britsky nezavisly film,

heretka vo vedlajsej tlohe (C. Mulligan),

réZia, scendr, technicky potin (kamera/strih)

- Britské nezavislé filmové ceny;

2012:

nominacia v kategorii

najlepsi herec v drame — Zlaty glébus.

Steve McQueen
*9.10. 1969, Londyn, Velka Britania

Studoval na Umelecke] a zlatnicke] Skole v Chelsea a na londynskej Goldsmith College. Potom stravil rok na Tischove]
umeleckej Skole v New Yorku. Jeho préce st vystavené vo svetovych galériach, o. i. aj v Guggenheimovom mazeu, v Tate
a v Centre Pompidou. Ako videoartovy umelec sa zaoberal i fotografiou a socharstvom a v roku 1999 ziskal prestiznu
Turnerovu cenu, ktora sa udeluje inovativnym britskym umelcom do patdesiatich rokov. Jeho debut, vazenské drdma
Hlad (2008), ziskal zatial 16 ocenent, napriklad Zlatd kameru v Cannes, Eurdpsku filmova cenu pre Eur6psky objav roku,
Cenu Carla Foremana udelovan( v ramci cien BAFTA pre najlepsieho debutanta, ¢i Zlatého Huga na MFF v Chicagu.
Rovnako spe3ny bol i jeho druhy film Hanba (2011), v ktorom op&t stvarnil hlavna dlohu Michael Fassbender.

Za svoje dielo dostal Rad britského impéria (CBE; 2011).

0 obraze, povrchu a telach v priestore

V druhej polovici prvej dekdady nového tisicrocia
sa na kinematografickych mapdch oboch brehov
Atlantiku objavili dvaja filmdri, ktori toho maju

v skuto€nosti ovela viac spolo¢ného, nez by sa
mohlo na prvy pohlad zdat: Jeff Nichols a Steve
McQueen. Ako vyrazné autorské osobnosti
dokéazali obaja na ploche dvoch celovegernych
hranych filmov vytvorit a zadefinovat rezijny styl
a prezentovat jasne Citatelny rukopis, hoci st ich
vychodiska (a tym padom aj vysledné Styly) Gplne
odli$né. Spaja ich prave ond vyhranenost stylu,
fakt, Ze obaja nakrdcajd priblizne v rovnakom
tempe, dalej to, Ze si svoje filmy zdroveri aj pfSu
(Nichols celkom sam, McQueen aj pri Hlade,

aj pri Hanbe spolupracoval s inym autorom)

a v neposlednom rade aj ich kreativne naprotivky
v podobe ,dvornych” hercov (ktorf sa navyse,
zhodou okolnosti, obaja volaju Michael —

u Nicholsa Shannon, u McQueena Fassbender).
Nichols ako vystudovany filmar zjavne déverne
obozndmeny s americkou zanrovou kinemato-
grafiou vyrozpraval na pédorysoch rodinnej
dramy (Shotgun Stories), resp. katastrofického
filmu (Take Shelter) posobivé pribehy zo Zivota
obyvatelov amerického Stredozdpadu. V oboch
sa opiera predovsetkym o preciznu dramatickd
Struktdru pribehov, ktord, v porovnani' s tradic-
nymi zapletkami podobnych Zanrovych filmoy,
obracia naruby: spotiatku akcentované napdtie
Nichols postupne uvolfiuje namiesto toho,

aby ho gradoval, vdaka ¢omu dochadza v zavere
k silnej katarzii. Na rovine obrazu nenachddzame
u Nicholsa Ziadne excentrické Stylistické vystrel-
ky ¢i explicitné autorské znacky. Obraz je podria-
deny jasnému cielu — budovat atmosféru a roz-
prévat pribeh.

McQueen prestlpil ku kinematografii z oblasti
vytvarného umenia (konkrétnejsie videoartu).

Z toho vyplyvaju korene jeho $tylu, ktory sa

v ovela vac¢Sej miere spolieha prave na vizualne
aspekty filmu nez na tie zZanrové. Nemozno po-
vedat, Ze by McQueenove filmy neboli z hladiska
dramaturgie precizne vystavané, no platf, Zze ovela
viac na nas emocionalne pdsobia prave prostred-
nictvom obrazov. (V tomto spociva podstatny

rozdiel medzi Nicholsom a McQueenom.)

V Hanbe, rovnako ako predtym pri Hlade, sa teda
McQueen prejavuje ako rezisér, ktory ,verf obra-
zu". (Toto spojenie pouzivame bez akéhokolvek
dmyslu evokovat André Bazina.) Len v stru¢nosti
pripomernime, Ze Hanba rozprava o mladom
Gspesnom Brandonovi, ktory ma problém s vla-
stnou sexualitou: podlieha jej neprimerane Casto
a nie je schopny nadviazat (a hlavne udrzat)
vztah so Zenou zaloZeny na nie¢om inom nez

na sexe. Sam o sebe v jednej scéne prezradi,

Ze jeho najdLhsi vztah trval Styri mesiace. Zrejme
u neho ide o zavislost (hoci, paradoxne, tento
pojem vo filme nikdy nezaznie, a Brandon ani len
neuvazuje o nejakej terapii — McQueen sa v tomto
zmysle vyjadroval v rdznych rozhovoroch). Jeho
situdcia sa skomplikuje vo chvili, ked' do intimne-
ho priestoru jeho bytu vnikne nezelany votrelec,
jeho sestra Sissy.

Postava Brandona a jej pribeh stoja na niekol-
kych zékladnych prvkoch. V prvom rade to je
povrch. Podobne ako pri Bobbym Sandsovi

v Hlade, aj Brandonove preZivanie (resp. to,

¢o ndm z neho McQueen ukazuje) je zbavené
akejkolvek hibky: a sice nie v tom zmysle,

Ze by i$lo 0 povrchné postavy (hoci sa to tak
niekomu, najma v pripade Brandona méze javit),
ale nemdme moznost nazriet do ich vnitra,
prenikndt do motivov ich konania, pochopit

ich. McQueen nam nepontka Ziadnu moznu
perspektivu ,vhladu" — ani psychologickd, ani
moralnu, ani emociondlnu, ani metafyzickd.
Brandon sa musf vyrovnat s vlastnym telom,
silami, energiami a intenzitami, ktoré nim
zmietaju. V tomto ohlade ja situdcia nas ako
divakov velmi podobna tej jeho: rovnako ako

my, ani on nema Ziadny zachytny bod, z pozicie
ktorého by mohol viest Gtok proti onym sildm,
pripadne pred nimi unikat. Brandon je skratka
ponechany napospas vlastnému telu. (V jednom
podstatnom ohlade sa odliSuje od Bobbyho
Sandsa: Sandsova hladovka je prejavom jeho
véle, z jeho strany iSlo o dobrovolné rozhodnutie,
zatial ¢o Brandon si svoju situdciu nevybral /
respektive ani nemal na vyber/. Proces, ktorym



obe teld prechadzajd, je vSak rovnaky, napriek
rozdielnym vychodiskam.)

Vzhladom na uvedené je v dalSom kroku nes-
mierne doleZité, aké a ako pozicie zaujimaju

teld v Hanbe, ako okupuju priestor (zdberu)

a, v nadvdznosti, na to, akym spésobom film
naraba s priestorom. Pripomerime niekolko scén,
ktoré st v tomto ohlade prizna¢né. Hned prvd
scéna filmu je z hladiska ¢asopriestoru pomerne
komplikovand: odohrava sa na viacerych roz-
nych miestach (Brandonov byt, metro) a dochéa-
dza v nej k prelinaniu réznych ¢asovych rovin.
Zaostrime vSak pozornost na tryvky z metra.
Brandon nadviaZe o¢ny kontakt so spolucestu-
jacou, ktora sedf oproti nemu. Spociatku ho
sledujeme v SirSom rame, tak, ze kamera zabera
aj Cast priestoru okolo neho, vidime aj vedla neho
sediacich cestujtcich. Takyto zaber (nazvime ho
LJustanovujlci’) vidime v prvych dvoch segmen-
toch, ked nds kamera vracia do metra. V rdmci
tychto segmentov vSak sledujeme aj iné zdbery,
také, kde uz po Brandonovom boku nikoho ne-
vidime. Brandon zrazu okupuje cely priestor,
zéber ho jasne vymedzuje voci jeho okoliu.

ESte vyraznejSie to vystlpi do popredia, ked'si
uvedomime, Ze jeho spolucestujlca je snimana
v rovnako Sirokom rame, no okolo nej vzdy
vidime aj dalSich. Brandonova zéna je teda jasne
vymedzend, zatial o jej priestor nepodlieha
takymto prisnym obmedzeniam. Brandon
ovlada svoj priestor, dominuje mu, ,je jeho
panom". Rovnaky postup, teda rdmovanie, vak
McQueenovi méze sliZit aj na vyjadrenie celkom
iného zmyslu, konkrétne samoty (apropo, vztah
pozicie postav v priestore a samoty by mohol
byt v pripade tohto filmu témou na samostatny
¢lanok).

Deje sa tak v scéne, ked sa ma Brandon milovat
s kolegyriou Marianne. Brandon zlyha (prvykrat
vo filme) a McQueen nasledne rozkdskuje scénu
do z&beroy, v ktorych ,uzamykd" postavy v ich
vlastnej samote. Tak, ako ich pri fyzickom kontak-
te (bozkdvaju sa, za¢inajd sa milovat) snima

vo velkom celku, spolu v jednom rdme, tak v tejto
faze scény prechadza k montazi sledu celkov,

v ktorych je raz Marianne, raz Brandon. Hoci sa
stdle nachadzaju v jednej miestnosti — a teda
vzdialenost medzi nimi je minimalna — obraz

im neumozni stretndt sa: v tejto chvili st to dve

osamelé teld uzavreté vo vlastnych priestoroch,
neschopné prekrocit pomyselnd bariéru, ktord ich
oddeluje. Tento dojem je eSte posilneny tym,

ako st ramy centrované: Marianne je vzdy vlavo
na kraji, Brandon vpravo, keby doslo k prelnutiu
tychto zaberov, dokonale by splynuli do jedného
celku, kde by postavy stdli proti sebe na opa¢nych
koncoch obrazu. (V momente rozuzlenia scény sa
predsa len objavia v jednom zdbere, no v tomto
pripade je priestor medzi nimi zviditelneny hib-
kou z&beru — Marianne je v popredi a Brandon

v pozad.)

Tretim typom scén sd tie, v ktorych vidime
Brandona so Sissy. Opakovane ich vidime v po-
locelku, vedla seba — no chrbtom k ndm (na-
priklad ked ¢akaji na metro na stanici, alebo ked
sedia vedla seba na gaudi v Brandonovom byte).
Ani jednému z nich nevidime priamo do tvére,
kamera nam ,dopraje” maximéalne ich profil.
Vdaka takémuto rdmovaniu vnimame napadtie,
ktoré medzi nimi panuje, citime, Ze si k sebe ne-
vedia ndjst cestu (a opat plati, Ze sme v rovnakej
situdcii —ani my si nevieme ndjst cestu k nim).
Prave tieto momenty mézu nahravat McQueeno-
vym kritikom: od déb Antonioniho citovych
dobrodruzstiev sa podobna figdra stala v istom
zmysle zhmotnenim pocitov odcudzenosti,
samoty, neschopnosti komunikdcie medzi ludmi.
McQueen vyuZiva dany postup naplno, bez ir6-
nie ¢i odstupu. V jeho rukach nejde celkom

0 manieru, no napriek tomu pdsobi tento postup
mierne vyprazdnene. Tieto volby potom nutia
divaka zaujat postoj — ¢i uz prijat tvorcov $tyl so
vSetkym, ¢o k nemu patri, s uréitymi vyhradami,
alebo ho radikélne odmietnut.

Michal Michalovi¢

Michal Michalovig (1985) vystudoval filmovii vedu na bratislavskej Filmove] a televiznej fakulte VSMU,
v sticasnosti je zamestnancom Slovenského filmového dstavu. Spolupracuje s viacerymi filmovymi
a kultarnymi periodikami (Kinema.sk, Kino-Ikon) a festivalmi (MFF Cinematik, Febiofest).



Chlapec na bicykli

Le gamin au vélo,
Belgicko / Franctzsko / Taliansko, 2011,
far., 87 min., MP, Ceské titulky, drama

REZIA A SCENAR: Jean-Pierre Dardenne, Luc Dardenne
KAMERA: Alain Marcoen

STRIH: Marie-Héléne Dozo

HRAJO: Cécile de France (Samantha)
Thomas Doret (Cyril Catoul)
Jérémie Renier (Guy Catoul)
Fabrizio Rongione (trafikant Surlet)
Egon Di Mateo (Wes)

Laurent Caron (Gilles)

Baptiste Sornin, Samuel De Rijk
(vychovavatelia)

Youssef Tiberkanie (Mourad)

a dal3f.

OCENENIA — 2011:

Velkd cena poroty ex aequo

— MFF Cannes;

Eurdpska filmova cena

za najlepsi scenar a nominacie

za najlepsi film, rézZiu,
herecku (Cécile de France)
— Eur6pske filmové ceny;
nominacia na Césara

za najlepsi zahranicny film;
2012:

nominacia na Zlaty glébus
pre najlepsf cudzo-
jazycny film.

Jean-Pierre Dardenne Luc Dardenne
*21.4.1951, Engis, Belgicko *10. 3. 1954, Awirs, Belgicko

Jean-Pierre Dardenne vyStudoval herectvo na Institdte dramatického umenia v Bruseli, jeho brat Luc filozofiu na Katolickej
univerzite v Leuvene. Ich dalSie smerovanie ovplyvnilo stretnutie s divadelnikom a filmarom Armandom Gattim. V roku 1975
zaloZili produként spolognost Dérives (neskar transformovan( na Films Dérives Production a potom na Les films du Fleuve).
Spociatku sa venovali dokumentarnym filmom so socialnou tematikou nakréicanym na video. Socidlna drama dominuje i v ich
dlhometraznych hranych filmoch, ktoré ziskali vyznamné ocenenia na MFF Cannes: Rosetta (1999) Zlatd plamu a Cenu

za Zensky herecky vykon ex aequo, Syn (2002) Cenu za muzsky herecky vykon a Zvlastne uznanie Ekumenickej poroty,
Dieta (2005) Zlatt palmu, Micanie Lorny (2008) Cenu za scenar a Chlapec na bicykli (201 1) Velki cenu poroty.

Filmy - portréty

Jedna francuzska strodenecka dvojica stala

na potiatkoch zrodu kinematrografie — bratia
Auguste a Louis Lumierovci. Potom prisli
napriklad Prévertovci, Marxovci, Kon¢alovskij

a Michalkov, Coenovci... Dal$ia stirodenecka
dvojica — Luc a Jean-Pierre Dardennovci —su

uz dlhé roky stalicami eurépskeho nekomer¢éné-
ho filmu. Su to zlatf chlapci, ¢o sa tyka
festivalovych palm z Cannes. SG ne-rozluéni. Ich
reZirovanie je naozaj symbiotickym tvorenim.
Pri nakrdcani je prvy na placi, druhy pred
monitorom, na poradi nezélezi, pri jednom filme
sa meni i viackrat. ,Niekedy mdm pocit, Ze keby
tu ktorysi z nds nebol, nemohli by sme nakrdcat,
pretoze by som si nebol isty, ¢i robim film, kto-
ry sme spravit chceli. NepretrZite potrebujeme
pohlad toho druhého. Ur¢ite by v kine nie¢o
chybalo, ak by sme pri fiom neboli obaja," hovo-
ri Jean-Pierre Dardenne o spolo¢nej tvorbe

s bratom Lucom.

0 ich autorskom $tyle sa zvykne hovorit ako

o Style bratov Dardennovcoy, je vynimocny,
Citatelny, nezamenitelny. Oni na otazku o Style
odpovedaju citovanim talianskeho filmového
reziséra Eduarda De Filippa: ,Ked hladate Styl,
stracate pddu pod nohami. Ked hladate Zivot,
ndjdete Styl." Trefné. Lebo ich filmy sd naozaj
hladanim Zivota, jeho najst¢asnejsieho, palci-
vého pulzu. Zvacsa je re¢ o ludoch na okraji,
ktorych tam vSak nezahnali len politické ¢i
spolocenské okolnosti, ale aj ich vlastné roz-
hodnutia, neraz undhlené, ktoré ich zvy€ajne
namiesto do ciela zavedu len do slepej ulicky.
Téma si v tomto pripade vybera spésob, akym
bude znazornend, aby sa z hibky vynorilo vetko
to, ¢o je potrebné pre katarziu: dLhé zabery,
pohybliva kamera, civilizmus, minimalizmus,
doraz na herecké stvarnenie. Stic¢astou dar-
dennovského Stylu je aj nepouZivanie ¢ilen
minimdlne vyuZitie nediegetickej hudby.

Bratia reziséri tvrdia, Ze vo svojich filmoch

pre fiu nenasli to spravne miesto alebo zatial
nenasli td spravnu hudbu. Napriek tomu maju
ich filmy pocutelny rytmus. Tvoria ho nielen
dialégy a ruchy mesta —doprava, priemysel,

predmety, te¢lica voda, praskajlice konare, ale

aj bezné zvuky ludského tela — hlasné dychanie,
dychcanie, pla¢, vzlykanie ¢i smrkanie — lebo
osud sa s hrdinami ¢asto kruto zahrava. V Chlap-
covi na bicyklizaznie mimoobrazovd hudba okrem
Gplného findle len — ako v smutnej rozpravke —
trikrdt, a vzdy je to len par taktov nostalgickej
orchestralnej skladby: Prvy raz po chlapcovom
prvom nepodarenom uteku, ndznaku toho, Ze
katastrofa v podobe zrady sa uz blizi. Druhy raz
vtedy, ked' sa zradca z o¢i do o¢i priznd k zrade.
Naposledy potom, ked' sa ukdaze, Ze cesta spdt

je zariband a katastrofa dokonand.

Pracovat v time je Dardennovcom vlastné. Ich
dvojélennd skupinka sa pri nakrdcani rozsiruje.
.Ked sa stretnete s ludmi, ktorych poznate, mo6-
Zete zatat vyvoldvat spomienky na spolo¢né
zélezitosti z minulosti..." a potom pokracovat.
Akoby kontinudlne. Sta¢i menej slov, rodi sa
vacsia vzajomnost. To, zda sa, Dardennovcom
vyhovuje. V ich filmoch sa objavujd tie isté
herecké mena (Jérémie Renier, Olivier Gourmet
a ini), ten isty kameraman (Alain Marcoen),
rovnakd majsterka strihu (Marie-Helene Dozo).

K hranej tvorbe sa Dardennovci dostali cez doku-
mentarne filmy. Aj v jednych, aj v druhych u nich
prevlada socidlno. V Synovi (2002) Olivierovi
zabili syna. Olivierovi sa, pravdepodobne pod
vplyvom preZitej tragédie, rozpadlo manzelstvo.
Ma stolarsku dielfiu a v nej u¢riov. Aj jedného
nového: Francisa, ktorého prave prepustili

z vdzenia pre mladistvych. Francis je Sikovny,
pricinlivy. A opusteny. Potreboval by, aby sa ho
ujal niekto dospely. Olivier v fiom spozndva vraha
svojho syna... V Dietati (2005) st Sonja a Bruno
celkom mladf. Ziju zo dria na def, ani jeden z
nich nema prdcu. Bruno je vreckar a drobny
zlodejitek. Ked' sa im narodf dieta, zo Sonji

sa stdva mama, ale nezrelému Brunovi Gloha
otca nesadne, jednoducho nerozumie nenahra-
ditelnosti urcitych hodndt. A tak, ked' sa naskytne
prileZitost babatko spefiazit, ani velmi nevaha.
Zradena Sonja chce synceka spét a Bruno pomaly
zatina chapat pravé rozmery sveta, ktoré siahaju
dalej a hlbsie, neZ naznatuje stcasny okamih,



tento defi... V ML&ani Lorny (2008) vystupuje
Albanka Lorna, ktora Zije v Belgicku bez povo-
lenia. Taxikar Fabio vymysli perfektny plan.
Lorna sa vyda za drogovo zavislého Claudyho,
tak ziska obcianstvo, nasledne by mala rychlo
ovdoviet a uz ako Belgi¢anka sa vyhodne vydat
za majetného Rusa, aby pre zmenu on ziskal
obcianstvo. Lorna by teda mala ziskat peniaze,
onedLlho ovdoviet a uz by jej potom ni¢ nemalo
stat v ceste, aby si s milencom Sokolom otvorili
malé bistro a Zit spokojne aZ na veky vekov.

Plén je plan, osud plény rdd meni. Vztah Lorny
a Claudyho je komplikovany, Lorna otehotnie...
V Rosette (1999) mladucka Rosetta Zije s celkom
nepouzitelnou matkou alkoholi¢kou. A tak celé
bremeno existencie padd na Rossetine plecia;

je to nesmierne tazké, hoci ciele sd veelku, pre
¢loveka v normalnejsej situdcii, jednoduché...

V Slube (1996) sa patnastro¢ny Igor ocitne medzi
dvoma mlynskymi kamerimi: vlastnym svedomim
a lojalitou k otcovi, ktory md na rukdch krv.
Chlapec na bicykli sa vola Cyril, a napriek inému
menu by jeho pribeh mohol byt akoby pokratova-
nim pribehu babatka Jimmyho z filmu Dieta.
Cyril Zije v detskom domove. Do jeho Zivota my
ako divaci vstupujeme v okamihu, ked' vyjde
najavo, Ze jeho otec, s ktorym doposial udrziaval
sice sporadické, ale pre Cyrila nesmierne dolezité
kontakty, zmizol, predal synov milovany bicykel
a nenechal novd adresu, ani len telefénne ¢islo.
Zlahla sa po riom zem. Chlapcov vesmir nebol
ani predtym Zulovo pevny, mal skor podobu
mnohondsobne zlepovaného kréahu, niektoré
Glomky celkom chybali, ale stdle to bolo univer-
zum aspori ako tak funkéné, dalo sa v fiom
odniest trochu Zivej vody, uspokojujlice mnoz-
stvo ludskej identity.

Orly ucia lietat svoje mladatd zvlastnym spéso-
bom. Orol-otec si orliatko vezme na chrbdt a
vyleti's nim velmi-velmi vysoko. Potom naklonf
telo, mlada sa zoSmykne, nemotorne, neprime-
rane zbrklo mava kridelkami, nevie vyuzit vzdus-
né viry, vlastne sa takmer volnym padom rdti
dolu. Ale opustené otcom je len naoko. V pos-
lednej chvili, ked' uz smrt orli¢ata vyzera ne-
odvratne, otec-orol prileti, vezme ho na chrbat
a leti s nim hore.

Chlapec Cyril je ako to zoSmyknuté orli¢a. ESte
je maly, este je priskoro na to, aby vedel lietat,

je vydany virom napospas. Otec je pre¢. Zem sa
blizi. A s flou smrt. Telesnd, alebo mozno ,iba"
dusevna. Prileti niekto, aby Cyrila zachranil? A bu-
dd mat dost sil, aby spolu vyleteli do oblakov?

Na zaver slovd Luca Dardenna: ,Myslim, Ze jed-
nou z velkych tdzob tudského rodu je menit veci,
tvorit ich, ni¢it a znovu vytvdrat. A nielen sa

na svet pasfvne pozerat. Je cielom ludstva byt
muzmi & zenami, ktori menia veci. A film je

o0 ukazovani meniacich sa veci."

Zuzana MojziSova

Mgr. Zuzana Mojzigova, PhD. (1965) vy3tudovala filmovii a televiznu scenéristiku a dramaturgiu na VSMU v Bratislave.
Pedagogicky posobf na tej istej Skole na Katedre umeleckej kritiky a audiovizualnych Stddif. Venuje sa tieZ pisaniu beletrie
a filmovych &i literarnych recenzif.



Neha

1991, CSFR, far., 104 min., MP 12, drdma

REZ1A: Martin Sulik

NAMET A SCENAR: Martin Sulik, Ondrej Sulaj
kaMERa: Martin Strba

sTRIH: Dusan Milko

HupBA: Vladimir Godar

HRAJ0: Gejza Benki (Simon)

Maria Pakulnis (Méria)

Gydrgy Cserhalmi (Viktor)

Iva Bittova (Marta)

Adela Gahorové (Simonova matka)
Stanislav Stepka (Simonov otec)
DuSan Brandys

Aneta Orosiové (Anetka)
' s a dalsi.

OCENENIA — 1991:
Zlaty klinec v kategorii
]} hranych filmov M. Sulikovi za debut,
r ’ Zlaty klinec v kategorii
hranych filmov Martinovi Strhovi

za kameru a Zlaty klinec

v kategérii hranych filmov

Vladimirovi Godarovi za hudbu

k filmom Neha (r. M. Sulik)

a Let asfaltového holuba (r. V. Balco)

— Festival geskych a slovenskych filmoy;
1999:

film zaradeny v ankete ¢lenov

Slovenskej filmovej a televiznej akadémie
medzi desat umelecky najhodnotnejsich
slovenskych filmov 90. rokov.

Martin Sulik
*20.10. 1962, Ziling, Slovenska republika

V rokoch 1981-1986 3tudoval filmov( a televiznu réZiu na FTF VSMU v Bratislave. Zaujal uZ svojim stredometréznym
absolventskym hranym filmom Staccato a stal sa jednou z najvyraznejsich osobnostf slovenského hraného filmu 90. rokov.
So scenéristom 0. Sulajom, kameramanom M. Strbom, hudobnym skladatelom V. Godarom a vytvarnikom F. Liptakom
spolupracoval na niekolkych filmoch (Neha, Vsetko co mém réd, Zahrada, Orbis Pictus), ktoré ziskali cely rad domécich a
zahraninych oceneni. Jeho Slnecny stdt (2005) ziskal Sest slovenskych narodnych filmovych cien. Nasledoval dokument
Martin Slivka - muz, ktory sadil stromy (2007), televizny cyklus Zlatd Sedesdtd (2009), dvojdielny dokument 25 zo Sest-
desiatych alebo Ceskoslovenskd novd vina (2010) a hrany film Cigdn (2011), ktory ziskal Styri ceny na MFF Karlovy Vary.

Je drzitelom Vyronej ceny ASFK za prinos slovenskej kinematografii a klubovému hnutiu i Vyrognej ceny ACFK.

NEHA

Martin Sulik vst(ipil do povedomia $ir$e] verejnos-
ti aZ po pade Berlinskeho muru a neznej revold-
cii roku 1989. V ¢ase prudkych a Zivelnych zmien,
ktorymi prechddzala vacsina krajin strednej a vy-
chodnej Eurépy. Sulik sa vdaka ststredenému

a vzacne integrovanému tvorivému naturelu, vy-
chadzajlicemu z domadcich inSpiraénych zdrojov,
stal pomerne v kratkom ¢ase najvyraznejsou
osobnostou slovenskej kinematografie 90. rokov.
Jeho hibavé, vypravne skromné, no obrazovo
silné filmy odlahcené typickou iréniou a humo-
rom, dosiahli nebyvaly medzindrodny ohlas.
Zaujali rovnako kritiku aj divakov.

V duchu Sulikovskych paradoxov sa jeho nova-
torsky rezijny debut Neha (1991) stal poslednym
celovecernym filmom, ktory bol vyrobeny v sta-
rych Stddiovych podmienkach na bratislavskej
Kolibe. Otvoril nim svoju volnd, vniatornou logi-
kou jasne previazand ,trilégiu vztahov": trojicu
filmov, v ktorych sa komorne a po svojom snazil
reagovat na ne¢akany spolocensky vyvoj.

Nehu, rozpravajlcu o strate a rozpade zakladnych
hodn6t, pripravoval spolu so scendristom Ondre-
jom Sulajom v pomerne neprehladnej dobe.
Staré pravidld hry prestavali platit, nové sa este
nestihli sformovat. Aj pribeh svojho druhého
filmu Vsetko ¢o mdm rdd (1992) Sulik zasadil

do obdobia prekondvania komunikacnych bariér.
Pokusal sa hladat novd hierarchiu hodnét vo sve-
te, ktorého rovnovaha sa narusila. Minulost sa
zrazu premenila na histériu a prekvapena spo-
lo¢nost sa ne¢akane ocitla na prahu inej histo-
rickej epochy. Oproti Nehe ho v3ak ovela viac
nasytil socialnym a kultdrnym kontextom doby:
jeho hrdina Tomd&s, vahajlci nad emigraciou, sa
intuitivne obracia spéat k pozitivnym hodnotam
svojho starého Zivota, ktorych sa nechce vzdat
ani po nahlej spolocenskej zmene. Film akcen-
toval potrebu kontinuity a varoval, Ze sa pri
hladani nového modu vivendi ¢asto ,vyleje

s vani¢kou aj dieta". Az tretf Sulikov film,
Zdhrada (1995), na ktorého scenéri spolupra-
coval pévodne s Marekom Le$¢akom, rozvija
témy oboch predchddzajdcich fimov dalej

a prindsa do nasho rozkolisaného sveta,

zahlteného J6bovymi zvestami najrozli¢nejsieho
druhu, ¢osi ako dobra spravu. Pondka dalSiu

z modifikdcif Sulikovského hrdinu — trpezlivého
pltnika na cestach autentického poznania.

V flom sa uz Sulik dostéva kontinuélne od veci
osobnych —a mozno, z hladiska zemepisného,
lokdlnych — k témam univerzalnym. Od vndtornej
i redlnej emigrdcie z frustrujlcej skuto¢nosti

a hladania pevnych zachytnych bodov v nanovo
vytvaranych spolotenskych vztahoch az po
univerzalne problémy tykajlce sa smerovania
stcasnej civilizacie. Jeho hrdina Jakub uz vedome
kraca k bodu, v ktorom mozno bude kone¢ne
Véetko tak, ako ma byt".

Protagonistov prvych troch Sulikovych filmov
vSak spdja predovsetkym silny generaény
konflikt, ktory s krizou hodn6t Gzko suvisi.

V jeho hrdinoch drieme potreba vymanit sa

spod otcovskej autority, utiect od vietkého, ¢o
predstavuje, nezhnit zbyto¢ne pod stromom.

Len zmierenie, ktoré generacny boj prind$a, ma
v kazdom z tychto pribehov in( kvalitu. Kym
Neha za¢ina suchym matkinym konstatovanim:
,Zbil si otca” — presnym, spartansky strohym
spojenim slov, ktoré zd6razriovali fyzickd
doslovnost bolestnej konfrontacie otca a syna —
no nenachadza pre nich riesenie, vo filme Vsetko,
¢o mdm rdd nadoblda genera¢ny konflikt skor
podobu citového vydierania a psychologického
ndtlaku, ktory vedie k obojstrannej dusevnej
Gnave a roz€arovaniu. UZ tu v8ak Sulik rozsiruje
obraz genera¢ného konfliktu na triddu stary
otec-otec-vnuk: vdaka nej protagonista dospieva
k poznaniu, Ze ¢lovek ¢asto opakuje chyby svojich
rodi¢ov a v akomsi dedi¢ne bezmocnom cykle
strdca komunika¢nu nit so svojimi vlastnymi
detmi. AZ v Zdhrade Sulik napokon dotahuje
svoju reflexiu generacnych vztahov: konfrontacia
tu uz nadobdda charakter zosmie$nenia. Opat

tu sice dochddza k fyzickému stretu otca so
synom, ale uz vo vtipom odlah¢enej, prvkami hry
a zmierenia nasytenej podobe.

Martin Sulik je dnes zndmy svojim autentickym
humorom, Neha ho vSak vela nepontka.
Lakonické slova ,zbit" a ,otca" odstartujd jeho



,nezni" reflexiu doby, nabitej negativnou
energiou rozkladu a odmietania vsetkého, ¢im zili
predoslé generdcie. Jeho mladého protagonistu
Simona prenasleduje nutkavé snaha oslobodit

sa od starych pravidiel a ndjst si svoju vlastni
cestu. Programovo sa za¢ina izolovat od okolia,
aby spoznal sdm seba a svoje hrani¢né moznosti.
Svoj vnatorny exil vSak velmi rychlo vymenf

za kruty a bizarny trojuholnik s ovela star§im
parom, ktory ho nemilosrdne vtiahne do svojho
komplikovaného vztahu. Simon len postupne
odhaluje tajomstvo ich spolo¢nej minulosti,
korene vzajomnej neznasanlivosti, ale aj podivnej
sudrznosti zivotom sklamanych ludi. Akoby
neboli schopni zbavit sa konfliktu medzi svojim
vndtorne prezivanym a vonkajsim konanim,

nitia sa navzajom. Simon sa snazf vymanit sa
zich vplyvu, no ¢oraz va¢Smi podlieha spdsobu
ich existencie. Za¢ina ho desit existencialna
prazdnota a latentné zlo, ktoré v sebe postupne
odhaluje. Jeho naivna vidina vndtornej harmaénie,
odtrhnutej od minulosti i pritomnosti, ustupuje
paradoxom skuto¢ného poznania.

Sulik sa vo svojom debute programovo odklonil
od v3etkého, ¢o predtym bolo — z hladiska
klasickej slovenskej dramaturgie zostrikovanej
ideologickymi putami 70. a 80. rokov — takmer
nepisanym zékonom. Provokativne obiSiel
pravidld o potrebe psychosocidlneho zaradenia
postdv a presného uréenia miesta a ¢asu a stvoril
neukotveného Simona, profesijne a ideologicky
bliz8ie neurceného, difizneho hrdinu, ktory hlada
ktac¢ k tomu, €o je spravne aj za cenu konfliktu

s moralkou a celého radu aldizii a omylov. Sulik
oslobodil svoj prvy film od nepisanej povinnosti
,verne odrazat skuto¢nost" a uvolnil si ruky

k nakriteniu formdlne ovela Stylizovanejsieho,
abstraktnejSieho a umelecky naro¢nejsieho diela,
ktoré uz nereflektovalo priamo spolocensku
realitu, skor urcity dobovy pocit — len nepriamo
spojeny s politickymi a ekonomickymi zmenami,
ktoré urcovali spolocensky vyvoj.

Sulik vedome nerozvija pribeh Nehy do §irky.
Zivot do jeho filmu prenikd prostrednictvom
netradi¢ne napisanych postdv a ich skvelej
hereckej interpretacie: nechava svojich hrdinov
riesit Len tie situdcie, ktoré sa bezprostredne viazu
k téme. Zrealriuje svoju vypoved skor zvnitra, cez
vztahy. Vystadi si len s minimom hercov: vdaka

jeho skdsenosti s divadelnou réZiou pripomina
Neha skér akési komorné javisko v redlnych
kulisdch. ReZisérovi to umoznuje vacsiu
tematick sdstredenost prirodzene smerujdcu
k zovSeobecneniu. Pretoze intimna drama jeho
protagonistu hlboko polemicky nadvazuje na
cely rad skor pozitivnych, hoci vdhavych, s¢asti
slabo3skych a infantilnych hrdinov slovenskych
filmoy, ktori vzdy na pokracovanie hladali
samych seba. Sulik rozsiruje svoj symbolicky
pribeh o individualnom hladani vlastného
charakteru aj o isté prvky narodnej mentality,

o0 potrebu nadviazat na tradicie z nového uhla
pohladu, o skrytd, no pritom zretelne itatelnd
narodnu sebareflexiu.

,Bol by to pekny film," hovori jeden

z protagonistov na zaver Nehy. Scudzi ndm jej
pribeh, no paradoxne akcentuje zazrak, ktory sa
napriek vsetkému, ¢o sme videli, naozaj stal...

Zuzana Gindl-Tatarova

Prof. Zuzana Gindl-Tatéarova, PhD. (1956) absolvovala prazska FAMU. Desat rokov pracovala ako dramaturgicka

na Kolibe, pisala pre televiziu a rozhlas. Podielala sa na vyrobe dvanastich celovegernych filmov, dihé roky spolupracovala
s rezisérom Stefanom Uhrom, neskar s Jurajom Jakubiskom a Martinom Sulikom. Od roku 1990 pdsobi na FTF VSMU,

od roku 1995 ako prodekanka pre zahranicie. Prednasala na Fakulte Zurnalistiky FF UK, externe u¢i na Univerzite Tomase
Bati v Zline. Rok stravila na New York University, The Tisch School of the Arts. Od roku 1983 lektorka FK. V SFU jej v roku
2001 vyla kniha Holly-woodoo (filmové iliizie podla zarugenych receptov), v roku 2008 VSMU vydala jej publikaciu
Praktick Dramaturgia (Skolfilm 2005) v anglictine.



Rozchod
Nadera a Simin

Jodaeiye Nader az Simin,
Iran, 2011, far., 123 min., MP, Ceské titulky,
psychologicka drama

REZIA A SCENAR: Asghar Farhadi
KAMERA: Mahmood Kalari
sTRIH: Hayedeh Safiyari

HuDBA: Sattar Oraki

HRAJU: Leila Hatami (Simin)

Peyman Moadi (Nader Lavasani)
Shahab Hosseini (HodZat)

Sareh Bayat (Rézije)

Sarina Farhadi (Terme)

Babak Karimi (sudca)

Shirin Yazdanbakhsh (Siminina matka)
Ali-Asghar Shahbazi (Naderov otec)
Kimiya Hosseini (Somaje)

a dalsi.

OCENENIA — 2011:
Zlaty medved, Strieborny medved
pre najlepsieho herca a herecku
(herecky kolektiv)

a Cena ekumenickej poroty — MFF Berlin;
Britska nezavisla filmova cena

za najlepsi zahranicny film;

2012:

Oscar za najlepsi cudzojazy¢ny film

a nomindcia na Oscara za najlepsf scenar;
César, Donatellov David,
Independent Spirit Award
za najlepsf zahranicny film.

Asghar Farhadi
*1. 1. 1972, Chomejnisar, provincia Isfahan, Iran

Zatinal nakricanim amatérskych snimok. V roku 1998 absolvoval odbor filmovej réZie na Teheranskej univerzite

a eSte pocas Stadif reiroval pre televiziu a pisal rozhlasové hry. Jeho dihometrazny debut Tanec v prachu (2003) ziskal
Strieborného Georgija pre najlepsieho herca na MFF v Moskve. Nasledovala drama mladistvého vraha Krdsne mesto (2004)
aintimna drama mladej slizky Ohriostroj bude v stredu (2006) ocenena Zlatym Hugom v Chicagu. Za mysteriéznu dramu
0 Elly (2009) ziskal Strieborného medveda za réZiu na Berlinale kde uspel i so svojim ostatnym filmom Rozchod Nadera

a Simin, ktory okrem Zlatého medveda ziskal cely rad prestiznych ocenent vratane Oscara.

Jeho manZelka Parisa Bakhtavar je tieZ reZisérkou.

Predstavy o budicnosti alebo rozchod v si€asnom Irane

Uplynulo uz niekolko dekdd od ¢ias, ked' zdpadné
publikum objavilo jedine¢nost poetiky a estetiky
irdnskych filmov. Prirodzena krésa a pritazliva
ludskost ich jednoduchych pribehov sa v minu-
losti zameriavala predovsetkym na detskych
hrdinov, ¢im tvorcovia mnohokrat obchadzali
zdsahy zo strany cenzorov. Za poslednych tridsat
rokov vzniklo v tejto krajine mnoZstvo dojimavych
filmov o detoch, ktoré boli politicky najschodnej-
§im spdsobom sprostredkovania tamojsej krutej
reality, bez mozZnosti akejkolvek kritiky vladnu-
ceho aparatu ¢i spolo¢enského poriadku. Za mno-
hé sta¢i spomendit dva filmy z nedavnej doby:
Biely balénik (1995) Jafara Panahiho alebo
BoZské deti (1997) Majida Majidiho. Zobrazovanie
radosti a starosti kazdodenného Zivota beznych
ludf ako najefektivnejSieho prostriedku irdnskej
kinematografie sa za posledné desatrocie posu-
nulo k vac¢sej otvorenosti. Vo filmoch sa spracu-
vaju aj témy, o ktorych bolo v minulosti nemozné
otvorene hovorit (napr. otazky manzelstva v ndbo-
Zenskom 3tdte). Samozrejme tdto otvorenost ma
stdle svoje pevné hranice zavislé na domaécich
kontrolnych organoch. Napriek viditelnému vyvo-
ju siiranska kinematografia neustale zachovava
to najcennejsie — pribehovi jednoduchost a pria-
mociarost, ktord ju zdobf uz po niekolko desatroc¢i.
Za emblematicky priklad jej posobivého rastu so
zachovavanim osvedcenych filmdrskych postupov
moZeme povaZovat prave posledny film Asghara
Farhadiho Rozchod Nadera a Simin.

Zostéva iréniou, Ze prvy iransky vitaz Oscara pri-
chadza v Case, ked je nemozné vziat do rdk noviny
bez toho, aby sme nenarazili na neustdle prebera-
nd tému napétia medzi USA a Irdnom. Takisto
poburujtca je aj skuto¢nost, Ze svetovo uzndvanf
tvorcovia irdnskej kinematografie st vo vdzeni
(Jafar Panahi) ¢i nakrdcaja svoje filmy mimo
svojej krajiny (Abbds Kiarostami). V istom zmysle
je preto pozitivom, Ze Rozchod ziskal svetové
meno a takisto, Ze sa film dostal aj do nasej
domacej distribdcie.

Rozchod Nadera a Simin je pribehom manzelskej
dvojice, ktord sa po 14 rokoch spoluZitia rozhodne
pre rozvod kvoli odlisSnym predstavam o buddc-

nosti. Dévodom je tlizba Simin opustit aj so svo-
jou rodinou Irdn a zac¢at odznova na novom
mieste. Frustrovana Naderovou vzpurnostou
odchadza docasne ku svojim rodicom. Nader
ostava sdm na vychovu dcéry Termeh a zaopa-
trenie svojho otca trpiaceho Alzheimerovou choro-
bou. Aby sa pocas jeho nepritomnosti mal kto o
bezvladneho otca postarat, najima opatrovatelku
Razieh —tehotnd Zenu, ktorej manZel Hodjat prave
vySiel z vdzenia pre nesplatené dlhy.

Prvy akt filmu prezentuje pdtavy obraz vSeobecne
sympatickych ludi, ktorf bojuju za spravnu vec

v uponahlanom svete nie prili$ vzdialenom tomu
zapadnému. AZ ked sa Naderov otec pomoci a
Razieh vola naboZenskd linku dévery, aby uimama
zistila, ¢i je hriech prezliect starého muza, uvedo-
mime si diametralnu odlidnost tychto dvoch
svetov. Ked' sa jedného dra Nader vrati pred¢asne
z prace, ndjde prazdny byt a polomftveho otca
priviazaného k posteli. Bez blizSieho zistovania
podrobnosti vyhodi Razieh z bytu. Neskor sa doz-
vie, Ze potratila a on je obvineny zo zabitia. Hrozi
mu jeden az tri roky vdzenia. Za¢ina sa stidna
drdma medzi dvoma rodinami, presved¢enymi

0 tom, Ze nielen pozemsky zakon, ale aj ten BoZi,
je naich strane.

Hned dvodnou scénou reZisér jasne vymedzuje
divakovu poziciu. Nenechdva nds v necinnej
observdcii nastoleného problému, ale vtahuje
nds priamo do deja. Rozchod otvdra stvisly zaber
na Nadera a Simin v stidnej miestnosti. Kamera
je zjedného bodu fixovand na manzelsky par.
Takymto spésobom sme situovani do Glohy
sudcu, ktorého dlhy ¢as nevidime. V kontraste

s nehybnym a formdlnym Gvodnym zdberom sa
nesie nasledujlci pribeh. Postavy st snimané
neustale pohyblivou kamerou naznadujdcou
predovsetkym nepokoj v ich Zivotoch. Takisto
¢asté snimanie cez pootvorené dvere alebo spoza
rohu ndm evokuje voyeristické nazeranie do ich
stkromia. Napriek spominanému spdsobu
zaberovania nedisponujeme va¢sim objemom
informdcii neZ ktorakolvek z postév. Pozname

len fakty, ktoré si ndm postupne podstvané ako
na stidnom pojedndvani. Nepozndme skuto¢né



motivacie jednotlivych predstavitelov az do mo-
mentu, ked ndm ich oni odhalia. Ni¢ nie je ¢ierne
alebo biele a je len tazké rozhodniit o tom, kto je
v prave, koho o7 je prijatelnd a koho nie a to aZ
do samotného findle, pritom ani vysledok nie je
taky déleZity ako cesta, ktord k nemu vedie.
Rozchod Nadera a Simin prostrednictvom puta-
vého naratfvu predstavuje témy socidlnej nerov-
nosti, naboZenskej rigidnosti a nevyhyba sa ani
kritike nadradenosti muzov Zenam v iranskej
spolo¢nosti. Aby sa viak vyhol domadcej cenzdre,
Farhadi sice spdsob, akym su irdnske Zeny zo
strany muzov obmedzované a podceriované,
radsej priamo neodsudzuje, po¢as celého filmu
vSak na ich limitované moznosti neustéle pou-
kazuje. Hoci Simin nikdy neozrejmi pravy dévod,
pre ktory chce opustit Irdn, je celkom jasné,

Ze ako inteligentnd, nadand a ambiciézna Zena
vidi pre seba a svoju dcéru ovela vacsie moznosti
mimo jeho Gzemia. Razieh je takmer v kazdom
momente vySetrovania a vypocivania vytldéand
do (zadia, a to aj napriek tomu, Ze je hlavnou
pricinou celej kauzy. V porovnanf so Zenami
pbésobia muZski predstavitelia negativne, aj
ked'to nie su zLi ludia. Majd svoje chyby, ale ich
motivacie a konanie aj napriek ich tvrdohlavosti
ostdvaju pochopitelné. Nader vyhodi Razieh

z bytu, no po tom, ako sa ona zachovala k jeho
chorému otcovi, v amoku nenachddza ind
moznost. Na druhej strane je pochopitelna tiez
fyzickd agresia Hodjata voci Naderovi, kedZe

ten sa nazdava, Ze Nader je dévodom smrti jeho
nenarodenej dcéry. Tito dvaja muZi drZia kontrolu
nad Zivotmi svojich poloviciek a aj ked mozno
vedome nemajl redlnu moc, socidlne hodnoty,
pravo a najma naboZenstvo im ju prisudzuje.
Simin a Razieh nakoniec ndjdu rieSenie, ktoré by
mohlo celd situdciu uzavriet k spokojnosti oboch
z(c¢astnenych stran. Toto rieSenie je vSak muz-
skym principom zrusené. Vsetky otazky cti, ndbo-
Zenskej posludnosti ¢i rodiny s bez vynimky
uréované muzskymi charaktermi. Vysledkom
filmu je tym padom velmi Sikovne podand kri-
tika socidlnych noriem hlboko zakorenenych

v patriarchdlnej kultdre, ktoré namiesto toho,
aby ludf spdjali, rozdelujd nielen Zeny a deti,

ale i muzov navzajom.

Rozchodom Asghar Farhadi Gspe$ne pokracuje
v sondovani interakcii oby¢ajnych ludi z indife-

rentného urbanneho prostredia Teheranu.

Pevné presvedcenia a Zivotné pravdy tychto
mnohokrat egoistickych a egocentrickych postav
dokazu menit aj nepatrné udalosti. V jeho filme
Ohriostroj bude v stredu (2006) sledujeme v prie-
behu jedného dria o¢ami mladej upratovacky
rozkol a takmer rozchod manzelskej dvojice,
ktory spbsobi manzelova Udajna nevera. Vo filme
O Elly (2009) sa mladé diev¢a vydava zabdvat so
skupinkou (ne)zndmych ludi, pricom skuto¢nym
dévodom vyletu je jej rozhodnutie opustit svojho
nastavajliceho manzela. Vsetky hlavné postavy
Farhadiho filmov — mladi ¢i stari, bohatf ¢i
chudobni, veriaci ¢i neveriaci — sa v krizovych
situdciach svojich Zivotov uchylujd ku klamstvam,
aby pravdou neublizili svojim najbliz§im. Loz
pritom ¢asom vzdy vyjde najavo a vsetkych
zUcastnenych rani este ovela silnejsie. ReZisér
vSak nemoralizuje a neodsudzuje svoje postavy.
Ukazuje, Ze aj Clovek pod neustalou naboZenskou
ochrannou rukou ma svoje chyby a slabosti

a 7e nie kazdy je schopny im odolat.

Daniel Vadocky

Mgr. Daniel Vadocky (1980) vystudoval filozofiu na Trnavskej univerzite a v roku 2007 absolvoval filmov( vedu na VSMU
v Bratislave. V sti¢asnosti prednésa na Katedre umeleckej kritiky a audiovizulnych $tadif VSMU filozofiu a estetiku.

Popri tom pracuje na dizertagnej praci zameranej na sticasny autorsky hrany film v krajinach juhovychodnej Azie.

Je spoluzostavovatelom sttaZnej sekcie kratkometraznych filmov na Art Film Feste.



Trainspotting

Trainspotting,
Velkd Britania, 1996, far., 94 min.,, MN 15,
ceské titulky, drama

REZ1A: Danny Boyle

4 NAMET: Irwin Welsh — rovnomenny roman (1993)
SCENAR: John Hodge

KAMERA: Brian Tufano

STRIH: Masahiro Hirakubo

HubBa: rozne skladby a piesne

HRAJU: Ewan McGregor (Renton)

Ewen Bremner (Spud)

Jonny Lee Miller (Sick Boy / Chcipak)
¥ Kevin McKidd (Tommy)
3 Robert Carlyle (Beghie)
Kelly Macdonald (Diane)

Peter Mullan (Swanney)
James Cosmo a Eileen Nicholas

v _ : (Rentonovi rodicia)
‘ - Pauline Lynch (Lizzy)

. a dalsf.

OCENENIA — 1996:

Cena BAFTA za najlepsi adaptovany scenar;

Cena divékov - MFF Vargava;

1997:

nominacia na Oscara

za najlepsi adaptovany scenar,

: Cesky lev za najlepsf zahranicny film;
. ‘l - Brit Award za najlepsi soundtrack.

Danny Boyle
*20.10. 1956, Manchester, Anglicko, Velka Britania

Zatinal ako divadelny reZisér v divadle Royal Court, reZiroval pat inscenacif Royal Shakespeare Company a v roku 2011
inscenoval frankensteina v National Theatre. Od roku 1982 pracoval ako producent a neskor i ako reZisér v BBC.

Ako filmovy reZisér debutoval Plytkym hrobom, ktory sa stal komercne najispeSnejsim britskym filmom roku 1995.
Medzinarodny dspech ziskal ¢Giernou komédiou Trainspotting, po ktorej prisli ponuky z Hollywoodu - Extra Zivot opat

s Ewanom McGregorom a Pl s Leonardom DiCapriom. Po navrate domov nasledovali sci-fi triler 0 28 dni (2002),
sci-fi komédia Miligny (2004 ), dobrodruzny sci-fi triler Sunshine (2007), mimoriadne Gspesny Miliondr z chatrce (2008)
— osem Oscarov vratane sosky za najlepsiu réZiu a drama 127 hodin (2010). Usporiadatelia Olympijskych hier

v Londyne 2012 ho vymenovali za umeleckého reZiséra otvaracieho ceremonialu.

Dvaja stari exfetaci a Trainspotting

Dugan: Bolo to v devatdesiatom Siestom, to sme
uz boli po poslednom detoxe.

Ivan: Dobry film. Vtedy sa o tom dost pisalo.
Radid boli plné Trainspottingu. Stéle niekto Spe-
kuloval, ¢i to ndhodou nie je propagdcia drog.
Dusan: Iba ak pre debilov. Ved je to protifetacky
film.

Ivan: Kniha. Pévodne Welshov romdn. A potom
divadelnd hra. Film je adaptdcia. Ide v podstate
o retrofilm. Aj ked' vznikol vtedy, kedy vznikol, dej
sa odohrava koncom 80. rokov. Ked Thacherovd
urobila tie drastické Skrty a vysledky z nich eSte
neboli. Stragna depresia bola v tom Skétsku.
Dusan: Ja viem, tie kostymy a hudba su jasné
osemdesiate. Vzdy som si myslel, Ze ten film je
preto taky dobry, lebo nie je o bezprostrednej
stcasnosti. Vytvara tak akdsi metaforu.

Ivan: Akd?

Dusan: No nad¢asovl. Medzindrodnd. Aj o fete.
Désledkoch. Uz v devatdesiatom Siestom Kritici
tvrdili, Ze to bude nad¢asovy film. A premieta sa
dodnes. Dodnes funguje. Ten Edinburgh by mohlo
byt hocijaké mesto. Pritom to je len Boyleov
druhy film. Prvy bol ten srandovny Plytky

hrob. A potom uZ len také akési hollywoodske.
Trainspotting je jeho najlepsi. Mozno preto,

Ze md takd silnd predlohu. Aj ked nemyslim,

Ze ide o dokonaly film.

Ivan: Ale postavy su tam vynikajlce.

Dusan: Ano. Oni sd vlastne 3tyria. Renton.

To je hlavnd postava. S nim sa méZe kazdy
identifikovat, i ked'je to vlastne hrozna sviria. Ale
dostane sa z toho. V druhej ¢asti je Cisty. A potom
Spud, to je sympatak. Sick Boy. Z toho sa stane
Gplné hovado. Diler, pasak. A Tommy. Chudak
Tommy. Toho mam najradsej.

Ivan: Naozaj? Najradsej mas Tommyho?

Dusan: Jasné. Tommy je jediny z nich, ktory nie je
narkoman. Az ked ho necha frajerka, ¢o mimo-
chodom zapri¢ini jeho najlepsi kamarét Renton,
Tommy pride prave za Rentonom a chce od neho
herdk. Len aby skusil. Ked' uz to Renton tak stras-
ne vychvaluje. A Renton sa s z toho dostane,
zatial ¢o Tommy umiera v srackach ako totalne

vygumovany fetdk. A pritom on bol z nich ten
jediny normalny chalan.

Ivan: No ale to je predsa klisé. D& sa na drogy,
lebo ho opustila frajerka...

Dusan: Jasné, Ze to je klLisé. V Trainspottingu je
plno kLisé. Ale fungujd, pretoZe je to rozpravka.
Ked'si to vezmes vSeobecne, cely pribeh je blbost.
Vlykonstruované nahody, dejové schvalnosti.

Ten idealisticky happy end. Renton je ¢isty,
odchdadza pracovat do Londyna, tam ho dobeh-
ne minulost vo forme Sick Boya a maniaka
Begbieho, ale on odold. A zmizne balikom libier
v Gstrety krasnej buddcnosti. Nezmysel. Uplne
nerealistické. Preto som to vzdy chapal ako roz-
pravku pre mladez. Nemdzes to porovndvat so
skuto¢nostou. A Boyle to velmi dobre vedel.
Preto ten vizudl.

Ivan: Pockaj, pockaj... Je predsa jasné, Ze formal-
ne to nie je Ziadny realisticky film. Ale vrétme sa
na chvilu k tym postavam. Tie realistické su.
Psychologicky velmi presné typy. A aj ked' ty mas
rdd postavu Tommyho, vdcsina, myslim, miluje
Begbieho. Najblaznivejsia a najsilnejsia postava.
TieZ nie je fetdk. Ved on vlastne drogy nenavidr.
Dusan: Ale herdk preddva. A nie je z ich partie,
len vedlajSia postava. Uznavam, Ze skveld. Mozno
preto, Ze takéto agresivne Sialené charaktery sa
dobre hraju. Verf§ mu kazdé slovo, kazdy pohyb.
A v druhej ¢asti sa stava pre dej ¢oraz podstat-
nejsi. A tie ich dial6gy! Vtipné, autentické.

V Britanii Gplne zludoveli, dodnes sa medzi mla-
dymi deckami citujd. Nehovoriac o hudbe. Mdm
doma soundtrack...

Ivan: Aj ja ho mam. Podla mnia je to jeden z mala
filmov, no dobre, nie je ich tak malo, ale rozhodne
mensina, kde hrd hudba Gplne nenahraditelne
dolezitd Glohu. Je akoby jednou z postav. A je

aj pre postavy délezita. Pamdtds sa na genidlny
dialég Rentona a jeho mladuckej frajerky? Ked'
sa rozpravajd o hudbe a ona ni¢omu nerozumie?
Renton a jeho kamo3i boli uz vtedy stratenou
generdciou. Ale Renton zvolil Zivot, ako sa
hovort... V tom velkom zébere na konci.

Dusan: No vidi§, dostali sme sa zase k tomu



vizudlu, k celkovému spracovaniu. Ten film je
plny dramaturgickych klisé, ako rozpravanie
vlastne neobstoji, je to bajka. Navyse ma
obrovsky problém, pretoze prva ¢ast, ta edin-
burghska, je super. Zjednotend tempom a ryt-
mom, skladacka situdcif, zdanlivo nahodnych
vztahov a scén. Nema chybu. Je to len akoby
nezavdzny zaznam Zivota niekolkych postav a ich
predstdy, tizob, fetdckych tripov a surredlnych
obrazov. Ale — druhd, krat3ia, londynska ¢ast je
ovela slabsia. Nastupuje tam stvisly dej, linearny,
jedno vyplyva z druhého. Kauzalita. Odrazu!
Zmeni sa zanrovo na tradi¢nd kriminalku.

To ma uZ ani zdaleka tak nebavilo. Ale...

Ivan: Ale drzal si Rentonovi palce, pretoze si ho
uz dobre poznal a poznal si predchddzajdice
suvislosti.

Dusan: No dobre, iste, aj preto. Ale hlavne preto,
lebo to vizualne zobrazenie je fascinujlice pocas
Gplne celého filmu. Funguje rovnako dobre

aj v tej scendristicky konvenénej londynskej
epizdde. Vizual zjednocuje cely film a je cely
nerealisticky. TakZe akceptujes aj nerealistickost
deja. Najlepsie si tie scény, kde su vizualizované
predstavy. Niekedy nevies, ¢i ide o dej filmu alebo
o0 predstavu niektorej z postdv. A ¢asto o fetacku
predstavu. No, ¢o si budeme hovorit. Zazili sme
to... Ta Rentonova predstava smrti pri predavko-
vani, ked' sa prepadne akoby pod zem, pod rea-
litu... Ale najotrasnejsie je to mrtve dieta

na plaféne.

Ivan: Uf, mftve bdbo na plaféne. Moja priatelka
sa na to nemohla pozerat, radsej zavrela o¢i.
Dusan: To verim! A ¢o povie$ na povestny zachod?
To si pamata kazdy! Najhorsi zachod v Skétsku.
V celej kinematografii su len dva takéto zachody.
Ten druhy je v Rodriguezovom Desperadovi, ked
Tarantino...

Ivan: Ano, viem, fuj, nepokracuj! DéleZitejsie je,
Ze tie predstavy, aj td na zachode, ked sa ponorf
a skoro narazi na ndmornd minu z druhej
svetovej, sa deju bez nejakého formalneho
prechodu a pripravy. Preto bol asi Trainspotting
vo svojej dobe chdpany ako revolu¢ny a radikal-
ny. Navyse, je to velmi rychly film. Rychly strih.
Kratke zabery. A neustdle sa menf ich velkost.
Dusan: Boyle sa urcite inSpiroval videoklipmi,
celou tou MTV kultdrou. A povysil ju na umenie.
Dal jej v Trainspottingu obsah. Klip je zaloZeny

na tom, ze ho mas vidiet viackrat. Preto sd tam
také rychle strihy — aby si si ho chcel pozriet
znova a odhalil tak vSetko, ¢o je zakédované

v obraze. A pritom si chtiac-nechtiac musi§
vypocut aj pesnicku...

Ivan: No nemusi§ ma poucovat!

Dugan: Prepdc¢. Len som chcel povedat, Ze v pripade
Trainspottingu ide okrem iného o celoveerny vy-
soko kvalitny umelecky videoklip a tie kapely by
mali byt Boyleovi vdacéné — Iggy Pop, Blur, New
Order, Lou Reed a jeho Perfect Day, Pulp...
Zatala ich pocivat Gplne nova generdcia.

Ivan: Dobre, sihlasim. Ale zdroven je to ,okrem
iného" film o mladeZi, ktord sa nechce prispdsobit
establishmentu, hlada si svoju vlastnd alterna-
tivnu buddcnost, identitu. Niektori z nich to hla-
danie nepreZijd a v zavere samozrejme zistia,

7e to tak nejde. Ze nejaké konvencie jednoducho
dodrziavat treba. Smutné, ale mddre. Vlastne
také konzervativne posolstvo.

Dugan: Ked' chce$ byt v dospelosti kvalitny ¢lovek,
v mladosti musi$ byt anarchistal!

Ivan: Tak. Nie je to 0 drogdch, ale hlavne o komu-
nikacii. 0 nemoznosti komunikacie medzi detmi
a rodi¢mi, medzi nekonven¢nymi a konvenénymi.
Dusan: Podobne ako kultova klasika Bezstarostnd
jazda. Lenze ta je, pravdaze, lepSia.

Ivan: A vie$, aka je najCastejSia otdzka v sdvislosti
s Trainspottingom?

Dusan: Aka?

Ivan: Ze ¢o znamend ,trainspotting".

Dusan: A?

Ivan: Vygoogluj si.

Martin Ciel

Doc. PhDr. Martin Ciel, PhD. (1963) vy3tudoval ﬁlmovuwa divadelnd vedu, pracoval v Akadémii vied a v Slovenskom
filmovom Ustave. Dnes posobi na Katedre vied o umeni VSMU. Zaobera sa filmovou teériou a kritikou. Samostatne
publikoval Film. Ildzia a akcia, Odborna reflexia filmu na Slovensku a Pohyhlivé obrazky.



V tme

W ciemnosci,
Polsko / Nemecko / Kanada, 2011, far., 145 min.,
MP 12, slovenské titulky, drdma

REZIA: Agnieszka Holland

NAMET: Robert Marshall - roman V kanéloch Lvova
sceNAR: David F. Shamoon

KAMERA: Jolanta Dylewska

sTRIH: Michat Czarnecki

HupBA: Antoni Komasa-tazarkiewicz

HRAJO: Robert Wieckiewicz (Leopold Socha)

Benno Fiirmann (Mundek Margulies)
Agnieszka Grochowska (Klara Keller)
Maria Schrader (Paulina Chiger)
Herbert Knaup (Ignacy Chiger)
Kinga Preis (Wanda Socha,
Leopoldova manzelka)

Krzysztof Skonieczny

(Szczepek Wrdblewski,

Sochov pomacnik)

Julia Kijowska (Chaja)

Marcin Bosak (Janek Weiss)

Jerzy Walczak (Jakub Berestycki)

a dalsi.

OCENENIA — 2011
Cena divakov — MFF Mar del Plata;
2012: nomindcia na Oscara

v kategérii Najlepsi zahranicny film;
9 nominacif na Polsk

narodn( filmovd cenu Orol;

Grand Prix, cena za réZiu, kameru, strih,
vypravu (Erwin Prib, Katarzyna Sobariska
a Marcel Stawiriski), kostymy (Katarzyna Lewifiska
a Jagna Janicka), masky (Janusz Kaleja),

ceny pre najlepsiu heretku (Agnieszka Grochowska)
a herca (Robert Wieckiewicz) v hlavnej dlohe

- 37. festival polskych hranych filmov Gdynia.

Agnieszka Holland
*28.11. 1948, Varsava, Polsko

Vroku 1971 absolvovala Stadium réZie na prazskej FAMU. Zaginala ako divadelna reZisérka a spolupracovala na filmoch
svojho manZela, Laca Adamika. V roku 1973 bola asistentkou réZie na Zanussiho Ilumindcii. Upozornila na seba uz svojim
rezijnym debutom Provinéni herci (1979) a na prelome 70. a 80. rokov vytvorila viacero socidlno-kritickych diel radiacich sa
k pradu tzv. filmu moralneho nepokoja. Agnieszka Holland patri k tvorcom, ktorym sa podarilo presadit aj mimo rodnej vlasti
(Eurépa, Eurdpa — nomincia na Oscara za adaptovany scenar, Tajomnd zhrada, Uplné zatmenie). V/ sG&asnosti Zije a posobf
najma v USA a vo Francizsku. Na Slovensku realizovala spolu s dcérou Kasiou Adamik koprodukény film Janosik. Pravdiva
histdria (2009). Na Febiofeste 2012 ziskala Agnieszka Holland Vyro&n( cenu ASFK za prinos svetovej kinematografii.

Svetlo v temnote dohy

Rezisérka Agnieszka Holland sice dlho odoldvala
ponuke realizovat scendr Roberta Marshalla

a Davida F. Shamoona, ale nakoniec sa predsa
len dala presvedcit. Nakrdtila film V tme, ktory
nenecha nikoho lahostajnym a navyse dokdze
nendpadnym spdsobom iniciovat diskusiu o kom-
plikovanom vztahu Poliakov k Zidom v ¢ase
holokaustu. NieZeby diskusie tohto druhu samé
osebe antisemitizmus Llikvidovali, ale aspori ho
mordalne diskvalifikujd a odsdvajd na smetisko
dejin.

0 ¢om je vlastne film V tme? Jednoducha odpo-
ved by mohla zniet takto: o zdchrane skupinky
Zidov jednym Poliakom. Ale ponka sa aj zloZi-
tej$ia odpoved: o tazkom hladanf cesty Zidov

k Poliakom a naopak.

Hlavnou postavou filmu je Leopold Socha (Robert
Wieckiewicz). Niekto by mohol povedat — hlavnym
hrdinom, lenZe problém spociva v tom, Ze on
typickym hrdinom rozhodne nie je. Jasne to
dokazuje uz tvodnd scéna filmu. V nej vidime
Sochu ako so svojim kumpanom Szczepekom
Wrdblewskim (Krzysztof Skonieczny) vykrada

byt nemeckého okupanta. Ked'ich prekvapia
okupantove deti, dojde k incidentu, za ktory by
obaja mohli odvisndt na $ibenici. Zlodeji ale
rychlo ute¢d. K dteku z miesta ¢inu im pomoéze
znalost siete lvovskych kandlov. Mesto Lvoy,

v ktorom sa film odohrava, malo pohnutd
histériu a niekolkokrdt v dejinach patrilo pod
cudzostatnu administrativu. Tieto zmeny z neho
urobili mesto kozmopolitné. Svoj domov tu nasli
Poliaci i Ukrajinci, ale napriklad aj Arméni a
Zidia. V meste sa hovorilo viacerymi jazykmi,
katolicke a pravoslavne chramy susedili so Zi-
dovskou synagdgou a do vypuknutia vojny vsetci
vzajomne komunikovali a obchodovali, pricom
nikomu zdsadnym spdsobom neprekdzala ina-
kost toho druhého, nikto nepovaZoval za svoju
dejinnd dlohu systematicky Llikvidovat niektord
zminorft.

V8etko sa to zacalo az 2. svetovou vojnou, ked
z(riva a nendvistnd antisemitska fasisticka
ideoldgia urobila zo Zidov parazitov prizivujdcich
sa nielen na tele nemeckého ndroda, ale aj na

vatsinovom obyvatelstve L'vova. ZniZit Zidov

na Groveri vSi alebo krys nebolo len otdzkou
poniZenia, od samého zaciatku islo o ich kone¢nud
Likviddciu. Ved zabit ¢loveka je vzdy zlo€in, ale
rozpucit vo$ alebo zabit potkana, na tom vlastne
nie je ni¢ zLé. A tym sa riadili aj fasisti a ich
kolaboranti, ked jedného dria vtrhli do lvovského
geta a ozbrojené sily zacali zabfjat Zidov, ktorf im
prisli do cesty. Vdaka pohotovému vyhodnoteniu
situdcie sa podarilo skupinke Zidov dostat do
kandlov, kde preckali besnenie fasistov. Na jednej
strane im kandly poskytovali pomerne bezpecny
Gkryt, na druhej strane neposkytovali nijakd
moznost obZivy. A tak Zidia ¢akali na zazrak.
Osudovym v pozitivnom zmysle sa pre nich
stalo stretnutie s Leopoldom Sochom. Stretli sa
len ndhodou, prekvapené teda boli obe strany.
Zidia sa bdli, Ze ich Socha udd a Socha vedel,

Ze akykolvek kontakt so Zidmi moZe sposobit
jeho zahubu. Po chvili sa vak Socha so Zidmi
napokon predsa dohodli: on im bude za peniaze
nosit jedlo a oni si tak budd u neho kupovat

¢as na preZitie.

Hoci Socha na zaciatku bohatol, zabezpecenie
jedla nebolo jednoduché. Narastajlce ndkupy
potravin vzbudzovali podozrenie, takZe si musel
neustdle vymyslat rozne vyhovorky. Okrem toho
fasisti a ich kolaboranti tusili, ze v kanaloch sa
ukryvajd Zidia a preto vypisali odmenu za ich
objavenie. Tejto prileZitosti sa chopil Sochov
znamy, kolaborant, ktory vedel o Sochovej zna-
Losti kandlov. Dondtil ho, aby ich spolu prehla-
dali. Ked' sa dostali k miestu, kde sa ukryvali
Zidia, Socha sa musel rozhodndit, ¢ ich zradi
alebo zachrani. Ked' sa kolaborantovi pontkol,
Ze tlto Cast prehladd iba on, pretoZe sa v nej
vyskytuje viac vykalov nez na inych miestach,
bolo jasné, Ze ich zachranil a tymto ¢inom
prevzal zodpovednost za ich Zivoty.

Mozno to povedat aj tak, Ze po dlhSom ¢ase
zatala byt ich vzajomne vyhodnd dohoda
kontaminovand citmi, ¢o je pre kazdy obchod
Skodlivé. Ked Zidom dodli peniaze, zacal im

sdm Socha ddvat peniaze. Tie peniaze, ktoré

si predtym u nich zarobil. Hra, v ktorej Socha



akoby predaval jedlo a Zidia ho od neho akoby
kupovali nemala nijaky iny zmysel, len upevnit
presvedcenie 0 obojstrannej ekonomickej vy-
hodnosti vztahu, hoci bolo uz ddvno jasné,

Ze o finan¢nom zisku nemaze byt ani reci. Krach
tejto podivnej ekondmie prakticky specatilo
narodenie dietata jednej zo Zidoviek. Ked' sa

to Socha dozvedel, bol ochotny novorodenca
zobrat k sebe domov a postarat sa o neho. Zial,
jeho rozhodnutie priSlo neskoro. Matka v amoku
novorodenca zabila. Vzala mu Zivot jednak preto,
lebo stratila nadej, Ze by jej dieta niekedy mohlo
Zit dostojny Zivot, a jednak v fiom videla hrozbu
prezradenia celej komunity.

Takmer kazdodenny kontakt so Zidmi spésobil
postupnu premenu Sochu — hrieSnika. Bolo by
efektné povedat, Ze vyvolal premenu hriesnika
na svatca, ale tak to nebolo. Premena sa tykala
obyc¢ajného ¢loveka, ktorému dejiny umoznili
pochopit zmysel ludskosti, zmysel toho, ¢o
znamena milovat blizneho svojho a akd cenu

za to treba zaplatit. Kazdodenné preZivanie
vypatej situdcie zakonite determinovalo aj
zmenu spravania a myslenia Zidov. Na zaciatku
komunikacie so Sochom na ich strane domino-
vala neddvera a arogancia. V Sochovi videli len
potencialneho nepriatela, GZernika a mozného
zradcu, ktory zneuZival ich beznadejné postave-
nie. Paradoxne sa na neho pozerali ako na menej-
cenného prislusnika nevyvoleného ndroda,
uctievajliceho falosného proroka ako Syna
BoZieho. Postupne v3ak zistovali, Ze za maskou
Gzernika a Spekulanta, za maskou cynického
Cloveka sa skryva v podstate dobrék, ved ako inak
mozno nazvat ¢loveka, ktory kazdy deri riskoval
svoj Zivot, len aby im (hoci zo zadiatku za peniaze)
priniesol jedlo? Ako inak nazvat ¢loveka, ktory
sa pre nich stal jedinym prostrednikom medzi
svetom tam hore a svetom dole, v kanaloch,

v akomsi predpekli a dokonca aj na tomto ne-
hostinnom mieste ich minimdlne raz zachrdnil
pred istou smrtou? Ked' sa vojna skondila a Lvov
oslobodila Cervena armada, Socha vyviedol
Zidov z kandlov a vykrikoval, Ze sd to jeho Zidia,
jeho dielo a mal absoldtnu pravdu.

ReZisérka spolu s kameramanom dokdzali strasti-
plny Zivot v kandloch zachytit velmi zaujimavym
spésobom. Je jasné, Ze Zidia trpeli nddzou,

o0 nedostatku hygieny ani nehovoriac, no rovnako

strasnou pre nich bola absencia denného svetla,
ktora spdsobovala ochudobriovanie zivota o jeho
zékladné koordinaty. Kazdy, kto sa dlhodobo
pohyboval v tomto labyrinte, si ndsledkom
nedostatku svetla nedokazal utvorit predstavu

0 jeho pddoryse. Vzdy videl len kdsok pred sebou,
ktory osvetlovalo svietidlo. Vytracalo sa vedomie
domova, prirodzené rozdelenie priestoru na ¢ast
sukromn( a verejnd, ale aj chapanie ¢asu, kedze
dole v kandloch sa nestriedal ani defi s nocou.
Stratu tychto délezitych sdradnic priblizujd
tvorcovia filmu opakovanymi dlhymi, temnymi
zabermi a nechévaji tak divakov nazerat do
sveta kandlov o¢ami tych, ktorf ich obyvajd. Darf
sa im to tak sugestivne, az md divak miestami
chut odist zo sdly, aby uz nemusel znasat td
nekoneén tzkost z tmy.

Tento film je adresovany predovsetkym mlciacej
vacsine, pretoZe prave ich mlé¢anie neraz umoz-
nilo mensine gaunerov pachat zverstva, za ktoré
by sa aj ona mala hanbit. A preto by v sebe mala
prebudit Antona Sochu, kym este nie je prilis
neskoro.

Peter Michalovi¢

Prof. PhDr. Peter Michalovi€, PhD. (1960) vystudoval odbor filozofia a estetika na FF UK v Bratislave, kde od roku 1987
posobi. Okrem toho prednasa aj na Filmovej a televiznej fakulte VSMU v Bratislave. Zaoberé sa estetickou tedriou, struk-
turalizmom, poststrukturalizmom a tedriou rozprévania. Je autorom kniznych publikacif Az idiéma keresése (Hladanie
idiému, 1997); Uvod do §trukturalizmu a poststrukturalizmu (1997, s Paviom Minérom); Orbis terrarum est speculum ludi
(1999); Kratke Gvahy o vizualite a filme (2000); Dal Segno al Fine (2003); Omnibus in omnibus (2004 ); De disciplina

et arte (2005); Juraj Jakubisko (2005, s Vlastimilom Zuskom); Interpretatio. Fila — Klimt. (2007), Znaky, obrazy a stiny
slov (2009, s Vlastimilom Zuskom). Okrem toho sa venuje kuratorskej Sinnosti, realizoval viac ako 60 vystav doma aj

v zahranici.



Zivot Briana

Life of Brian,
Velkd Britania, 1979, far., 94 min., MP,
Ceské titulky, komédia

REZIA: Terry Jones

SCENAR: Terry Jones, Graham Chapman, John Cleese,
Terry Gilliam, Eric Idle, Michael Palin

KAMERA: Peter Biziou

Hubga: Geoffrey Burgon

sTRIH: Julian Doyle

ANIMAcIA: Terry Gilliam

HRAJO: Terry Jones (Mandy, Brianova matka/Colin,
okoloidtici/svaty muz Simon/Bob Hoskins)
Graham Chapman (prvy mudrc/Brian,
nazyvany Brian, Vtakus Velikus)
Michael Palin (druhy mudrc/pan
Nosal/Francis, revolucionar/pan A,
ktory hodil druhym kamefiom,
ex-leprotik/Ben, dihorotny
vazeri/Pilat Pontsky/rimsky
guvernér/nudny prorok/Eddie,
okoloiddci, Nissus Mokrus)

John Cleese

Terry Gilliam

Eric Idle

a dalsf.

Terry Jones
*1.2.1942, Colwyn Bay, Wales, Velka Britania

VyStudoval stredovekd literatdru v Oxforde. V polovici 60. rokov zacal pisat scenare pre televiznu stanicu BBC. V roku 1969
sa stal zakladajdcim Elenom komedidlnej skupiny Lietajici cirkus Monty Pythona (Monty Python’s Flying Circus), ktora sa

v rokach 1969-1974 preslavila svojimi polhodinovymi televiznymi ske¢mi, na ktorych sa podielal ako herec, scendrista,
autor hudby a reZisér. S Terry Gilliamom reiroval Monty Python a sviity grdl (1974). Dalsie dva filmy - Zivot Briana (1979)

a Monty Python: Zmysel Zivota (1983) - uz reziroval sém. S Michaelem Palinom bol scenaristom serialu Neskutocné historky
(1976-1979), ktory parodoval klasické diela chlap&enskej dobrodruznej literatdry. V 80. a 90. rokoch sa venoval prevazne
tvorbe pre deti a mlade (napr. Viking Erik, Zabiakove dobrodruZstvd). Je autorom niekolkych knih a §tddi.

Romani Ite Domum

V susedstve chlieva, v ktorom Panna Mdria pri-
viedla na svet JeziSka, sa prave v tom ¢ase na-
rodil syn Mandy Cohenovej, Brian. Mandy urcite
nebola panna, naopak, ako neskor vyplynie

z deja, Mandy Zila pomerne frekventovanym
intfmnym Zivotom. Azda preto Brian vyrastol
bez otcovskej autority a skoncil ako predavac
drobného obcgerstvenia a aktivny Géastnik
protirimskeho odboja. Tolko k pribehu. Zivot
Briana je jednym z tych filmoy, v ktorych pribeh
nie je prili§ doleZity, respektive, nie je délezity
sam o sebe, ale funguje ako posttext. Coho
posttext? NapiSme euroamerickej kultdrnej
tradicie, ktorej sti¢astou je aspoii aké-takeé,

hoci i velmi vSeobecné ¢ povrchné, povedomie
o ¢loveku zvanom Jezi$ Kristus. Alebo o Bohu,
Ci jednej jeho tretine, v Trojjedinosti, Otec, Syn,
Duch Svaty, ale nerozvadzajme to dalej, nech

sa nertihame. Jezi$ je doleZity, minimdalne to
meno pozname.

Cosi o rfom vieme, nakoniec, jeho narodenim
zacina nas letopocet. Ak by sme nevedeli, film
Zivot Briana by vobec nedaval zmysel. Alebo
daval? Sotva, tazko si to ¢o i len predstavit,
kazdopadne, v tomto filme o JeZiSa nejde, padne
o0 fom iba zopar slov, spomina sa iba na jednom
mieste. Okrem kdzania na hore, z ktorého pocu-
jeme iba fragmenty, Jezi$ do Brianovho Zivota
nijako nevstlpi. A predsa je on v tom filme
absoldtne najdolezitejsi, on definuje formu

i obsah, vdaka jeho pribehu ma Brianov pribeh
Struktdru, a ¢o je Gplne najdéleZitejSie, kvoli
Jezisovi mdzeme Zivot Briana pokladat za hlboko
duchovny film, nesmierne silny, madry, tudsky,
hlboky, nddherny. Ddme JeZisa pre¢, meno,

i to, na ¢o odkazuje a Zivot Briana sa rozpadne,
zr(ti, rozplynie do nicoty.

Poetika Zivota Briana vyrasta jednoducho z toho,
Ze nech sa na ten film divame akokolvek, neda
sa nar nedivat bez toho, ¢o je za nim. Bez ohladu
na to, kto sa diva, krestan v jednej z mnohych
konfesijnych poddb, ateista, veriaci ¢i neveriaci,
vzdy sa diva na akysi paralelny pribeh. Ak tento
fakt divak neidentifikuje, ak nevie, s ¢im je
paralelny pribeh, na ktory sa pozerd, ani ho

nemusi dopozerat. UZ vieme, Ze nevidi.

Zivot Briana je najprv velmi vtipny film, komédia,
ktord reSpektuje fakt, Ze ona sama — komédia

je jednou z podéb dramy, bez ohladu na to, aké
konkrétne postupy vyuZiva. Vidime ich celd
Skdlu, od fyzickej komiky krutosti, ktorej gagy
nepotrebujd samostatnd dramatickd stavbu, ale
vystacia si s prostoduchou smiesnostou kopancov
do zadku, az k vysoko sofistikovanym vtipom
pracujlicim s poetikou dada a nonsensu. Aj pri
nich je velmi déleZité, Ze sa vztahuju k comusi
mimo filmu, k Zivotnej skdsenosti, ktora vo filme
nie je obsiahnutd, ale je nasou stcastou. Tam,
kde my zvykneme klast re¢nicke otdzky, na ktoré
netakame odpoved, Zivot Briana bez zavéhania
odpoveda.

Vzali nam vetko!" rozhor¢ene konstatuje vodca
odboja na adresu nendvidenych Rimanov a v re¢-
nickom zdpale sa pyta: ,A ¢o nam kedy za to dali?
Ked'z pléna zaznie: ,Akvadukt!”, chtiac-nechtiac
musf sihlasit, a sthlasf aj s kanalizdciou, cestami
a tak dalej, az by sa zrazu mohlo zdat, Ze vlastne
niet proti ¢omu odbojarcit. Potom ale ktosi prejde
od konkrétnych praktickych désledkov rimskej
okupdcie k tym dolezitejSim a spomenie mier —

a uz je revoluény zapal spat s novou silou.

Lebo mier je abstraktnejsi ako kanalizacia,

a preto uzZ ako argument neplati.

Tu kdesi sa zo Zivota Briana stava kruto satiricky
a preto velmi tendenény film, ¢o ale vobec nezna-
meng, Ze nie je pravdivy. Naopak, je omnoho pra-
vdivejsi, akoby bol, ak by v fiom tej satiry nebolo.
Film o ludskej malosti, 0 hliposti davu, o stdde,
ktoré ma moc ustvat individualitu, zomliet ju,
znicit. Film o strete jednotlivca s nemysliacou,
tupou masou na jednej strane a s autoritativnou
mocou systému na strane druhej. To, ¢o majd obe
strany spolocné je ideoldgia, ktord td tupd masu
dokdaze rozhybat a ktorej ten systém sldzi. Pritom
vObec nemusi ist a nejde o td istd ideoldgiu.

Proti Brianovi stoja fanatici a formalisti a spolu
vytvaraju presilu hliposti, ktorej sa neda Celit.
Mozno preto je Zivot Briana taky univerzalny

a funguje bez ohladu na vonkajsie Limity.
Byrokracia je vade rovnaké zlo, fanatizmus je



véade rovnako nebezpeény, tupost a stadovitost
vedU ovce vzdy do priepasti.

Poetika Lietajtceho cirkusu Montyho Pythona
sa prili§ nezmenila, spaja televiznu sketch show,
ktora skupinu presldvila, s ich neskorsimi filmami
a ona zabezpetuje skupine popularitu i davno
potom, ako prestala byt aktivna. To preto, Ze vy-
rasta z paradoxu povyseného az na filozoficky
princip, z ktorého sa rodi absurdita ako zdkladna
vyrazova kvalita. Rozum prestava fungovat podla
pravidiel, rozpada sa kauzalna logika pri¢iny a
nasledku, ni¢ nie je, ako md byt. A paradoxne —
tu mdzeme identifikovat pravidla tvorby Monty
Pythonovcoy, ktoré stoja za ich Gspechom.

Aj v Zivote Briana, ale nielen v riom. Nezmysel tu
nie je nedostatkom zmyslu, ale jeho presytenim.
Preto mdZe v strede filmu Brian spadniit do koz-
mickej lode k dvom mimozemstanom, trocha si
polietat vesmirom a na konci vyjst nezraneny

z havarovaného vraku.

Z troch montypythonovskych filmov je Zivot
Briana ten, ktory mdéZeme pokladat za najmenej
doceneny. Akoby bol troch utopeny medzi ich
celovecernym debutom Monty Python a svdty
grdl, v ktorom skupina dokdzala, Ze montypytho-
novsky film rozhodne nemusf byt iba dlh$ou
sketch show, a ich najambiciéznejsim filmom
Monty Python: Zmysel Zivota. Zivot Briana je
pritom vlastne najtradi¢nejsi film — zachovdva sa
v fiom ¢asové naslednost, téma pribehu aj jedno-
ta prostredia. Siesti prislu$nici skupiny stvarnia
vacsinu ¢o len troska doleZitejsich postdy, takze
niet priestoru pre samotdcelnost. V3etko je prag-
maticky podriadené tomu, aby fungoval kazdy
vtip a kazdy gag, a ked' divdk pochopf vzorec,
podla ktorého sa to deje, mdZe sa prestat prvo-
pldnovo smiat a za¢ne nad videnym premyslat.

V komédidch sa deju smutné veci tak, aby sa zdali
smiesne. Ukrizovany Brian spieva o tom, Ze Zivot
treba brat vzdy z tej lepSej stranky. Mdze to byt
optimistické posolstvo i rezignované poznanie,
irénia aj sarkazmus, vzdy je to ale ¢osi, ¢o vlastne
vobec nie je smieSne. Brian sa nebavi, nesmeje,
on sam by sotva o sebe povedal, Ze je hrdinom
komédie. Nesmejeme sa ani na flom, ani s nim,
smejeme sa namiesto neho.

Velmi silnym, az mystickym sa stane Zivot Briana
vtedy, ked'si uvedomime, Ze Briana stvarfiuje
Graham Chapman, uz vtedy tazky alkoholik,

¢lovek plny vlastnych démonov a prili$ rezigno-
vany na to, aby im dokézal Celit. Briana si zahral
ako tridsatosemrocny, o desat rokov zomrel

a nebola to tragickd smrt, ale vyslobodzujica -
smrt, na ktord sa, podla Brianovej findlnej piesne,
mame, rovnako ako na Zivot, pozerat vzdy

z tej Llep3ej stranky.

Neviem, i by sa pod ¢osi takéto podpisal JezZis,
ale v svetle zmrtvychvstania azda aj hej.

Preto je Zivot Briana lep&i film, neZ ako si ho pa-
matame. Funguje totiZ ako akési aktualizatné
zrkadlo, odrdza obraz toho, kto sa diva, ale aj to,
kedy sa diva a aky sa diva. Pred trindstimi rokmi,
ked' bol film po prvy raz uvedeny v nasich kinach,
to bola lahucka komédia, trocha rdhadskd, trocha
nedotiahnutd, ale inak fajn. Dnes sa mi javi skor
ako vyraz rezignovaného poznania, Ze ludiasi
vlastne spasu nezaslizia. O to GZasnejsie je,

Ze ju dostali.

Juraj Malicek

Mgr. Juraj Maligek, PhD. (1974), vedecko-vyskumny pracovnik Ustavu literarnej a umeleckej komunikécie, FF, UKF v Nitre,
v ramci aprobacného predmetu estetika prednasa tedriu popularnej kultdry, interpretaciu filmu a skepsu. PrileZitostne
publikuje.



Nosferatu, eine Symphonie des Grauens,
Nemecko, 1922, €h., 67 min. (pri 25 obr./sek.), MP 15,
nemy s eskymi medzititulkami, horor

REZ1A: Friedrich Wilhelm Murnau

NAMET: (neuvedeny) Bram Stoker — roman Dracula (1897)
SCENAR: Henrik Galeen, Friedrich Wilhelm Murnau, Albin Grau
KAMERA: Fritz Arno Wagner

POVODNA HuDBA: Hans Erdmann

HUDBA K PROJEKTU 100: Film sa bude premietat so Zivou
hudbou na limitovanom potte predstavenf
VYPRAVA A KOSTYMY: Albin Grau

HRAJO: Max Schreck (gr6f Orlok/Nosferatu),
Gustav von Wangenheim (Hutter),
Greta Schroeder-Matray (Ellen),
Alexander Granach (Knock),

Georg H. Schnell (Harding),

Ruth Landshoff

(Hardingova sestra Ruth)

a dal3f.

POZNAMKA:

V Projekte 100 - 2009 bola uvedena
neozvucena virdZovana verzia,

ktord bola zrekon3truovand v instit(te
Friedrich-Wilhelm-Murnau-Stiftung.

V stvislosti s uvedenym podujatim
vznikol v roku 2009 aj nasledujici text
M. Smatléka, ktory publikujeme

v nezmenenej podobe.

*28.12.1888, Bielefeld, Nemecko — 11. 3. 1931, Santa Barbara, Kalifornia, USA

Narodil sa ako Friedrich Wilhelm Plumpe. Studoval filolégiu na Berlinskej univerzite a potom dejiny umenia na Heidelberskej
univerzite. Po ukon€enf $tddif v roku 1913 sa stal ¢lenom divadelnej spolo¢nosti Maxa Reinhardta. ReZiroval divadlo

vo Svajeiarsku a od roku 1919 sa zagal venovat filmovej réZii. Coskoro sa spolu s Fritzom Langom, G. W. Pabstom

a Ernstom Lubitschom stal jednou z poprednych osobnosti nemeckého filmu. V jeho tvorbe najdeme diela radiace sa

k expresionizmu (Upir Nosferatu, Tartuffe, Faust) i kammerspielu (Cesta do noci, Poslednd tdcia). Po medzinarodnom dspechu
jeho filmov sa ozval Hollywood. Jeho prvy americky film Vychod sinka (1927) ziskal troch Oscarov a patri k najvyznamnej-
§im dielam éry nemého filmu. Na svojej poslednej snimke Tabu (1930) spolupracoval s Robertom Flahertym, reZisérom
filmu Nanuk, clovek primitivny.

Nesmrtelny Nosferatu

Ak Kabinet doktora Caligariho v rézii Roberta
Wieneho patri medzi naj¢astejsie alebo najroz-
pornejsie citované diela a Metropolis Fritza
Langa medzi nemé filmy s najva¢sim poctom
reStaurovanych ¢ dodato¢ne ozvucovanych verzif,
tak Nosferatu nepochybne moéZe sttazit medzi
filmami s najva¢sim poctom ,remakov”, parafraz,
volnych pokracovanf ¢i roznych napodobenin.

No a spolu s gréfom Draculom ma gréf Orlock
alias Nosferatu urcite popredné miesto medzi
najcastejSie stvarnovanymi filmovymi postavami,
pri¢om pokojne mdze v tomto smere stperit

o0 prvenstvo s JeziSom Kristom. Je totiz jeho pria-
mym protikladom — diabol v (polo)ludskom tele,
princip ve¢nej smrti prebyvajlicej v Zivom organiz-
me, symbol zla, personifikdcia hrozy a tajomnosti
¢i vyraz obskdrnych zakuti ludskej mysle.

Film Upir Nosferatu (v pévodnom ndzve s ovela
expresivnej$im dovetkom Nosferatu — Symfénia
hrézy) prisiel necelé dva roky po Caligarim a
nesie v sebe aj niektoré viac ¢i menej priame
odkazy na svojho expresionistického predchodcu.
Nielen scénou v kanceldrii realitného obchodnika
Knocka z prvej €asti filmu — obrazovou kompozi-
ciou aj dekoraciami vyrazne pripomina Sikmé
linie a svetld mesta Hostenwall, do ktorého

aj so svojim ludskym vrazdiacim nastrojom
zavital ¢udny doktor z kabinetu. Ale Nosferatu
nasleduje Caligariho najmé tym, Ze pokraduje

v linii ,hypnotizovania" divdka filmom a v jeho
psychologickom ovplyviiovani prostrednictvom
sugestivnych a expresivnych pohyblivych obra-
zov. Zdd sa, ze teéria Huga Minsterberga

z roku 1916 o tom, ako sa film méze ,zmocnit"
svojho divaka s rovnakou intenzitou sugescie

a aktivizujuceho G¢inku, s akymi hypnotizér
vzbudzuje predstavy vo vedomi hypnotizovanej
osoby a postva ju k (ne)vedomému konaniu,
nasla naozaj intenzivnu odozvu v nemeckom
filmovom expresionizme a stala sa jednym

z hlavnych psychologickych motivaénych prvkov
pri hladani filmového Stylizovaného vyrazu

tohto obdobia.

Ak v Caligarim mali tiene (ako vyznamovy ,nega-

o

tiv" svetla) najméd dekorativnu ¢i sugestivne

pdsobiacu funkciu pri zobrazenf prostredia a jeho
atmosféry, tak vo filme Upir Nosferatu sa tieri
stdva hlavnou postavou filmu. Pochadza z tmy,
rodi sa vo svetle, vynara sa z tmavych priestorov,
chodi po stendach, zjavuje sa vo dverach, narasta
aj mizne bez logického vysvetlenia. V obrazovom
stvarneni aj v hereckej Stylizacii (vratane kostymu
a masky) sa stieraju hranice medzi tylizovanym
tielom Orlocka a jeho ,skutoénym"” telesnym
predvedenim. Jeho postava akoby patrila do
priestoru medzi Zivotom a smrtou, do ¢asu medzi
drfiom a nocou. Aj preto moZe existovat v nasom
vedomi bez ohladu na to, ¢i sa prave zjavuje

ako tieri alebo ako hmota v tvare ludskej bytosti.
Ved napokon je to jedno — na filmovom platne su
vSetky ludské bytosti v skuto¢nosti iba tierimi.
ReZisér Friedrich Wilhelm Murnau si vo filme
Upir Nosferatu ,vypozi¢al" od Caligariho aj
dalsie Stylizujlce a vyrazové prostriedky, ako
napriklad ¢asté vyuZivanie kruhovej masky
filmového zéberu na pointovanie viacerych scén
a na zvyraznenie ich emotivneho G¢inku alebo
Stylizované dekordcie interiérov s vyraznou hrou
svetla a tieriov, ktora nardsa prirodzené linie
znameho priestoru a vnasa dor rozmer tajom-
nosti. Na rozdiel od Caligariho viak Murnau
(spolu so scendristom Henrikom Galeenom)
prichddza s vyraznej$im filmovym rozpravanim,
zaloZenym na rozvijani linedrneho pribehu

a na jeho postupnej dramatizacii prostrednictvom
viacerych paralelnych dejov a situdcii. Najma

v zavere filmu sa tak vyrazne stupriuje tempo
rozpravania, ked Murnau paralelne rozvija a

v dynamickom strihu kombinuje tri az Styri
motivické linie (Hutter na ceste domov, Orlock
na lodi plvajucej do pristavuy, Ellen vyckavajlica
na brehu mora a blaznivy Knock v kutici za
mrezami). V tejto premyslenej filmovej nardcii
ustupuje do Uzadia aj nevyhnutné, vtedajSou
dobou podmienené teatrdlne herectvo ¢i tech-
nické obmedzenia pri stvarneni no¢nych exte-
riérovych scén. Film rozvija pribeh, ktory sice ma
zretelny literdrny zaklad (oficidlne nepriznana
inSpiracia romanom Brama Stokera Dracula),

no zdroven dokdze filmovymi prostriedkami



vniest do rozpravania vyrazny emotivny Géinok

a napdtie. Murnau sa v fiom ststreduje na hlav-
nd liniu sugestivity — na tajomnost nepoznaného
a hrdzu objavovaného zla. Na ceste k nemu ne-
robf zbyto€né odbocky, ani nehladd psycholo-
gizujlce zdkutia. Po Gvodnej slne¢nej scéne s
rozradostenou a $tastnou manzelskou dvojicou
Huttera a Ellen ide Murnau rovno ,na vec",
pricom nezabudne Gstami nahodného okolo-
idlceho zddraznit, Ze nikto neujde svojmu osudu.
Zlo je jeho nevyhnutnou stcastou a stava sa nam
tak v nasom beZnom Zivote ovela bliz§im, neZ by
sme si chceli dobrovolne pripustit.

Motivy tajomnosti a hrézy Murnau davkuje postup-
ne v priebehu rozpravania pribehu — od obrazov
a tajomnych symbolov cez Gryvky zo starej knihy,
vlkolaka, krysy, pavuky, rakvy, nahrobné krize

a lod bez posadky aZ po Orlocka/Nosferatu a mor
ako rozsievanie smrti, ktord prichadza s nim.
ReZisér pritom Gc¢elne vyuZiva aj narativne
skratky (najmd prostrednictvom medzititulkov,

v ktorych Gcéelne kombinuje komentdr, Gryvky

z knihy aj list Huttera pre Ellen), filmové triky

a obrazové ¢i filmovo Stylizované symboly.

Medzi najvyraznejSie z nich patri ,povoznik
smrti" — ¢ierny kociar s ¢iernymi kofimi a Cier-
nym kocisom, ktory v neprirodzene zrychlenom
pohybe odvezie Huttera na Orlockov (Oravsky)
zamok. Sluha smrti prichadza k nam rychlo

po akychkolvek cestach aj necestdch... Vizualne
pdsobivy je aj prvy zaber na Orlocka, ktorého
bleda a vychudnuta postava v ¢iernom odeve sa
pomaly vyndra do svetla z tmavého podchodu
ako z hrobu, odkial prave vstala... Makrozabery
na masozrav( rastlinu pozierajdcu muchu ¢i

na priesvitny a takmer nehmotny vodny polyp,
ktory do seba vtahuje iné organizmy, nie st iba
sticastou ,prednasky” profesora Bulwera, ale
symbolom vzdjomného ,upirieho” poZierania
Zivych tvorov ako zakladného principu existencie
sveta... Motivickym vrcholom filmu je slavna
scéna, v ktorej Nosferatu a jeho tieri pride do
postele za nevinnou Ellen, obetujdcou sa pre
spdsu vsetkych (scéne predchadza rovnako
sugestivny nemy dialég, v ktorom Ellen cez

okno laka upira k sebe). Obraz, v ktorom tiene
dlhoprstych rdk upfra chytia Ellen za prsia a
,vezm(" jej srdce, je pdsobivym a mimoriadne
expresivnym symbolom spojenia erotiky a vrazdy

¢i Zivota a smrti, v ktorom existuje kazdy spravny
upir. Ellen umiera, Nosferatu sa vyparf a zivot tak
vitazf len prostrednictvom smrti, denné svetlo
skracuje no¢né tiene a koh(t ohlasuje novy deri.
Nosferatu vSak ako pravy tiefi neprestdva existo-
vat — zomiera iba vtedy, ked' zhasne premietacka
(v kine alebo v ludskej mysli) a rodi sa vzdy znovu
s kazdym jej zapnutim.

Martin Smatlak

Doc. PhDr. Martin Smatlak (1961) vy3tudoval filmovii vedu na VSMU v Bratislave. Bol riaditelom Slovenského filmového
Gstavu, neskdr pasobil v manaZmente Slovenskej televizie, na Ministerstve kultdry SR, v televizii JOJ a v rade SFU.

Je pedagégom Filmovej a televiznej fakulty VSMU a v méji 2009 bol zvoleny za prvého riaditefa Audiovizudlneho fondu.
Okrem filmovych recenzif publikoval aj odborné $ttdie o slovenskej kinematografii a audiovizii pre slovenskych aj zahranic-
nych vydavatelov. Je spoluautorom kniznych publikacif Filmové profily (SFU, 2005) a Od kulttrnych hodndt k hodnote
kultdry (Nadécia — Centrum stigasného umenia, 2008), dihodobo sa venuje legislativnym a systémovym rieeniam

v audiovizii, ako aj otazkam kultdrnej politiky a audiovizualneho dedicstva.



PROJEKT 100 - 2012 - PROGRAM

FILMOVE KLUBY

FK v Mizeu SNP BANSKA BYSTRICA
>17.9.-26.11.2012
17.9. Chlapec na bicykli
24.9. Zivot Briana
1.10. Rozchod Nadera a Simin
8.10. Vtme
22.10. Hanba
29.10. Cierna Venusa
5.11. Neha
12.11. Bohémsky Zivot
19.11. Trainspotting
26.11. Cierna macka, biely kocr

FK Oko BANSKA STIAVNICA
>14.9.-7.12.2012
14.9. Rozchod Nadera a Simin
28.9. Chlapec na bicykli
14.10. Vtme
26.10. Bohémsky Zivot
2.11. Trainspotting
9.11. Hanba
16.11. Cierna matka, biely kocur
30.11. Neha
7.12. Zivot Briana

Artkino za zrkadlom BRATISLAVA
»12.9.-28.10.2012

12.9. Trainspotting

16.9. Hanba

19.9. Chlapec na bicykli

23.9. Bohémsky Zivot

26.9. Cierna matka, biely koctir

30.9. Cierna Venusa

28.-31.8.
6.-12.9.
+11.-13.10.
+14.-16.12.
+20.-21.12.
6-9.9.
+1.-3.10.
+29.-31.10.
+2-3.11.
10-12.9.
+27.-30.9.
+1-2.12.
13-19.9.
+8.-10.10.
+14-16.10.
+29.11.-2.12.
+17.-19.12.
13.-19.9.
+17.-19.10.
+16.-18.11.
+10-11.12.
+13.12.
20.9.+4-8.10.
+20-21.11.
20-26.9.
+23.-24.10.
+25-27.11.
22-26.9.
+23-24.10.
+12.12.
27.9-3.10.
+20.-22.10.
+22.-24.11.
+28.-30.12.
4.~7.10.
+4.~7.11.

Chlapec na bicykli

Zivot Briana

Vtme

Hanba

Trainspotting

Rozchod Nadera a Simin

Chlapec na bicykli

Cierna Venusa

Neha

Bohémsky Zivot

Cierna matka, biely koctr

5-6.10. Cierna Venusa
14.-15.10. Bohémsky Zivot
14.-15.10. Zivot Briana

FK Nostalgia BRATISLAVA
» 28.9. - 21.11.2012
28.9. Cierna macka, biely kocdr
10.10. Vtme
12.10. Trainspotting
7.11. Hanba
26.10. Zivot Briana
24.10. Chlapec na hicykli
17.10. Bohémsky Zivot
21.11. Rozchod Nadera a Simin

FK BYTCA
»19.10. - 19.12.2012
19.10. Zivot Briana
15.11. Trainspotting
30.11. Cierna macka, biely kocdr
19.12. Hanba

FK 23 DOLNY KUBIN
»10.9. - 19.11.2012
10.9. Trainspotting
24.9. Chlapec na bicykli
8.10. Bohémsky Zivot
5.11. Rozchod Nadera a Simin
19.11. Vtme

7.10.
14.10.
21.10.
28.10.

Neha

Vtme

Rozchod Nadera a Simin
Zivot Briana

FK Igric BRATISLAVA
»18.10.-8.11.2012
18.10. Chlapec na bicykli
25.10. Cierna Venusa
8.11. Rozchod Nadera a Simin

Kino Lumiére BRATISLAVA
> 24.8. -30.12.2012
24.—27.8. Rozchod Nadera a Simin

kino Mladost BRATISLAVA
>1.9.-22.10.2012

1-129.

+7-9.10
10-12.9.
+20.10.
13.-15.9.
+17.-18.9.
19.-20.9.
+21.10.
20.-23.9.
+21.10.
23.9.+22.10.
24.9.+20.10.

. Rozchod Nadera a Simin
Chlapec na bicykli
Hanba

Neha

Vime

Trainspotting
Cierna matka, hiely koctr

FK Rebel HANDLOVA
> 6.9.-20.12.2012
6.9. Bohémsky Zivot
13.9. Vtme
4.10. Rozchod Nadera a Simin
11.10. Cierna macka, hiely kocdr
8.11. Cierna Venusa
22.11. Zivot Briana
29.11. Chlapec na hicykli
6.12. Hanba
13.12. Trainspotting
20.12. Neha

10.9.
17.9.
24.9.
29.10.
12.11.
19.11.
26.11.
3.12.
10.12.
17.12.

: FK Iskra KEZMAROK
£>10.9. - 17.12.2012

Bohémsky Zivot

Neha

Rozchod Nadera a Simin
Trainspotting

Zivot Briana

Cierna Venusa

Hanba

Chlapec na hicykli

Vtme

Cierna matka, hiely kocdr

4.9
11.9.
9.10.
16.10.

6.11.
13.11.
27.11.

4.12.
11.12.
18.12.

kino Akropola KREMNICA
1> 4.9.-18.12.2012

Chlapec na bicykli

Neha

Cierna matka, biely koctr
Hanba

Cierna Venusa

Vtme

Zivot Briana

Bohémsky Zivot
Trainspotting

Rozchod Nadera a Simin

20.9.
27.9.
4.10.
11.10.
18.10.
25.10.
111
8.11.
15.11.

: FK Otaznik LEVICE
£>20.9. - 22.11.2012

Hanba

Rozchod Nadera a Simin
Zivot Briana

Neha

Cierna Venusa
Trainspotting

Chlapec na hicykli
Vtme

Bohémsky Zivot

22.11. Cierna matka, biely kocur

 FK Eurépa LUCENEC

Kinoklub Fajn HUMENNE
»12.9. -5.12.2012
12.9. Bohémsky Zivot
17.10. Zivot Briana
14.11. Chlapec na bicykli
5.12. Vtme

©>24.9.-3.12.2012

24.9.
8.10.
511
19.11.
3.12.

Hanba

Trainspotting

Chlapec na bicykli
Bohémsky Zivot
Rozchod Nadera a Simin

10.10.
17.10.

: FK MCK MALACKY
1>10.10. - 12.12.2012

Trainspotting
Rozchod Nadera a Simin



24.10. Bohémsky Zivot

31.10. Neha

7.11. Chlapec na bicykli
14.11. Cierna matka, biely koctr
21.11. Cierna Venusa

28.11. Vtme

5.12. Zivot Briana

12.12. Hanba

FK kino Povazan NOVE MESTO NAD VAHOM
>19.9.-12.12.2012

19.9. Rozchod Nadera a Simin
20.10. Cierna Venusa
14.11. Zivot Briana
17.-18.11. Chlapec na hicykli
28.11. Hanba
12.12. Vtme

8.11. Trainspotting
15.11. Hanba

21.11. Hanba
5.12. Chlapec na bicykli

FK Alternativa MARTIN
>19.9.-21.11.2012
19.9. Bohémsky Zivot
3.10. Rozchod Nadera a Simin
10.10. Chlapec na bicykli
17.10. Cierna matka, hiely kocdr
24.10. Hanba
31.10. Cierna Venusa
7.11. Neha
15.11. Vtme
21.11. Trainspotting
29.11. Zivot Briana

: FK Kultirne centrum PEZINOK
©>11.9.-18.12.2012

11.9. Vtme
18.9. Cierna matka, biely koctir
2.10. Zivot Briana

16.10. Neha

13.11. Hanba

27.11. Rozchod Nadera a Simin
4.12. Trainspotting

11.12. Bohémsky Zivot

18.12. Chlapec na bicykli

FK pri DK PUCHOV
»26.9.-16.12.2012
26.9. Chlapec na bicykli
24.10. Rozchod Nadera a Simin
17.-18.11. Zivot Briana
28.11. Cierna matka, biely kocdr
15.-16.12. Hanha

FK “K&"” MODRA
>21.9.-14.12.2012
21.9. Rozchod Nadera a Simin
28.9. Zivot Briana
12.10. Hanba
26.10. Chlapec na bicykli
2.11. Bohémsky Zivot
9.11. Cierna matka, biely koctir
23.11. Trainspotting
30.11. Vtme
7.12. Cierna Venusa
14.12. Neha

FK pri MskP NAMESTOVO

> 23.11. - 14.12.2012
23.11. Rozchod Nadera a Simin
14.12. Chlapec na bicykli

FK Univerzita NITRA
»26.9. - 27.11.2012
26.9.+6.11. Vtme
2.10. Hanba
9.10. Zivot Briana
16.10. Chlapec na bicykli
23.10. Rozchod Nadera a Simin
13.11. Trainspotting
20.11. Cierna matka, hiely koctir
27.11. Bohémsky Zivot

 FK Fontana PIESTANY
£>17.9.-10.12.2012

17.9. Bohémsky Zivot
1.10. Trainspotting
15.10. Cierna matka, biely kocur
29.10. Rozchod Nadera a Simin
5.11. Zivot Briana
12.11. Chlapec na bicykli
19.11. Hanba
26.11. Vtme
3.12. Cierna Venus
10.12. Neha

kino Orbis RIMAVSKA SOBOTA
»30.9. - 9.12.2012
30.9. Neha
28.20. Cierna macka, biely kocr
4.11. Hanba
11.11. Rozchod Nadera a Simin
25.11. Chlapec na hicykli
2.12. Bohémsky Zivot
9.12. Trainspotting

 kino Scala PRESOV
D5 4.9. - £.12.2012

4.9. Bohémsky Zivot

11.9. Cierna Venusa

18.9. Vtme

2.10. Chlapec na bicykli

9.10. Rozchod Nadera a Simin
23.10. Zivot Briana
30.10. Cierna matka, biely kocdr
13.11. Neha

4.12. Hanba

FK “93 PRIEVIDZA
$>11.10. - 15.11.2012

11.10. Cierna Venusa
25.10. Rozchod Nadera a Simin
1.11. Zivot Briana

kino Nova SERED
> 4.10. - 6.12.2012
4.10. Trainspotting
11.10. Rozchod Nadera a Simin
18.10. Hanba
25.10. Vtme
8.11. Zivot Briana
15.11. Cierna Venusa
22.11. Neha
6.12. Bohémsky Zivot

kino Mier SPISSKA NOVA VES
>4.9.-11.12.2012
4.9. Hanba
18.9. Cierna Venusa
25.9. Rozchod Nadera a Simin
2.10. Neha
23.10. Cierna macka, biely kocr
30.10. Bohémsky Zivot
11.12. Zivot Briana

: Artkino Metro TRENCIN
©»5.9.-25.11.2012
: 5.-6.9. Trainspotting
7.-9.9. Cierna macka, biely koctir
13.9. Cierna Venusa
14-16.9. Zivot Briana
10.10. Bohémsky Zivot
13.-14.10. Chlapec na bicykli
27-28.10. Hanba
20.11. Neha
21-22.11. Vitme
24.~25.11. Rozchod Nadera a Simin

: FK Naoko TRNAVA
»25.9.-27.11.2012
: 25.9. Bohémsky Zivot
2.10. Cierna matka, biely koctr
9.10. Neha
16.10. Cierna Venusa
23.10. Vtme
30.10. Hanba
6.11. Trainspotting
13.11. Rozchod Nadera a Simin
20.11. Zivot Briana
27.11. Chlapec na bicykli

: KINA

: kino Mostar BREZNO
> 3.11. - 16.12.2012
3.-4.11. Rozchod Nadera a Simin
11.11. Neha
8.-9.12. Chlapec na bicykli
16.12. Cierna Venusa

: kino Spologensky dom TOPOLEANY
»28.9. - 30.9.2012
28.-30.9. Rozchod Nadera a Simin

FK SALA
»12.9.-5.12.2012
12.-13.9. Cierna matka, biely kocdr
19.-20.9. Zivot Briana
26.-27.9. Trainspotting
3.10. Cierna Venusa
17.10. Vtme
31.10. Rozchod Nadera a Simin
7.11. Bohémsky Zivot

kino Turiec TURCIANSKE TEPLICE
»20.10. - 21.10.2012
20.-21.10. Rozchod Nadera a Simin
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PROJEKT :

418. PROJEKT 100 — 2044 V SLOVENSKEJ REPUBLIKE

6.9.-31.12.2012

procraM FrLmovich kueov PROJEKT Ee

FK v Muzeu SNP BANSKA BYSTRICA> 17.9. - 26.11.2012
FK Oxo BANSKA STIAVNICA»> 14.9.-7.12.2012
ARTKINO za zRKADLOM BRATISLAVA®>12.9. - 28.10.2012
FK Ieric BRATISLAVA>18.10.-8.11.2012

Kino Lumiere BRATISLAVA®> 24.8. - 30.12.2012

kiNo MuaposT BRATISLAVA>1.9. - 22.10.2012

FK NosTaLeia BRATISLAVA®>28.9.-21.11.2012

FK BYTCA® 19.10. - 19.12.2012

FK 23 DOLNY KUBIN »10.9.- 19.11.2012

FK RegeL HANDLOVA > 6.9. - 20.12.2012

Kinoktus Fain HUMENNE>12.9. - 5.12.2012

FK Iskra KEZMAROK »10.9.-17.12.2012

kiNo AkroroLa KREMNICA> 4.9. - 18.12.2012

FK Oréznik LEVICE>20.9.-22.11.2012

FK Eurora LUCENEC® 24.9. - 3.12.2012

FK MCK MALACKY*>10.10.- 12.12.2012

FK Acternativa MARTIN®> 19.9. - 29.11.2012

FK"K&4" MODRA>21.9.-14.12.2012

FK PR MskP NAMESTOVO»>23.11. - 14.12.2012

FK Univerzita NITRA> 26.9. - 27.11.2012

FK kino Povazan NOVE MESTO NAD VAHOM®> 19.9. - 12.12.2012

FK KuLUrNE centRuM PEZINOK > 11.9. - 18.12.2012
FK Fontana PIESTANY>17.9. - 10.12.2012

kino Scata PRESOV® 4.9. - 4.12.2012

FK 93 PRIEVIDZA>11.10. - 15.11.2012

FK prI DK PUCHOV®> 26.9. - 16.12.2012

kino Orezs RIMAVSKA SOBOTA> 30.9. - 9.12.2012
kiNo Nova SERED» 4.10. - 6.12.2012

kiNo Mrer SPISSKA NOVA VES > 4.9. - 11.12.2012
FK SALA>12.9.-5.12.2012

ARTkiNo MeTro TRENCIN®>5.9. - 25.11.2012

FK Naoko TRNAVA®>25.9. - 27.11.2012

procraM kiN PROJEKT B8

kiNo MosTar BREZNO>3.11. - 16.12.2012

kiNo CentruM SNINA>9.9. - 11.9.2012

KINo SpoLoceNskY bov TOPOLCANY>28.9. - 30.9.2012
kino Turtec TURCIANSKE TEPLICE> 20.10. - 21.10.2012
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