


Filmy uvedené v Projekte 100

BEZSTAROSTNA JAZDA
(r. D. Hopper, USA 1969)

KOYAANISQATSI (r. G. Reggio, USA
1983)

LASKY JEDNEJ PLAVOVLASKY
(. M. Forman, Ceskoslovensko 1965)

MARKETA LAZAROVA (r. F. VI4cil,
Ceskoslovensko 1967)

OBCHOD NA KORZE (r. J. Kadar,

E. Klos, Ceskoslovensko 1965)

PERLICKY NA DNE (r. J. Menzel,

J. Némec, E. Schorm, V. Chytilova,
J. Jires, Ceskoslovensko 1965)

PINK FLOYD: THE WALL (r. A.
Parker, Velka Britdnia 1982)

TAK DALEKO, TAK BLiZKO!

(r. W. Wenders, SRN 1993)

TRI FARBY: MODRA (r. K. Kieslowski,
Franciizsko/Svajéiarsko/Pol'sko
1993)

URGA (r. N. Michalkov,
ZSSR/Francizsko 1991)

+ kratkometrazna tvorba

1996

KUCHAR, ZLODEJ, JEHO ZENA A JEJ

MILENEC (r. P. Greenaway, Velkd
Britania/Francizsko 1989)

LOVEC JELENOV (r. M. Gimino, USA
1978)

PRED DAZDOM (r. M. Manchevski,
Franctizsko/Macedonsko/Veltka
Britania 1994)

TAJOMNY VLAK (r. J. Jarmusch, USA
1989)

TOMMY (r. K. Russell, Velka Britania
1975)

TOTO HRDINA (r. J. van Dormael,
Belgicko/Franctizsko/SRN 1991)

UDOLIE VCIEL (r. F. VI4cil,
Ceskoslovensko 1967)

VELKA ZRANICA (r. M. Ferreri,
Franciizsko/Taliansko 1973)

ZBEHOVIA A PUTNICI
(r. J. Jakubisko,
Ceskoslovensko/Taliansko 1968)

ZLODEJ DETI (r. G. Amelio,
Taliansko/Franctzsko 1992)

+ kratkometrazna tvorba

1997

DALEKA CESTA (r. A. Radok,
Ceskoslovensko 1949)

DOM OBESENCA (r. E. Kusturica,
Juhosldvia 1987)

FALOSNA HRA S KRALIKOM

ROGEROM (r. R. Zemeckis, USA
1988)

BOZK PAVUCEJ ZENY (. H. Babenco,
Brazilia/USA 1985)

POVOLANIE: REPORTER
(r. M. Antonioni,
Taliansko/Francizsko/Spanielsko
1975)

PRET-A-PORTER (r. R. Altman, USA
1994)

SMOKE (r. W. Wang, USA 1995)

UNAVENI SLNKOM (. N. Michalkov,
Franclizsko/Rusko 1994)

VYSTRELY NA BROADWAYI
(r. W. Allen, USA 1994)

ZEM A SLOBODA (r. K. Loach, Velkd
Britdnia/SRN/Spanielsko 1995)

+ kratkometrazna tvorba

1998

CHUT CERESNI (r. A. Kiarostam,
Irdn 1997)

MAZACIA HLAVA (r. D. Lynch, USA
1976)

MOST CEZ RIEKU KWAI
(r. D. Lean, Velkd Britania
1957)

MOJ RUZOVY ZIVOT (r. A. Berliner,
Franctizsko 1997)

NOSTALGIA (r. A. Tarkovskij,
Taliansko/ZSSR 1983)

SALG ALEBO 120 DNI SODOMY
(r. P. P. Pasolini,
Taliansko/Franctzsko 1975)

SLADKE HRY MINULEHO LETA
(r. 3. Herz, Ceskoslovensko
1969)

TAINOSTI A LZI (r. M. Leigh,
Velka Britdnia/Francizsko
1996)

VERTIGO (r. A. Hitchcock,

USA 1958)

NICK PARK UVADZA... (kolekcia

filmov Nicka Parka)

Asociacia slovenskych filmowych klubov,
Grosslingova 32, 811 09 Bratislava,

tel.: 02/527 33 213, fax: 02/529 25 533, e-mail: asfk@stonline.sk




(Svet Brazil v tieni Diktatora )—————

Prehliadka Projekt 100 je ojedinelym projektom ndkupu fil-
mov pre filmové kiuby v (nielen) stredoeurdpskom regiéne.
Program filmovych klubov, artkin &i beznych kin ,projektové”
filmy pravidelne obohacuju uz od roku 1995 - najmd vdaka
fungujucej spoluprdci Asociace Ceskych filmovych klubd
a Asocidcie slovenskych filmovych klubov. Ani fomuto part-
nerstvu sa viak pri realizacii vynimocného projektu nevyhlo
¢osi, €o mozno oznacit ako problém rozdelenia republiky.
Nerovnaké tempo vyvoja ekonomik oboch §tatov a z toho
vyplyvajdce kurzové rozdiely sposobili, Ze v predposlednom
- deviatom - ro¢niku prehliadky prislo k zmene v jej finan-
covani. Aj napriek tomu viak deviaty Projekt 100 - 2003 opé&t
prindsa desat kvalitnych filmovych titulov. Po prvykrat ale
prislo k rozdielu v programe jeho Ceskej a slovenskej casti:
kedZe prava na uvedenie Formanovho Amadea (1984) sa
podarilo ziskat len pre Ceskd republiku, v programe sloven-
skej Casti Projektu 100 - 2003 sa namiesto neho zjavi nemenej
zaujimavd snimka - Kaurismdakiho MuZ bez minulosti (2002) -
ktord ziskala hned' niekolko oceneni na minulorocnom MFF
v Cannes.

Medzi titulmi Projekfu 100 - 2003 ndjdeme aj tri znepokoji-
Vé vizie minulosti - pritomnosti - buddcnosti ndsho sveta. Dik-
tator (1940). Brazil (1985). Nagoyqatsi (2002). Snad' iba pre-
hliadka s tak velkorysou dramaturgiou mohla zviest dohro-
mady filmy, ktoré by sa inak ,nestretli”, a z ktorych kazdy pri-
chdadza s az mrazivo jednoznaénym posolstvom. Chaplinov
Diktator ako vykreslenie narastajucej masinérie moci steles-
nenej v osobe vodcu v Case svojho vzniku vdaka jedno-
znaénej a nie ndhodnej podobe filmového diktatora Hynke-
la so skutoénym diktatorom Hitlerom predstavoval jasné va-
rovanie pred mocnejucim fasizmmom. Ako kazdé nadcasové
dielo, aj Diktator prindsa svoje posolstvo i sicasnému publiku
- aviak s jednym vyraznym rozdielom: nasa doba ponuka
diktatorov (volaju sa prezidenti) podstatne viac. Preto je tak-
mer nemozné tvrdit so stopercentnou istotou, pred ktorym
z diktatorov nds Chaplin varuje tentokrét. V kazdom pripade
viak treba rataf s tym, Ze nds svet sa aj vdaka boju proti tomu
(ne)spravnemu diktdtorovi bude ¢im dalej viac podobat
svetu z filmu Brazil... Kym Diktator i Brazil ku nédm prehovaraju
sice jasnovidecky, no z viac &i menej vzdialenej minulosti,
Nagoyqatsi poddva aktudinu spravu o stave tohto sveta. Aj
keby sme Reggiov pohlad povazovali za akokolvek subjek-
fivny, temnost jeho vypovede (nenadarmo sadm oznadil Na-
qoyqatsi za ,film o stave beznddeje”) nds mozno prindti za-
mysliet sa...

Casy sa menia, no Projekt 100 zatial zostéva. Dafajme, ze
jeho blahoddare pdsobenie sa po ukonéeni pévodne pld-
novaného desatrocného cyklu predizi minimaine o dalsich
desat rokov a prinesie do filmovych klubov dalsiu stovku kva-
litnych filmov. A tieZ, Ze spominané realizacné problémy
oboch strdn sa stratia vdaka spoloénému stretnutiu v Eurépe
bez hranic. Aj ked svet bude uz zrejme Uplne iny...

Silvia Klasova

(autorka je ¢lenkou Vykonného vyboru ASFK) —

»

NA UVOD
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Tohtoroény - deviaty — Projekt 100 je v siilade s jeho fi-
lozofiou predposlednym roénikom tejto prehliadky. Ako
by ste zhodnotili jeho pdsobenie a dosah na vychovu fil-
mového divaka v Cechach a na Slovensku?

Jifi Krdlik, podpredseda Rady Asociace &eskych filmo-
vych klubu, autor Projektu 100: ,Mozno by stdlo za fo,
pripomendt pociatocné ambicie Projektu 100. Jeho hlav-
nou ulohou bolo zachranit klubovd distribdciu a tym
v podstate aj celé hnutie, ktoré v polovici 90-tych rokov
zostalo bez perspektivy prisunu kvalitnych filmov. Preto
vznikol Projekt 100, ktory v priebehu deviatich rokov zaistil
nielen kvalitny a atraktivny program pre filmoveé kluby, ale
dokdzal i ,presvedCit” niekolko kin k zaloZeniu filmového
klubu ¢&i artkina. Projekt 100 je ojedineld a unikatna aktivi-
ta, kford nemd v Eurdpe obdobu, a suéasne qj cesta
k zachrane a vytvoreniu pevnej a dobre fungujucej Struk-
tary filmovych klubov a artkin. Situdcia ceskych a sloven-
skych filmovych klubov tak ostro kontrastuje s umierajacim
hnutim v minulosti omnoho progresivnejsSich polskych Ci
madarskych filmovych klubov.”

Peter Dubecky, predseda Asocidcie slovenskych filmo-
vych klubov: ,Projekt 100 je Upine ojedinely projekt akejsi
putovnej prehliadky, ktord je schopnad vysokou mierou Kul-
fivovat filmového divaka. TaktieZ predstavuje jedinecnu
mozZnost ako obohacovaf dramaturgiu filmovych klubov
prostrednictvom stabilného prisunu novych premiérovych
titulov. A v neposlednom rade je to velmi prijiemnd a vita-
nd mozZnost prepojenia filmovej klasiky s filmami, ktoré re-
prezentuju sucasné frendy svetovej kinematografie. V tej-
fo chvili je viak fazké presne vyCislit celkovy dosah Projek-
tu 100 a zhodnotit ho v rdmci klubovej a artovej distribu-
cie, &i v ramci distribucie ako takej. Evidentné viak je, Ze
prave Projekt 100 by mal byt viac vnimany nielen ako pro-
jekt Asociacie slovenskych filmovych klubov, ale aj ako
projekt Ministerstva Skolstva SR. Urcite by nebolo na Skodu
veci zamysliet sa nad tym, ako vyraznejsie podporit také-
to filmy - nepochybne patriace do zlatého fondu sveto-
vej kinematografie - ktoré by sa mali staf sucasfou uéebn,
nych osnov predmetov literatira &i estetickd vychova na
strednych Skoldch. Toto je rozhodujidci moment aj pre dal-
Sie projekty, ktorych zamerom je prispievat k vychove fil-
mového divaka.”

KA PRE..

OT.



Amarcord

Amarcord, Taliansko/Franctzsko 1973, far., 127 min.

Német a scendr: Federico Fellini, Tonino Guerra. RéZia: Federico Fellini. Kamera: Giu-
seppe Rotunno. Hudba: Nino Rota. Strih: Ruggero Mastroianni. Vyprava a kostymy: Da-
nilo Donati. Zvuk: Oscar de Arcangelis. Produkeia: Franco Cristaldi. Hrajii: Bruno Zanin
(Titta), Armando Brancia (otec Aurelio), Pupella Maggiova (matka Miranda), Magali Née-
lova (Gradisca), Luigi Rossi (advokat), Giuseppe Lanigro (dedko), Ciccio Ingrassia (bldz-
nivy stryko), Maria Antonietta Beluzziové (trafikantka), Nando Orfei (Pataca), Ferruccio

Brembilla (fasisticky vodca) a ini.

Federico
Fellini

* 20. 1. 1920 Rimini (Taliansko)
1 31.10. 1993 Rim (Taliansko)

Taliansky rezisér uz pocas svoj-
ho Zivota patril k novodobym fil-
movym legenddm. VyslUzil si
oznacenie klaun filmového
platna, mystifikator, mudre, ale
aj bldzon. Z mnohokrat viednej
reality dokdzal utkaf fascinuju-
ce, takmer magické obrazy
a pribehy. Aj ked' Fellini vychd-
dzal z odkazu neorealizmu,
okamzite zddraznil svoju viast-
nU obrazotvornost ako vycho-
diskovy zdroj indpirdcie. Reago-
val na dobové spoloc¢enské
problémy, no ich vyobrazenie
prechddzalo zlozitymi meta-
morfézami. Dokonca sa roz-
hodol nakrdcat svoje diela
vyhradne vo fimovom §tudiu,

aby tak dospel k vyraznej pries-
forovej $tylizacii. Fellini sice nik-
dy neziskal filmové vzdelanie,
no svoje bohaté skusenosti zis-
kal, ked vymyslal gagy, po-
dielal sa na scendroch ¢&i asis-
foval inym rezisérom. Rezijne do-
k&zal viest uzndvané hviezdy
(A Sordi, M. Mastroianni), z here-
Ciek obsadzoval predovietkym
svoju zenu Giuliettu Masinu.
Okrem mnohych inych ocene-
ni ziskal v roku 1993 aj Oscara
za celozivotna tvorbu.




Amarcord Cize
nepoucovat posolstvom

V zvi&§tnom dokumente re-
Ziséra Pasquita Del Bosca Ngj-
deny autoportrét Federico Felli-
ni réznym novindrom odpove-
dd na otdzky o ceste filmového
fvorcu od nakrdtenia Bieleho
Sejka (1952) po Amarcord. Na
zaciatku tejto dvadsafrocnej
cesty nds vitdlny tridsiatnik
presvied¢a, ze nakrdtit film
prenho znamend ,nepouco-
vat’' posolstvom, hovorit pokor-
ne a hlavne so zmyslom pre
proporcie veci’. Rovnakl od-
poved pocujeme qj na konci
dokumentu v rozhovore o Felli-
niho stvtom Oscarovi za naj-
lepsi zahraniény film. Cenu za
Amarcord i8la prebrat do Los
Angeles Giulietta Masina a Fel-
lini s dobrackou zlomyselnos-
fou komentoval ono dvadsat-
roCie aj poukazovanim na svo-
je preriednuté viasy a fuc¢nejsi
podbradok.

Amarcord je skveld pre-
chddzka pamdatou autora,
ktorého témou su spomienky.
Za zvuku ,chytlavych” melddii
Nina Rotu rozhyband panord-
ma figur a figurok, ktoré ,po-
znal alebo dobre vymyslel”.
Preto aj na otdazku, ¢i Rimini je-
ho fantdzie jestvovalo alebo
nie, odpovedal, ze ,je skufoc-
nejsie to, ¢o som si vysnil. Rod-
ny kraj ma c¢o robit' s dimen-

ziou pamdti, su v nej zapisani
ludia, matka, otec. Ale ani
vzfah k nim nie je jasny. Nedo-
kdzem vidief objektivne ani
svoje mesto. Ja si spomienky
Gasto vymyslam.” Lenze zdaro-
ven - a mozno predovietkym
- je to film, ktory Cloveka mda
wyrusit z pokoja, pretoze ide
o nezvyCajny ,obraz fasizmu
a portrét talianskej spolocnosti
tej doby”.

Ndazov mestecka Amarcord
je lahké stotozrovat so spo-
mienkami, pretoze v roman-
skom ndredi slovo a m‘arcord
znamend spominam si. Fellini
ndzov ponechal, napriek to-
mu, Ze si velmi prial, aby to Cu-
desné slovicko pripominalo
zvonkohru, foneticky predmet,
kabalisticky zvuk, zna¢ku ape-
ritivu, hocico, .len nie drazaiva
asocidaciu predstavy ,spomi-
nam”™,

A tak svojrazny kronikdr, pan
advokat - niekedy zastupeny
pouli€nym predajcom Biscei-
nim alebo obecnym bldznom
Giudiziom - mdze zacat pred-
stavovat bizarné primorské
mestecko Amarcord s bizar-
nym komparzom hlavnych
postav. Za epizodickou §truk-
tarou filmu sa postupne spev-
Auje kostra pribehu dospieva-
nia miadého Tittu. Pocas jed-

=



ného roka, medzi ritualizova-
nymi cinnostami, ako su pdle-
nie starych raroh na oslavu pri-
chodu jari, fadistickd oslava
.zrodenia Rima” 21. aprila, ¢a-
kanie na hrdé dielo rezimu -
obrovsky parnik REX, automo-
bilové zdvody, Tittov pribeh
~dorastd” do rozchodu s pes-
tvami samopasdnych vtipkarov,
akychsi predobrazov budu-
cich [ vitelloni (darmoslapov).
V Tittovom rodi¢ovskom do-
me Zije pestro sfarbend frojge-
neraénd komunita: od rustikdl-
neho deda Peppina, cez of-
ca, pracovitého murdrskeho
majstra a anarchistu, po mat-
kinho brata, nenapravitel-

ného fldkaca a fasistu, a dvoji-
cu ratolesti, Titu a jeho mlad-
Sieho brata Olivu. Vychovné
metddy otca - neznaboha s
ukri¢ané, zato ochranné kridla
matky - napriek ob¢asnému
m zafrflaniu - sU dostatocne $iro-
ké qj laskavé. Pravda, Tittovo
o dozrievanie sa pomaly poma-
licky rozpletd z klbka nesme-
lych dotykov a odvaznych ero-
fickych predstav. Tie Startuju
pri pohlade na profesorku ma-
tematiky, fasistickU aktivistku,
najmé viak ,Levicu” s prsna-
< tou bustou, rovnako ako pri
pohlddzani neukojitelnej nym-
fomanky Listicky alebo pri .na-
fukovani” trafikantkinych prsni-
kov, vacsich ako vankudse. Pre-
< dovsetkym sa vSak uvolfiujd
Tittove sexudine fantdzie Upl-

ne vietkym, ¢o drzi pohroma-
de koketnu kadernicku Gradis-
cu (Stasticko). Dokonca qj le-
genda o jej milostnom ,dare”
kniezafu v apartmdane Grand-
hotela, sprevadzanom ponu-
kou trosky Sfasticka vymenou
za prisfub stavby korza, iba po-
sifuje Tittove erotické ,vytrze-
nie”, ked sa ocitne s Gradis-
cou v prazdnom hladisku kina
Fulgor. Podobne ako u jeho
spoluziakov rozhojhuje .exta-
zu” vyvolavanie mien miest-
nych erofickych bohyn pri sku-
pinovom onanovani v zapar-
kovanom aute.

A vébec Grandhotel: ,.zhmot-
nenie vietkych fantazii s prea-

stavou bohatstva a smelych
erotickych snov”, Federico Felli-
ni ich - raz jemnejsie, raz nastoj-
Civejsie - ironizuje, pretoze
dobre vie, Ze ,qj exhibicia sexu
Jje fasizmus. Ked rozpravam o Zi-
vote jedného mestecka, roz-
pravam qj o Zivote celej zeme
a ukazujem mladym [udom,
Z akej spoloc¢nosti vysli, ukazu-
jem im, ¢o bolo na fasizme
a fejffo spolo¢nosti fanatické,
¢o v nich bolo provinéné, detin-
sk&, smiesne, nesurodé a po-
nizujice.” Napriklad pompéz-
na oslava 21. aprila so sparta-
kiadou v malom a s prehliad-
kovym pochodom funkciond-
rov v Ciernych koseliach a ,Le-
vicou” v napnutej Ciernej bldz-
ke. LenZe oslava ma este Cier-
nejsie findle, pretoze niekto vy-



pol elektricky prid a zo zvoni-
ce do tmy spustil Infernaciona-
lu. Az po hodnej chvili skupina
elitnych strelcov odprace z ve-
Ze kufrikovy gramofén a pre-
ventivne pozatyka evidované
laviiarske ,kvietka”. Samozrej-
me, na ¢estnom prvom mieste
anarchistu Aurelia, Tittovho of-
ca. Na policajnej stanici ho pri-
nutia k opakovanym pripitkom
na oslavu fadizmu, lenze pri-
tom donho doslova nalievaju
ricinovy olej a jeho vyprazdnu-
juce UcCinky sU ozqj prikladné,
rovnako prikladne su proviné-
né, detinské, smiesne a ponizu-
juce.

Ako keby karnevalizdcia Amar-
cordu nemala koniec, vpletie
sa aj do trapasov pocas let-
ného rodinného obeda na
statku, ktory je prilezitostou raz
do roka vyvencif stryka Tea na
LOopustaku” z bldzinca. O mra-
ziacej mnohovrstevnatosti qgj
tejto idylickej epizddy svedci
napriklad margindine zazno-
menanie decka pechoriace-
ho sa s velkym kamenom, aby
sa pokusilo zabit sdrodenca
uloZzeného v kosiku.

Vietko to bldznenie zrazu
zvéinie v hustej hmle, v ktorej
sa dedo Peppino ,stratfi” sotva
po dvoch krokoch od brany
domu a zamudruje si o smrfi.
T& Coskoro kruto zasiahne. Smrt
matky Tittu mozno predcasne,
ale urCite definitivne vyvedie
z detskych rokov. Po pohrebe
sé&m odide na mdlo, aby nacu-
val moru. Jeho vézny hlas pre-
kryva rozpustilé findle so svad-
bou Gradiscy s karabinierom
v sexi uniforme. Titta nepocuje
ani parodovanie svadby chlap-
cami, ktori Gradiscu uisfuju, ze
napriek veénému podpicho-
vaniu ju vzdy milovali.

Amarcord je vari najpresved-
Civejsi Felliniho film, v ktorom
sa potvrdzuje platnost jeho vy-
znania: ,Nerobim Ziadne kom-
promisy, moje filmy sa ako ja,
sU zrkadlom, kforé nastavujem
sam sebe.” Patria donho qj
obrazy o zneuzitelnosti slova
frGzou a faloSnym pdtosom,
rovhako qj obrazy [ahostqj-
nosti, stddovosti, ,nekonecnej
hldposti, ktord ndm poplietia
hlavy”.

Juraj Mojzis

i

Juraj Mojzi$ (1938) vedie interpretatny semindr na Katedre filmovej
vedy Filmovej a televiznej fakulty Vysokej Skoly miuzickych umeni
v Bratislave. Knizne publikoval monografické prace o Rudolfovi Filovi,
Albertovi Marenginovi, Marianovi Cunderlikovi a antol6giu Stadii Oska-
ra Cepana o vytvarnom umeni Znepokojené muzy. Spolu s Janou
GerZovou je spoluautorom koncepcie Slovnika svetového a sloven-
ského vytvarného umenia druhej polovice 20. storocia.



Brazil

Brazil, USA 1985, far., 131 min.

‘ e kt

Scendr: Terry Gilliam, Tom Stoppard, Charles McKeown. RéZia: Terry Gilliam. Kamera:
Roger Pratt. Hudba: Michael Kamen. Strih: Julian Doyle. Vyprava: John Beard, Keith Pain.
Kostymy: James Acheson. Zvuk: Rodney Glenn. Producent: Arnon Milchan. Hraji: Jo-
nathan Pryce (Sam Lowry), Robert de Niro (Archibald ,Harry* Tuttle), Katherine Helmon-
dova (Ida Lowryovd), lan Holm (Kurtzmann), Bob Hoskins (Spoor), Michael Palin (Jack
Lint), lan Richardson (Warrenn), Peter Vaughan (Eugene Helpmann), Kim Greistova (Jill
Laytonovd), Jim Broadbent (Dr. Jaffe) a dalsi.

Terry Gilliam

* 22. 11. 1940 Minneapolis (USA)

Vystudoval politické vedy, no
tomuto odboru sa nikdy neve-
noval. Zivil sa ako karikaturista
a ilustrgtor, pracoval v novi-
ndch, Casopisoch a reklam-
nych agentdrach. Skér, nez sa
v roku 1967 pridal ako posled-
ny ¢len k legenddrnemu zo-
skupeniu Monty Python's Flying
Circus, zaoberal sa najmdé ko-
miksom. Tato skdasenost citit
nielen z jeho pdsobenia v ram-
ci ,Python’s”, ale qj z jeho ne-
skor$ej samostatnej tvorby. Sku-
pina Gilliamovi pondkla - ¢o
sa tykalo vytvarnej a animdtor-
skej zlozky - takmer absolutnu
tvoriva slobodu. V kazdom z je-
ho filmov objavime vo svetovej
kinematografii zriedkavu tvori-
vU hravost - jeho bohato ky-
piaca predstavivost nie je

priznaéna len pre jeho surredl-
ne imaginativne fantasy filmy,
ale pre vietky jeho snimky. Aj
napriek malému komercné-
mu Uspechu svojich filmov sa
Gilliam stal az nec¢akane Zia-
danym rezisérom, ktory si ziskal
povest extravagantného per-
fekcionalistu. Tento rok ma
mat premiéru jeho apokalyp-
ticka fantasy Dobré znamenia
(Good Omens), ktord rozprava
.0 Antikristovi, nebi a pekle”.




Brazil ako systém a hra

Ak akceptujeme chdpanie
filmového diela ako systému,
vynoria sa nédm pri filme Brazil
ako ponorky spod hladiny dve
otdzky: z akych prvkov sa tento
systém skladd a akd maju tieto
prvky funkciu?

O prvkoch takéhoto formal-
neho systému méZeme uvazo-
vaf v dvoch rovindch - mate-
ridinej a abstraktnej. Materidl-
nymi (alebo konkrétnymi) prv-
kami sU obrazy pozostavajuce
z filmovych znakov analogic-
kych predkamerovej realite. Fil-
mové obrazy v dokumentdar-
nom a hranom filme sa pokia-
daju za maximdine podobné
obrazom Zivota, ktoré obsiah-
neme jednym pohladom. Ak
medze obrazu nevyznacuiju stri-
hy alebo spustenie a zastave-
nie kamery alebo figury plnia-
ce inferpunkéné funkcie - na
akej bdze mdbzeme rozhodo-
vaf, kde obraz za¢ina a kde
konci, kde prebiehaju jeho hra-
nice? Jednym z predpoklada-
nych rieSeni tejfo dilemy bolo
prehldsenie, Zze ,obrazom je naj-
mensia samostatnd vyznamova
jednotka, kford sa da vyclenif
len rozumovou operdciou pri
jemcu”. (A. Helmanovd, Obraz.
In Kino lkon 1/2001, s. 24 - 25)

Na materidine obrazy nad-
vazuju mentdine obrazy divaka
a jeho asocidcie, ¢o je velmi
dolezité. Obraz md - podobne
ako filmovy znak - dvojitd cha-
rakteristiku. Je zdroven repro-
dukciou qj transformdciou, je
ako odtlacok prstu... V druhej
rovine, v rovine abstrakinej, ide
o symboly, metafory, konvencie
(o stylistické figury) vyplyvajlce
z obrazu a/alebo z ich spojeni
a samozrejme z konfextu sys-
tému. Ten mdézeme najjedno-
duchsie charakterizovat ako
sUbor pohyblivych obrazov réz-
nych velkosti usporiadanych za
sebou v uréitom rytme, v pripa-

de filmu Brazil v explozivnom
rytme latinsko-americkej hudby.

.Pre systém je priznacnd dis-
krétnost na drovni prvkov a ne-
diskrétnost na drovni fungova-
nia.” (P. Mihdlik, Kapitoly z filmo-
vej tedrie 1983, s. 117) Prvky majd
silnd fendenciu vdaka funkcidm
prekondvaf svoju diskrétnosf
smerom k neroz¢lenitosti, otvore-
nosti, konfinudlnosti. Funkcie
maju totiz v kone¢nom doésled-
ku wytvaraf na drovni systému
ako celku iluzivnu realitu. Toto je
uzZ vieobecnou funkciou systé-
mu. Funkcie jednotlivych prv-
kov smeruju prave sem. V tejto
sUvislosti je dolezité, ze ak sa
meni alebo ,nefunguje” nejaky
prvok, menia sa gj jeho funkcie
a feda i cely systém. Takze di-
vak by fazko akceptoval systém
filmového diela o ponorkach,
v ktorom postavy dychaju pod
vodou bez kyslikového pristroja,
pokial by neslo o systém pard-
die alebo povedzme sci-fi
o ludoch so ziabrami.

Vo filme Brazil ide prave aj
o parddiu, gj o scifi. A systém
funguje. Tento triumf predstavi-
vosti a dizajnu z roku 1985 je
okrem iného systémom, kfory
popisuje viziu systému spolo-
¢ensko-politického. Pohybuje
sa tu nestfastny Uradnik Sam
Lowry. Alebo skér potdca az do
chvile, kym sa nezapletie do
omylu svojho viastného vie-
mocného Ministerstva informd-
cii. Zdmena prvého pismena
v mene Tuttle v expozicii filmu
zapri€ini zatknutie a umucenie
nespravnej osoby. V zdpletke
sa ndsledne zrefazujd ndhody.
Sam spoznd ,Dievéa svojich
snov” (nepohodind svedkynu

zatknutia) a konflikt medzi So--

mom a mocou zadina. Tolko
kolizia. Sam bojuje réznymi pro-
striedkami a zdd sa, Ze vietko
skonci dobre. Lenze v peripetii
Oddelenie obnovy informdcii



zatyka Sama a v zdvereCnej
surredinej vizii Uteku (s brilant-
nou citdciou scény odeskych
schodov z filmu Kriznik Pofom-
kin) sa opdat karty premiesaju.
Nd&znak happy endu je prekryty
fragickou krizou, ako sa na an-
fickd vystavbu diela patri. Ko-
niec filmu je velmi apelativny
a v podstate necakany, i ked
vyplyva z logiky deja a ostro iro-
nického popisu fotalitného sys-
tému moci.

Odcudzenost akejsi komunis-
ticko-fasistickej masinérie je vy-
razne a priznane inspirovand
Orwellovym 1984 a Kafkovym
Procesom, v obraze Langovym
Metropolisom a Kubrickovym
Mechanickym pomarancom. Is-
teze by sa dali ndjst i dalie vply-
vy, v prvom rade z tradicie Mon-
ty Python. Ale o to teraz nejde.
Terry Gilliam wvytvoril svojbytné,
autentické dielo. Vytvoril samo-
statny  Casopriestor  prvkov
a vzfahov medzi nimi, situovany
podla Gvodného titulku ,niekde
v dvadsiatom storo&i”. A v obra-
ze vyuziva véetky mozné atributy
tohto storocia skutocne velkory-
so a velkolepo. Uz nednovy titu-
lok Brazil, oznamuijuci ndzov fil-
mu, predznacuje kabaretnd,
barokovo pInd, pestrofarebnu
atmosféru, ktord je vdaka tomu,
o ¢om sa rozpréva, viastne (pa-
radoxne) ponurd. Divdk au-
tomaticky Cita filmové obrazy
prehustené desiatkami rekvizit,
stélepriftomnych poc&itacovych
a televiznych obrazoviek, ndpi-
sov, bezpecénostnych zloziek
a optimisticky veselych reklam-
nych pléch ako nie¢o nebez-
pecné. Obrazovy kontext filmu

BN (zkosti a strachu, a i ked' ide
o ironickd Ciernu komédiu, ne-
smejete sa Casto. Neistotu vzbu-
dzuje i to, Ze Ci uz pouzité rekvizi-
1y, alebo mdda su z réznych ob-
dobi dvadsiateho storocia (s do-

m razom na dizajn 50-tych rokov).

Nemoznost identifikovaf ten-

m to zvi&stny refrostyl film automa-
ticky radi do zanru scifi: alter-

nativna realita, ale s podstatny-
mi prvkami a) melodrémy: ne-
mozZnd ldska protagonistu a hr-
dinky, b) komédie: spdsob
stvarnenia vedlajsich postav
a ich spravania vyuziva extrém-
nu karikatdry, c) akéného filmu:
nahdanacky spolu s prestrelkou
a ,zachrany v poslednej chvili”,
d) hard-boiled school: zlo¢in
a motiv osamelého pdatraca
v dihom kabdte a klobudku. Do
tohto koktajlu Gilliam sporadic-
ky primiesava Samove sny
a predstavy. Su to vizudine vel-
kolepé hrdinské sny o lietani
a rytierskej z&chrane, ¢im sa do
hry dostava i zaner rozpravky
a historického filmu - podobne
fo mimochodom rezisér urobil
i vo svojom neskorsom filme
Kral' rybar (1991). Tieto sny sa
v zavere filmu Brazil zacingjd
prelinaf s filmovou ,skutocnos-
fou” a vznikad komplikovand ilu-
zivna realita, kde sa dve roviny
navzdjom obcas falzifikujd,
resp. pretladcaju.

VysSie uvedené prvky, sami
o sebe uzatvorené a samostat-
né, vytvarajd v kontexte perfekt-
ne fungujlci systém vdaka to-
mu, Ze nie su vybrané ani zda-
leka ndhodne. D& sa to doku-
mentovat i na zlozkéach jednotii-
vych obrazov. Oblé hrany tele-
fénov koreSponduju s pokrite-
nymi hadicami vzduchotechni-
ky, pravouhlé tvary zbrani réz-
nych déb s hranami Crepov
z rozbitého zrkadla. Parodizécia
v zmysle prehdnania, prehusto-
vania divékovi déverne znd-
mych postupov a schém spolu
s kompoziciou scén a spome-
nutou atmosférou dodava fil-
mu jednotiacu poetiku. Jedi-
necny a jednoznacny autorsky
rukopis. Preto si mdze suverén-
ne dovolif miesat rézne Styly
a §tylové obdobia. Systém sa
nerozpadd. A tento fakt sa tyka
i zvukovej a hudobnej zlozky,
na ktord Gilliam ako jeden
z mdla reZisérov hranych filmov
ddva rovnaky déraz ako na
vystavbu obrazu. Mimocho-



dom, ndzov fimu je ndzvom
Ustrednej piesne.

Na drovni elementdarnej infer-
pretacie materidinej roviny prv-
kov obrazu ide teda o akénu sci-
fi antiutdpiu. Ale radost z inter-
pretécie nastava pri odhalovani
skrytych vyznamov, citdcii a z iro-
nického odstupu. To vietko kon-
text umozniuje. Brazil sa vyslovuje
vézne k velmi véznym veciam -
ale vdaka odstupu a principu
hry nepdsobi pateticky.

Zmechanizované postavy pri-
slusnikov bezpecnosti pdsobia
komicky, az kym nezacnu umie-
rat. Teroristi, t. j. akisi novodobi
mestski partizani bojujlci profi
systému, by mohli pdsobif hr-
dinsky, kym nezac¢nu zmdatko-
vat. A bezni prislusnici establish-
mentu, strednej vrstvy polape-
nej systémom, pdsobia grotesk-
ne - dovtedy, kym sa roztrhani
Crepinami bémb neplazia vo
vlastnej krvi po podlahe mon-
trézneho ndkupného strediska.
Terry Giliam hrd teda s diva-
kom hru na nesplnené ocakd-
vania. Postavy sa zlozZitejSie, ako
naznacuje v Uvode, a obrazy
sU komplikovanejsie, ked' sa na
ne sUstredene zadivate. Aj ved-
[ojSie postavy sa Casto verbdl-
ne vyjadrujd o hre - je to hrq,
hra tu ma isté pravidld, nehréte
podla pravidiel... Cize hra hrdi-
nov so systémom stvorenym ilu-
zivnou realitou filmu alebo proti
nemu, a zaroven rezisérova hra
so systémom kinematografie,
s jej dejinami a jej konvenciami.
Je to dobrd hra. Ak ju totiz do-
kazete hraf, stdle mdate $ancu.
Mbzete vyhrat alebo prehrat, is-
teze. Ale uz tym, ze hréte profi
systému a jeho pravidldm, do-
kazujete, Ze vas systém nedo-
stal. Ze sa neprispdsobujete

a nestavate sa iba malym sedi-
vym koleckom vo svete Brazil
a inych Matrixov. Alebo - v inej
rovine, o krécik blizsie k tomu,
¢o povazujeme za redlifu - Ze
sa Terry Giliam nestane jed-
nym z anonymnych zamenitel-
nych rezisérov komeréne orien-
tovaného stredného pradu.
Principo hry sa prezentuje qj
v obraze v obraze, teda na tele-
viznych obrazovkach pritom-
nych v mnohych z&beroch. Pos-
tavy viac menej neustdle sledu-
ja staré ciernobiele filmy (napri-
klad Casablanca) alebo spravy.
Zaroven sa dostavaja do situdcii
pripominajlcich/citujucich scé-
ny zo starych filmov, ako uz spo-
menuty Kriznik Pofomkin alebo
Vrah medzi nami Fritza Langa
a iné. Vznikd zvidstna intertex-
tudina kvalita. V pripade obra-
zoviek bohatiia a zlozitejsia
kompozicia obrazu vdaka zob-
razeniu vizudineho textu v inom
vizudinom texte. V pripade cit&-
cii ide o povestny postmodermny
odstup, kde divak sledujuci pri-
mdrny dej rozpozndva a oce-
Auje varidciu na zobrazenie
zndmej situdcie. Je to naozagj
dobra hra. Je stdle, znovu a zno-
vu schopnd iniciovat adekvat-
ne mentdine obrazy a davat
ich do pozoruhodnych savislosti.

Pozndmka 1: A je to aj jeden z mala pripadov,
ked nesthlasim s na$im oblfibenym historikom
Leonardom Maltinom, ktory dava vo svojej po-
vestnej encyklopédii filmu Brazil sice vysoké
hodnotenie, ale vy¢ita mu pridihy zéver.

Poznédmka 2: Ked sqm v roku 1992 pisal $tidiu
o filmovom sci-fi Zanri, vybral som dvadsatpat
filmov od roku 1900 do roku 1990. Bol medzi
nimi aj Brazil. Som rad, Ze by som ho tam
s kfudnym svedomim mohol zaradit aj dnes.
Zda sa, Ze i z odstupu ¢asu nestratil ni¢ zo svo-
jej elegancie.

Martin Ciel

Martin Ciel (1963) vyStudoval filmovi a divadelnt vedu na Vysokej
Skole muzickych umeni v Bratislave (1986), pracoval v Akadémii vied
a v Slovenskom filmovom Gstave. Dnes docent Katedry filmovej vedy
na VSMU. Publikoval v &asopisoch Film a doba, Film a divadlo, Kultr-
ny Zivot, 0S a v réznych zbornikoch. Samostatne vydal knihy Film. lii-
Zia a akcia (1992) a Odbornd reflexia filmu na Slovensku (1997).



Diktator

The Great Dictator, USA 1940, ¢b., 128 min.

Scendr, réZia a produkcia: Charles Chaplin. Kamera: Rollie Totheroh, Karl Struss. Hud-
ba: Meredith Willson, (neuvedeny) Charles Chaplin. Strih: Willard Nico. Vyprava: J. Rus-
sell Spencer. Zvuk: Glenn Rominger, Percy Townsend. Hrajii: Charles Chaplin (diktator
Hynkel/Zidovsky holi€), Jack Oakie (diktdtor Napaloni), Paulette Goddardova (Hannah),
Reginald Gardiner (Schultz), Henry Daniell (minister Garbitsch), Billy Gilbert (Herring),
Maurice Moscovich (pén Jaeckel), Emma Dunnovd (pani Jaeckelovd), Grace Hayleova

(Madame Napaloni), Carter de Haven (bacteriansky velvyslanec) a dalsi.

Charles
Chaplin

*16. 4. 1889 Londyn
(Velka Britania)

1 25.12. 1977 Corsier-sur-Vevey
(Svaj&iarsko)

Syn anglickych hercov z pred-
mestskych londynskych scén
vyrastal v chudobnom prostre-
di. Od piatich rokov vystupoval
s psychicky chorou matkou
a s bratom Sydom vo vaudeville
a v kabaretoch ako imitétor, ak-
robat a hudobny kiaun. Od ro-
ku 1908 pdsobil ako ¢len panto-
mimickej spolo¢nosti Freda Kar-
na, s ktorou bol dvakrat na tur-
né v USA. V roku 1913 tu prijal an-
gazman vo filmovej spolo¢nosti
Keystone. Z jeho neskorsich gro-
tesiek sa vykrystalizovala jeho
typickd figurka Captavého tuld-
ka s fazikmi, oble¢eného v osu-

chanom ¢&iernom fraku a Siro-
kych nohaviciach, s neodmysli-
telnym svetdckym ,tvrddkom”
a palickou. V roku 1919 zalozil
spolu s D. Fairbanksom, M. Pick-
fordovou a D. W. Griffithom pro-
dukénu a distribucnd spoloc-
nost United Artists. KedZze mu qj
napriek Uspechu jeho celo-
vecernych filmov bol kvoli ,ne-
americkej ¢innosti” znemozne-
ny pobyt v USA, usadil sa vo
Svajciarsku. Bol drzitelom mno-
hych cien, vrétane Oscara za
celozivotné dielo (1971). V roku
1975 bol britskou krdlovnou po-
vy$eny do $lachtického stavu.




Velky maly Diktator

.Som v podstate sentimen-
talny pajac,” povedal o sebe
kedysi jeden z najvacsich fil-
movych tvorcov dvadsiateho
storocia. Clovek, ktorého me-
no sa pre mnohych stalo
priam synonymom filmu. Tvor-
ca, ktory vo svojich dielach
obsiahol, ur€¢oval qj prekonal
takmer polstorocny vyvin filmu
ako osobitého umenia od
jeho pociatkov az k dokona-
losti zobrazeného rozpravania.
Charles Spencer Chaplin.

.Nepouzil som nikdy ani far-
bu, ani Siroké platno, lebo raa-
Sej sa vyjadrujem na malom
pldtne. Radsej ukazujem Clove-
ka ako miesa lyzickou ¢aj, nez
vybuchujucu sopku.. Rad$ej
nafilmujem tien viaku, ako pre-
leti po hercovej tvari, nez by
som mal filmovat celd stanicu.”
Tak pomenoval Chaplin svoj
z&kladny tvorivy pristup ¢i po-
cit. Tato reflexia bola pub-
likovand v roku 1960, teda na
sklonku jeho aktivnej filmarskej
kariéry, no v principe pomenu-
va zdkladné viastnosti, ktoré
v sebe obsahuje nielen nesmr-
telnd postava Charlieho, ale
aj vietky filmy Chaplinovej vel-
kej éry od nemych grotesiek
firmy Keystone az po Diktdtora.
Je to ngjma Uspornost vyrazu,
skromnost vonkajSieho preja-
vu, Uprimnost myslienok qj ci-
tov a schopnost spdjat sifuac-
ny humor s hibkou umelecke;j
qj ludskej vypovede. Azda ni-
kto iny fak intenzivne a zdro-
ven tak spontdnne nedal filmu
taky ludsky rozmer ako Chap-
lin. Jeho Charlie, ktory bol spo-
Ciatku jednoduchou maskou
senneftovskych grotesiek, viak
uz od svojho zrodu obsahoval
v sebe to spojenie noblesy
a prostoty, ktoré symbolizuje
tvrdy klobuk a vyCaptané to-
pdnky. Pod touto maskou viak
mozno takmer v kazidom

z Chaplinovych filmov objavif
aj iné, ovela dokonalejsie spo-
jenie - symbidzu vysokého in-
telektu a spontdnneho [ud-
ského sucitu ¢&i neobycajnej
kreativity a Usporného, no o to
podsobivejsieho a presvedci-
vejSieho vyrazu. ,Ni¢ nie je
zriedkavejsie, ni¢ nie je faZsie,
ni¢ nie je vzacnejsie ako rozo-
smiaf a priftom nikoho nepo-
nizit. Prave pre toto je Chaplin
najvacsi,” povedal o nom fran-
cuzsky rezisér René Clair, kto-
rého s Chaplinom neraz spdja-
la pribuznd inspirGcia aj poe-
fika situacnej grotesky s vdz-
nou tvérou. Tak ako Clairov
film Nech Zije sloboda! (1932)
nasiel nepriamu odozvu
v Chaplinovej Modernej dobe
(1936), aj Clairov Posledny dik-
t&tor (1934) ma vela spolo¢né
s Diktatorom, ktorého Chaplin
nakrdtili o $est rokov neskor.
Fantasknu filmova grotesku
o bohatom diktatorovi - blaz-
novi sice Clair situoval do vy-
mysleného mesta Casinario,
no analégie pripominajuce
Hitlera a Mussoliniho su vo fil-
me viac nez zjavné.

Na rozdiel od Clairovho je
Chaplinov Diktator vyrazne
blizsi dobovym spolocenskym
aj politickym suvislostiam. Clai-
rovo tusenie pritomnosti tyrana
a jeho vole oviddnuf ludstvo sa
v ¢ase vzniku Chaplinovho Dik-
tatora zmenilo na poznanie
a na skasenost fudstva s pria-
mym pdsobenim zla a s do-
sledkami jeho moci. Nepo-
chybne @j to je jeden z dovo-
dov, pre¢o Chaplin v Diktatoro-
vi prvy raz na plétne prehovori.
Dovtedy milcanlivd postava,
ktord svoje city, myslienky
a skutky prezentovala jedine
prostrednictvom pohybu tela
a mimiky tvdre, sa stdva nosi-
telom posolstva, ktoré uz ne-
mozno nevyjadrit slovami. ,Vo-

)



jaci, v mene demokracie spoj-
me sa!” - tak znie vyzva Chapli-
na alias Charlieho, ktory sa
v postave Zidovského holica si-
tuacnou zdmenou dostdva na
miesto diktdtora Hynkela. ,Vy
ludia mdte moc stvorit slobod-
ny a skvely Zivot, premenit ho
na krasne dobrodruzstvo. Tak
teda v mene demokracie vyuzi-
me fdto moc, zjednofme sa...
Bojuime za vyrovnany svet!”

Charlie, kfory sa dovtedy aké-
mukolvek ndsiliu ¢i nepravosti
branil iba svojou viastnou sikov-
nosfou, vtipom &i prirodzenym
intelektom a citom, fu - vo svo-
jom prvom a poslednom ,vel-

kom” slovnom prejave - pria-

mo vyzyva na boj proti ndsiliu.

m Zlo vo svete uz dosiahlo také
obludné rozmery, ze mu ne-

O mozno odporovat iba nendsil-
nou cestou. Hynkelov navonok

P noblesny, no vo svojej podstate
diabolsky tanec so zemegulou

\< ako naflknutou hragkou, ktord
zrazu praskne (bravarny Chap-

linov situaény herecky vykon),

je priamym symbolom hrozby,
v ktord prind$a nekontrolovatel-
ne narastajica moc zla. Aj pre-

fo tfreba diktatora znicit. Jeho
D situaénd zémena za Charlieho
je iba zaciatok. Je véak zdkoni-

té, Ze po fejto zdmene a po roz-
dvojeni sa medzi holica a dik-
tatora musi zanikndf aj sém
Charlie. Niet cesty spdt. Aj pre-
fo sa postava s palickou, fu-
zikmi a tvrddkom” uz nevrdti
na filmové platno v Ziadnom
z Chaplinovych dalsich filmov.
Zanikla ako symbol sveta spred
vojny, v ktorej ludstvo zostarlo
a zbavilo sa vonkajsej bezsta-
rostnosti. Jej nositelom a vyzno-
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vacom bol gj sém Charlie, no
zostali z nej uz iba svetld a tie-
ne na filmovom pldtne. ,Chap-
lin nie je ¢arodejnik, ktory vay-
chuje veciam dusu, ale je ovela
vad&si ¢arodej, ktory vdychu-
Je veciam vecCnost,” napisal
o Chaplinovi Karel Capek. Aj
preto tie Charlieho svetld a tie-
ne zostavajd medzi nami a su
stdle Zivé qj po desafroCiach
od jeho odchodu z filmového
aj z redineho sveta.

Aj napriek nemalému slov-
nému pdtosu a moralizdtor-
skej vyzve zostGva Chaplinov
Diktator nielen zdsadnym zlo-
mom Vv jeho osobnej tvorivej qj
[udskej histérii, ale aj najkom-
plexnej§im dielom tohto filma-
ra telom aj dusou. V navonok
jednoduchom pribehu o pa-
ralelnych osudoch Zidovského



holica a politického dobro-
druha sa naplno prejavila ce-
I& Sirka Chaplinovho filmo-
vého umenia - od premysle-
nej Struktlry rozpravania pri-
behu, cez vynikajuce muzikdal-
ne citenie (jedinecnd scéna
Jholi¢ského baletu” na hudbu
Brahmsovho Uhorského tan-
cQ), preciznu rezijnt kompozi-
ciu a vypointovanie situdcii
(za vietky mozno uviest scé-
nu, v ktorej predstavitelia ,od-
boja” zo zidovského ghetta je-
dia koldce so zapecenymi
mincami) az po Chaplinov
brilantny herecky prejav pro-
strednictvom pohybu, mimiky,
zvuku qj slova (napriklad per-
fektnd karikatdra Hitlerovych
prejavov v Chaplinovej zmesi
slov, zvukov a kasla pripomi-
najucej namiesto ludskej reci
iba zverské ,stekanie” zbra-
ne). Prave toto spojenie si-
tuacnej komiky s odhalova-
nim ludskych viastnosti aj vzta-
hov a s ostrou parddiou &i sati-
rou konkrétnej spolocensko-
politickej situdcie robi z Chap-

linovho Diktatora nielen jediny
otvorene protifasisticky film
v hollywoodskej produkcii, ale
najmd jedno z najvacsich diel
svetovej kinematografie v pol-
storoCi jej historického vyvinu.
Diktatorom sa v roku 1940 sym-
bolicky konéi jedna etapa vy-
vinu filmového umenia - od
grotesky k filmovému rozpr&-
vaniu a od zdbavy k umelec-
kej vypovedi a posolstvu. Fil-
mom Obcan Kane reziséra Or-
sona Wellesa sa o rok ne-
skor zac¢ina etapa nova.
LLutuiem, ale nechcem byf
viddcom. To nie je pre mna. Ne-
chcem nikomu viadnut, ani ni¢
dobyjat. Chcel by som, ak by sa
to dalo, pomdahaft kazdému...” -
tak zacina svoj zaverecny pre-
jav filmu a svoju vyzvu k fludom
Chaplin, naposledy s tvdrou
Charlieho a v uniforme diktéto-
ra Hynkela. Hoci nechcel byf
viddcom, aspon na chvilu
oviddol rozum aj cit miliénov fu-
di na tomto svete a tym im po-
mohol. A to je dobre.
Martin Smatlak

Doc. PhDr. Martin Smatlak (1961) vystudoval filmovi vedu na Vyso-
kej Skole mazickych umeni v Bratislave. Pdsobil ako riaditel’ Sloven-
ského filmového tstavu, pedagdg, prorektor pre zahranicie a styk s ve-
rejnostou a prodekan Filmovej a televiznej fakulty VSMU, riaditel kon-
cepcie a stratégie v Slovenskej televizii a generdiny riaditel sekcie mé-
dif a audiovizie na Ministerstve kulttiry Slovenskej republiky. Publikoval
odborné Studie z histérie aj sticasnosti slovenskej kinematografie vo
viacerych zahrani¢nych publikdciach a v katalégoch medzinérodnych
filmovych festivalov. V sti¢asnosti pésobi ako vykonny riaditel Klubu
reklamnych agentdr Slovenska, ako podpredseda Rady ministra kultd-
ry pre masmédia a ako ¢len krizového manazmentu STV.



Idioti

Idioterne, Dansko/Franctizsko/Taliansko/Holandsko 1998, far., 117 min.

Scendr a réZia: (neuvedeny) Lars von Trier. Kamera: Casper Holm, Jesper Jargil, Kristoffer
Nyholm, Lars von Trier. Strih: Molly Malene Stensgaardova. Zvuk: Per Streit. Produkcia:
Zentropa Entertainments 2 ApS/DR TV/Danish Broadcasting Corp. Hraji: Bodil Jgrgense-
nova (Karen), Jens Albinus (Stoffer), Anne Louise Hassingové (Susanne), Troels Lyby (Hen-
rik), Nikolaj Prip (Ped), Nikolaj Lie Kaas (Jeppe), Luis Mesonero (Miguel), Louise Mieritzo-
va (Josephine), Trine Michelsenova (Nana), Anne-Grethe Bjarup Riisova (Katrine) a dal3i.

Lars
von Trier

* 30. 4. 1956 Kodar (Dansko)

V rokoch 1976-79 §tudoval film
na univerzite v Kodani. V roku
1984 debutoval psychologickou
drédmou Prvok zloc¢inu, za ktord
ziskal technickl cenu na MFF
v Cannes a ocenenie na MFF
v Chicagu. V roku 1991 ziskal
medzindrodné uznanie $tylizo-
vanou drdmou Eurépa (okrem
iného Cena poroty na MFF
v Cannes). Nasledovala mno-
hymi oceneniami ovencend
psychologickd dréma Prelomif
viny (1996), koncipovand ako
esej o viere a laske. Pozornosf
televizneho publika si ziskal ho-
rorovym seridlom z nemocnic-
ného prostredia Krdalovstvo
(1994), ktory sa v roku 1997 doc¢-
kal svojho druhého pokracova-
nia. Na svojrdznu drdmu Idiofi

(1998) strhol pozornosf, ked' spo-
lu s podobne naladenymi kole-
gami koncipoval bdrlivo disku-
fovany manifest Dogma 95. V ro-
ku 2000 nakrdtil $tylizovana psy-
chologickd drdmu s muzikdlo-
vymi prvkami Tanecnica v tme
s Bjork v hlavnej Ulohe. Film zis-
kal Velkd cenu - Zlatd palmu
na MFF v Cannes. Pri prileZitosti
nového milénia sa zacastnil ko-
lektivneho medidineho perfor-
mance bratstva Dogmy” Pro-
jekt D-dag, ktorého vysledok
uviedla ddanska televizia. Jeho
zatial poslednym filmom je ,hol-
lywoodsky” obsadend drama
Dogville (2002).




Medzi dpadkom
a oslobodenim

Trierov film Idioti nds bude
zaujimaf predovsetkym v jeho
krajnych polohdch, zastipe-
nych dvoma obrazmi sexuali-
ty. Vychodiskova téza by teda
mohla znief: pornografickd
scéna skupinového sexu ver-
zus vasnivo cudné stretnutie
Jeppeho a Josephiny. Spomi-
nané obrazy idu vo filme ruka
v ruke, bezprostredne na se-
ba nadvdazuju a rozvijajd ta is-
fU dejova situdciu, zdroven
viak predstavuju opacéné pod-
ly, medzi ktorymi sa utvdra
vlastny charakter Idiofov.

Z&kladné rozlisenie sa tyka
povahy viditelného. Zatial ¢o
ambiciou pornografickej scé-
ny je ,ukdzaf vsetko”, situdcia
intimneho zblizenia ,odhaluje
iba nieco”. Z istej perspektivy
sa pornografia javi bohatsie
a plnsie, nez ostychava eroti-
ka. Nasa otdzka vsak nie je
otazkou miery, ale, ako sme
uz predostreli, povahy. Co po-
tom znamend ono ,ukdzaf
vietko”? Za danych okolnosti
sa nemdzeme spoliehaf na
totalitu celku, ktord sa uzatva-
ra Uplnou aktualizéciou vidi-
telného v obraze. Scéna sku-
pinového sexu neukazuje
v§etko v zmysle encyklopedic-
kom &i fyziologickom, nesnazi
sa vyCerpat inventdar poldh Ids-
ky, ani bezo zvysku opisaf te-
lesné orgdny. Ide o nieco cel-
kom iné. ,Ukd&zaf vietko” je
vyzvou k prekro¢eniu konven-
cie, k prekonaniu spolocen-
skych obrysov, ktoré zavdazuji
nase konanie. Inymi slovami,
sme pobddani k excesu ako
oslobodeniu pudov. V tfomto
ohlade je Trier nepochybne
politicky. Ak v jeho ranych fil-
moch previdadali kritérid este-

tické, Idioti uprednostniuju kri-
téria spolocenské. Zda sa,
akoby chceli ozivif zvézok se-
xu a politiky zo 70+tych rokov.
Trierovo viziondrstvo sa vsak
nevzfahuje iba na rdmec se-
xuality.

Skupina ludi, ktori sa zisli
v neobyvanej vile na pred-
mesti Kodane, hladd spdsob,
ako oslobodit svojich vnator-
nych idiotov. Trier vnima spo-
lo¢nost nielen prostrednic-
tvom vonkajsieho obmedze-
nia, ale aj prostrednictvom sa-
kromného nesfastia. Dévod,
preco sa hlavnd hrdinka Ka-
ren nechd vtiahnut do tohto
Jbldznivého podniku”, je pocit
odputanosti a vylucenia z re-
ality, v kforej si nevie ndjst
miesto. Skoro by sme mohli
povedat, Ze Trier zastava rous-
seauovsky protiklad spoloc-
nosti a strateného sveta Cisto-
ty. Spolo¢nost oberd Eloveka
o to, €o mu je najvlastnejsie,
a odsudzuje ho k Zivotu v exi-
le. Clovek ako spoloc¢enskd
bytosf je tak vidy mimo do-
mova. Rousseauova postava
divocha a Trierova postava
idiota snivaju sen o ndvrate
domov, o navrate k pévodnej
prirodzenosti, ktord by im pri-
niesla Ulavu a pdsobila hojivo
na oflaky duse. No &im dalej
v tomto sne zdjdeme, tym zre-
felnejsie sa nam ukdze jeho
snovy charakter. Kazdy pokus
o uskutocnenie konc&i neod-
volatelnym fiaskom. Je o poli-
ticky sen, oponujuci a kritizujd-
ci, nie sen pre Zivot. Koncept
oslobodenia sa zvazuje sme-
rom k absoldtnemu rozkladu
a destfrukcii. Jediny spdsob,
ako tento pohyb postupného
opotrebovania a vy&erpania

)



odklonit od konecnej smrti,
predstavuje ndvrat k spoloc-
nosti. Tu niekde sa ukryva z&-
kladny paradox Trierovho po-
litického a etického postoja.
Nejde len o nesurodost toho,
¢o je, a toho, ¢o by byt malo,
ale o nenapravitelnd zavislost
Zivota na idedloch, ktorych sa
vzapdati zmocnuje a pod-
riaduje ich z&konom entropie.
Odtial' pdsobivost vypovedi,
zaznievajlcich z odstupu ¢a-
su. Byvald idiotka na otdzku,
¢i jej chybaju ludia zo skupi-
ny, odpovedd: ,Chybajud mi.
Sama neviem, pre¢o ich na-

priek tomu nechcem vidiet.”
Ukdzat vsetko” znamend
z@jst prili§ daleko. Opustit hra-
nice relativneho bezpecia
a objavit Casopriestor, v kto-
rom sa potykame so smrfou.
Ak scéna skupinového sexu
vstupuje do sluzieb politiky
a Casu ako upadku, milova-
nie Jeppeho a Josephiny za-
kladd intimitu domova a za-
hajuje ¢as ako Uulavu. ,Od-
haluje iba nieco”, pdsobi osty-
chavo a placho. Dotyky sa
takmer nedotykaju, teld stra-
cqju svoju pornografickd prie-
Ohl‘odnosf, su rozmerom du-
cha. A predsa je toto ,nieco”
neporovnatelne  bohatsie,
D nez ono ,vietko” excesu. Je
kulmindciou i pociatkom z&-
=== roven. ViditeIné sa spdja s vir-

tudinym, impregnuje sa vir-
tudinym a stdva sa jeho diel-
¢im momentom. Stretnutie
Jeppeho a Josephiny akoby
nieslo vahu celého sveta.
Odohrava sa na hrane unos-
nosti. Preto sa cely akt vy-
znacuje zvldstnou nehybnos-
fou, a preto Josephina, na-
miesto toho, aby konala, pre-
pukd v plac. Pritomnost sa tu
neodvija v nekone¢nom rade
ndslednosti, sama sa otvara
do nekonecna. Pohyby milen-
cov ochromuje prdve ne-
smiernost ¢asu. Pocit minulos-
ti, ktford neprebyva v Ziadnych

spomienkach, ktord nebola
aktudlinou pritomnosfou, po-
cit budlcnosti, ktord sa ne-
uskutoéni. Je fo neosobny,
vieobecny cas. A prdave
v fom spociva jedinec¢nd in-
tenzita obrazu. Uprostred ¢a-
su ako Upadku sa rodi novy
¢as, na jednej strane po-
vzndsajldci, na druhej strane
faziaci svojou enormnosfou.
Trier vystavuje postavy Ulave
spolu s bolesfou. Josephinino
.miluiem fa” hladd ulavu od
neunosnej bolesti a zaroven
stelesiuje tryznivé jadro Glavy.

Skusenost Jeppeho a Jose-
phiny je skusenosfou domo-
va. Skuto&nost nikdy nebola
autentickejSia, ¢as nikdy pri-
fomnejsi. Situdcia, v ktorej sa
ocitli, prekondva exil. Spoloc-



nosf, kde sa nedokdzu usadit
a kde s odtrhnuti od toho, ¢o
povoiuju za viastné, usfupuje
nost ako pros’rredle pretvarky,
aby sa spaojili s Zivym pohy-
bom sveta. Az v nom nachd-
dzaju pddu pre svoje oslobo-
denie. ,Iba nieco”, zviditelne-
né v obraze, je obklopené at-
mosférou Zivota. Nad kritéria
estetické aj politické sa kladie
Zivot sam.

Krdsa v tomfo obdobi tvor-
by Triera nesmierne poburuje.
Jeho obrazy stracaju pevny
rdm a estetickld uhladenost.
Zdbery uz nie su vysledkom
kompozicie, vznikaju akoby
mimochodom. Kamera sa
podriaduje readlite a jej jedi-
nym uréenim je zvedavost.
Odpovedd vyzve cCistych op-
fickych situdcii. Trier o prdci
na Idiotoch hovori: ,Mal som
pocit, Ze ked' budem postupo-
vaf ,spravne’, podari sa mi za-
chytit kdsok Zivota (a bit of Ii-
fe).” Je si dobre vedomy, Ze
jedinym spravnym postupom
je vzdat sa vsetkych vopred
definovanych postupov a od-
putaf sa od vietkych kategorii
spravnosti. Trierova tdzba pre-
lomit sdradnice, pozdlz kto-
rych sa film odvija ako kon-
strukcia, vyGstila do pokusu
o improvizéciu. Takyto postoj
priviedol celé natdcanie na
pokraj krachu a prindtil rezisé-
ra vrdtif sa k scendru. Dotkol
sa limity, za ktorou sa film roz-
padd na prach [ubovolnych
obrazov.

Este raz sa pozrime na obe
sexudlne scény z hladiska,
ktoré je viac pohladom, nez
perspektivou, z hladiska a bit
of life. Je zvidstne, Ze hrdino-
via Idiotov sa rozhodnu hla-
dat Ulavu od svojich spolo-

Censkych roli zase len v di-
vadle. Predstieraju idiotov, kto-
rymi nie su. Stretnutie so skupi-
nou skutoénych idiotov do-
konca povazujd za atrakciu
hodnud pozornosti. Netusia, ze
dojatie pochddzajuce z ve-
domia ,obscénnosti” ich zno-
vu uzatvdra do Zivota v exile.
Rovnako scéna skupinového
sexu je scénou divadelnou.
Ma svoje postavy, svoje Glohy
a svoj zmysel, ktory sa stava
zrozumitefnym na drovni sym-
bolického. Trier potrebuje ob-
razy skupinového sexu, exce-
su Ci obscénnosti, aby mohol
sdm na seba zobrat rolu kriti-
ka. Je fo jediny moment, v kto-
rom sa rozchddza s hercami
a postavy musi obsadif
dublérmi z pornografickej
praxe. Divadelné role sa mno-
Zia a kazdym krokom nds
vzdaluji od redineho. Tam,
kde mal byf kusok Zivota, je
symbolicky akt.

Jeppe a Josephina tiez ko-
naju v rdmcei svojich roli, ale
z ich divadelného vystupu
vzchdadza Zivot. Priftomnost
nadobudda zvidstnu hibku. Je
kulmindciou vieobecného
Casu a zdroven pociatkom
oslobodenia ako pohybu
k sebe. Tenfo pohyb vsak nie
je navratom, ale povznese-
nim. Hra na idiotov nasiakla zi-
votom a uvolnila nova realitu.
Jeppe a Josephina zakdsaju
silu redlneho, ktord ich na
okamih vyttha z Unavy exilo-
vych existencii.

Snimka Idioti patri k Triero-
vym majstrovskym dielam,
pretoze jedinym skutocnym
excesom je presiahnutie filmu
do Zivota.

Slavena Paviaskova

Slavena Pavlaskové (1977) je doktorandkou na Katedre scendristiky
a dramaturgie Filmovej a televiznej fakulty Vysokej §ko|y muzickych
umeni v Bratislave. Okrem pisania scenérov sa venuie 2j teoretickému

a kritickému pisaniu o filme.



Mlie¢na draha

La voie lactée/La via lattea, Franctzsko/Taliansko 1968, far., 102 min.

Scenar: Luis Bufiuel, Jean-Claude Carriére. RéZia: Luis Bufiuel. Kamera: Christian Matras.
Hudba: (vyber) Luis Bufiuel. Strih: Louisette Hautecoeurovd. Vyprava: Pierre Guffroy. Kos-
tymy: Jacqueline Guyotova, Francoise Tournafondovd. Zvuk: Dominique Amyové. Produk-
cia: Serge Silberman, Greenwich Films Production/Fraia Film. Hraju: Paul Frankeur (Pier-
re), Laurent Terzieff (Jean), Alain Cuny (muZ v kapucni), Edith Scobova (Panna Maria), Ber-
nard Verley (Kristus), Francois Maistre (franclizsky kiiaz), Muni (matka predstavend),
Michel Piccoli (markiz de Sade), Pierre Clémenti (diabol), Georges Marchal (jezuit) a dal3i.

Luis Buinuel

* 22.2. 1900 Calanda
(Spanielsko)

1 29. 7. 1983 Mexico City
(Mexico)

Narodil sa v prisne katolickej ro-
dine a zdkladné vzdelanie zis-
kal v jezuitskej Skole, v ktorej sa
ho Coskoro zacali zmochovaf
ndboZenské pochybnosti. Po
§tudiach v Madride a Parizi sa
zapisal na stkromnd filmovad
akadémiu a ako asistent pra-
coval na fimoch Jeana Epstei-
na. Priatelstvo so Salvadorom
Dalim, vézba na dalich avant-
gardnych umelcov z .generacie
roku 1927 a fascindcia surrea-
listickym ,obratom k iraciondl-
nu, k femnotam, k impulzom,
kforé prichddzaju z hibokého
ja” mali z&dsadny vplyv na vznik
dvoch klu¢ovych diel filmo-
vého surrealizmmu: Andaluzsky
pes (1928) a Zlaty vek (1930). Po-

dla jeho viastnych slov ho ,dozi-
votne poznamenali ndboZen-
ska vychova a surrealizmus”. Je-
ho tvorbu mozno vnimat v te-
maticky spétych cykloch - &i uz
prostrednictvom filmov, v kto-
rych dokazuje, ze cely Zivot zo-
stal ,ateistom zaujatym religiozi-
tou”, alebo prostrednictvom
vysmesnych podobenstiev z je-
ho .francuzskeho obdobia”. Ti-
tulnymi hrdinkami dalsich fil-
mov su krdsne, nevinné, ale pri-
tom rozporuplné, tajomné, zne-
uzivané i zneuzivajuce zeny (J.
Moreauovd, C. Deneuveova).




Heréza obrazu

Dvaja muzi, jeden starsi, so
Sedivou bradou, druhy este
milady, obaja s palicami putni-
kov, kré¢aiju bok po boku, de-
lia sa o chlieb a cigarety, spo-
lo¢ne zdielaju Utrapy i slasti dl-
hej cesty. Kto by nemiloval pri-
behy o spoloénom putovani
k vzdialenému cielu? Filmové
pribehy o priatelstvéch, ktoré
sa upevnuju na prasnych ces-
tach, za letnych horacav,
v dazdivych vecernych hodi-
ndch, pod hviezdnatym ne-
bom - kto by sa nedal undsat
ich plynutim, ktoré ndm, usa-
denym a zabezpecenym, pri-
pominaju, Ze cesta je ciel?
Cesta je dihd, penazi je malo,
cigarety sa minaju, nohy zaci-
naju boliet, v zalidku sa ozyva
hlad, den sa schyluje k noci
a noclah je stdle neisty. Kto by
ostal necitlivy k neistotdm, aké
sa pred nasimi puatnikmi s hust-
nudcim sumrakom vyndaraju?

Ciel, ku ktorému smeruju
kroky dvoch muzov z Bunue-
lovho filmu, lezi v Spanielsku -
je to starobylé putnické mesto
Santiago de Compostella. Po-
pri francuzskych dialniciach,
vedla dut sa uberaju k miestu,
kde su pozostatky svatého Ja-
kuba. Idu po ceste, ktord sme-
ruje do Spanielska a ktorou ke-
dysi prechddzali tisice putni-
kov, aby sa dostali k hrobu
sldvneho svatca. Kedysi sa t&-
fo cesta volala Mlie¢na
drdha. Od prvych zdberov fil-
mu citime, ze to bude dihé
a ndaro¢né putovanie, plné
nezvycajnych udalosti.

Nezvycajni sa ndm zacnu
javif sami puatnici. Naozqj ich
pohdna odusevnenie hlbokej
viery? Je to naozaqj tak, ze utra-
py dlhej cesty prekondvajd
len povzndsajucou vidinou
posvatného miesta? Obcas
sa najmd& mladsi z nich nepre-
javuje prdave najzboznejsie,

dokonca ani rdhanie mu nie
je celkom cudzie. Zaroven na-
doblidame dojem, Ze zbozny
zapal zachvdtil prave tych,
s ktorymi sa stretavaju. Vsetci
okolo nich horlivo diskutuju
o ndboZenskych otdzkach,
vykladajd Pismo, hladaju pra-
vy zmysel dogiem, poucaju
o nom posluchdcov, skriepia
sa s oponentmi, dokonca su
ochotni bif sa pren v suboji.
Akoby cell krajinu, ktorou put-
nici prechdadzaju, zachvdtila
posvatnd horacka velkych
teologickych a ndbozenskych
sporov. Kazdy dychti po pra-
vom vyzname Pisma, objavuju
sa vykladaci a ich nasledovni-
ci, vytvaraju sa znepriatelené
tabory, vzduchom lietaju obvi-
nenia z herézy, varovania
pred uceniami odpadlikov,
nechybaju ani kliatby a hroz-

by zapdlenych hranic. Akoby
ani ti najobycajnejsi fudia
uprostred tych najobycajnej-
Sich ¢innosti neprestavali mys-
lief na z&dhady Slova.

Scéna odohrdavajica sa
v jednej francuzskej luxusnej
re$taurdcii: ¢asnici, servirky,
cely persondl pod dohladom

)



§éfa pripravuje stoly na pri-

chod hosti; freba este urobit

mnozstvo malic¢kosti, vietci su

zamestnani, prvi hostia mézu

vstupif kazdu chvilu; to im nija-

ko nebrdni diskutovat o otdz-

kach dvojakej podstaty Krista.

Ukazuje sa, ze 3&f je tu nielen

na to, aby daval prikazy a do-

zeral na ich plnenie; to on od-

povie na otdzku, ako treba

< chdpat, ze Kristus bol vtelenim

Boha a zdroven clovekom,

ktory zomrel, ktory chodil, ktory

kaslal... Prichddzajd prvi hos-

fia, vaimli si, o ¢om sa tu deba-

tuje a podla vietkého to zauji-

ma qj ich. Séf prijima ich ob-

jedndvku, sém odporica Cer-

stvé ustrice, a pritom sa prizn&-

D va k svojmu zdujmu o teolo-
gické problémy.

Ked sa Luis Bunuel v knihe

< svojich spomienok vracia k fo-

mu, ako so scendristom Jean-

Claudom Carrierom tento film

pripravovali, pide, ze precitali

knihy o kaciroch a heretic-

kych uceniach, aby sa potom

uzavreli na odlahlom mieste

w v andallzskych horach. Celé

e ANi faM hovorili o svétej trojici,

o Kristovej dvojakej podstate,

o mystériach Panny Mdrie. Tie-

o rozhovory sa predIzuju vo fil-

E me, ktory vznikol. Vedud ich

casnici, servirky, dedinski kna-

zi, polovnici, aj policajt sa za-
pdja... Vietky postavy tohto fil-
mu zachvdtila tazba prenik-
nat k tajomstvéam Slova.

Film v3ak nikdy nie je len zo
slov; futo bandinu pravdu tre-
ba upresnif, ani samo prizna-
nie prav obrazu totiz nestacr:
filmové obrazy nie s ilustrd-
ciou, doplnenim alebo rozve-
denim hovoreného slova.
Osobitost filmového obrazu
a jeho nezredukovatelnost na
verbdlne posolstvo sa ukazuje
préve v tomto Bunuelovom fil-
me, kde re¢ pohdna tiuzba po
zachyfeni pravého vyznamu
Slova. Citaty z teologickych
spisov, vyroky heretikov a ich
odporcov, rozsudky z Ust ne-
oblomnych strdzcov viery
a posledné slova odslde-
nych, to vietko Bunuel v¢lenu-
je do hry slova a obrazu, hry,
kde sa Uloha obrazu zdaleka
neobmedzuje na ndzornd ilus-
fréciu a potvrdenie poveda-
ného.

Pritomn nechybaju situdcie,
ked obraz akoby doslova vy-
plhal posolstvo slova: po riha-
vom slove privoldvajucom
hromovy Uder naozaj udrie
hrom, po kliatbe na adresu §o-
féra auto havaruje. Nie je celé
putovanie dvoch muZov len
uskuto¢novanim proroctva,



ktoré na zaciatku poculi z Gst
tgjomného muza? LenZze qj
v tychto pripadoch sa vzapdati
medzi slovom a obrazom ob-
javi nesulad: hrom mal predsa
udriet do rGhaca a nie vedla
neho, kliatba viastne nechce-
la Soféra zabit. A vyplnenie
proroctva prindsa podozre-
nie, ze sa tym zdroven vidda
slova ironizuje.

Na druhej strane fohto regis-
tra vztahov sa objavuju situd-
cie, ked obraz jednoducho
ukdze to, k Comu sa reci so
vietkou svojou vyrecnostou
madrne pokdsali priblizit. Rec
v tychto pripadoch naozaj
zmlkne, zarazi sa pred svedec-
fvom videného a prenechd

slovo obrazu. Pochybovaci
odrazu pred sebou vidia
predmet svojho pochybova-
nia. Zmlknu. O chvilu sa viak
znovu rozhovoria: o tom, ¢o
sme videli, treba predsa ho-
vorif, toto svedectvo md vy-
znam iba ako vypovedand
a dosvedcend rec.

Bunuelov film sa pdvodne
odvolaval na inspirdcie, ktoré
surrealizmus nasiel v uce-
niach ndbozZenskych hereti-
kov. Dnes sa nan mdzeme po-
zerat ako na svedectvo tro-
chu inej herézy: tej, s kforou
proti univerzalistickym ndaro-
kom slova prichddza obraz.
Filmovy obraz.

Miroslav Marcelli

Miroslav Marcelli (1947) Studoval filozofiu a dejiny na Filozofickej fa-
kulte Univerzity Komenského v Bratislave. Od roku 1971 tu pracuje na
Katedre filozofie, v sticasnosti ako profesor dejin filozofie. PrednaSa
dejiny klasickej filozofie a semiotiku. Okrem toho predna$a na Vysokej
Skole mazickych umeni v Bratislave. Absolvoval viaceré Studijné po-
byty v zahrani¢i (Pariz, Oxford, Vieden a i.). V roku 1991 pdsobil ako
hostujuci profesor na univerzite B. Pascala v Clermont-Ferrand, v roku
1997 na Masarykovej univerzite v Brne. Ststreduje sa na problematiku
dejin klasickej a sticasnej filozofie, semiotiky a tedrie argumentacie. Je
autorom monografii Znovuzrodenie ¢asu (1989) a Michel Foucault ale-
bo stat sa inym (1995). Publikoval viaceré ¢lanky vo filozofickych ¢a-
sopisoch v zahrani¢i. Pravidelne prispieva do kultirno-spolocenskych
Casopisov. Je organizatorom stretnuti a semindrov s rakdskymi a fran-
clizskymi filozofmi. Preklada z francizstiny, anglictiny a nem¢iny, pre-
loZil préce J. Piageta, M. Foucaulta, J. Deleuza a i.



Muz bez

minulosti

Mies vailla menneisyyttd, Finsko/Nem./Franc. 2002, far., 97 min.

Scendr a réZia: Aki Kaurismaki. Kamera: Timo Salminen. Strih: Timo Linnasalo. Zvuk:

Jouko Lumme, Tero Malmberg. Hudba: Antero Jakoila, The Renegades, Crazy Ken Band,
Oulu Symphony Orchestra, Masao Onose a dali. Produkcia: Sputnik Oy. Hrajii: Markku
Peltola (muz), Kati Outinenové (Zena), Juhani Niemela (Nieminen), Kaija Pakarinenové
(Kaisa Nieminenova), Sakari Kuosmanen (Anttila), Tahti (pes Hannibal) a dalsi.

Aki
Kaurismaki
* 4, 4,1957 Orimattila (Finsko)

V stucasnosti najplodne;si finsky
rezisér, scendrista a producent
prerusil  §tidid na univerzite
v Tampere, pretoze sa chcel
vélenit do ,redineho” Zivota. Za-
¢inal ako filmovy kritik a zaklady
flmovej prace ziskaval sledova-
nim eurdpskych filmov. Bez filmo-
vého vzdelania sa ako spolusce-
narista a herec zacal podielat
na filmoch svojho starsieho brata
Miku, s ktorym tiez zaloZil produk-
¢nu a distribuéna firmu Villealfa.
Medzindrodné uznanie si ziskal
koncom 804ych rokov, kedy uz
bol zndmy ako tvorca, ktory sa
obklopuje stdlym timom a kfo-
rého snimky su kratie ako devat-
desiat mindt. Vo svojich §tylizovo-
nych, horkych az sardonickych

fragikomédidch sa zameriava
predovietkym na osudy outside-
rov a stroskotancov. Zaroven je
viak aj auforom bizarnych hu-
dobnych karikatar, v ktorych
Uc¢inkuju Leningradski kovboji. Tu-
zemské publikum poznd predo-
vietkym jeho filmy z 904ych ro-
kov. O viastnej tvorbe sa Kau-
rismdaki vyjadruje velmi lakonicky
- niektoré svoje snimky oznacuje
za ,najhorsie filmy v historii kine-
matografie, ak nerdtame filmy so
Sylvestrom Stallonem”,

Ked stratite sami seba
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Mdloktory rezisér md tak
osobity rukopis ako prave fin-
sky nezdvisly rezisér a scend-
rista Aki Kaurismdaki. Jeho filmy
sU natolko svojrdzne a $peci-
fické, ich poetika natolko vy-
hranend, ze je Uplne nemoz-
né spliest si ich s tvorbou
akéhokolvek iného filmového
tvorcu. Byvaly stavebny robot-
nik, umyvac¢ riadu, postovy
dorucovatel, zamestnanec
papierni a neskor filmovy kritik
film nikdy nestudoval, ale na-
priek tomu patri k najvyraznej-
§im zjavom svetovej kinema-
tografie poslednych dvadsia-
tich rokov.

Jeho zatial posledny film
Muz bez minulosti uzatvara
fzv. ,nezamestnanecku trilé-
giu” tvorend filmami Mraky
odtiahli (1996) a Juha (1998).
Aki Kaurismdki sa ocividne po
sérii filmov o Leningradskych
kovbojoch vracia k zaciat-
kom svojej vyrazne socidine

ladenej tvorby - k fzv. ,prole-
tarskej trilégii”, ktord tvoria fil-
my Tiene v rgji (1986), Ariel
(1988) a Dievca zo zdpalkdr-
ne (1990).

Hlavnou postavou smutnej
komédie MuzZ bez minulosti je
osamely muz, ktory prichd-
dza noé¢nym viakom do
Helsink. Netrvd dlho a je pre-
padnuty trojicou miladikov
v parku. Ti ho nielenze okrad-
nyd, ale gj zmlidtia tak, Ze sa
ocitne na hranici medzi zivo-
tom a smrfou. Prichddza
0 osobné veci, peniaze, do-
klady, ale aj o svoju identitu,
lebo po uderoch do hlavy
strati pamat. Nevie tak o sebe
ni¢, svoje meno, vek, odkial
pochddza, ¢o robil, kam iiel.
Stéva sa z neho muz bez mi-
nulosti, muz bez prace, bez-
domovec.. A prave dvojica
bezdomovcov mu pomdze
na jeho ceste ,spat medzi zi-
vych”.

Aki sa opdt pohybuje po
Uzkej hranici medzi vaznym fil-
mom a fraskou. Autenticky
pdsobiace zdbery z periférie
Helsink obyvanej najrozli¢-
nejsimi bezdomovcami spolu-
existfuju s az absurdnymi vy-



javmi - ako zmftvychvstanie
v nemocnici (podobajuce sa
na vyjav z filmu Zombie
a stradidelny viak (1981) od Mi-
ku Kaurismdkiho) alebo n&-
sledné napravenie zlome-
ného nosa.

Pribeh o Cloveku, ktory strati
pamdf a hliadd svoju identitu
iste nie je ni¢im novym - a tre-
ba povedat, Ze Aki v konec-
nom dbsledku siaha vzdy
k zndmym pribehom. Vela je-
ho filmov je in§pirovanych
a nakratenych na zdklade li-
terdrnych prediéh - film Zlo-
¢in a frest (1983) podia rov-
nomenného romdan F. M. Do-

stojevského, film Hamlet pod-
nika (1987) vychddza zo Sha-
kespearovho Hamleta, roman
franclzskeho spisovatela Hen-
riho Murgera Zo Zivota parizs-
kej bohémy sa stal predobra-
zom k filmu Bohémsky Zivot
(1992), inak fomu nie je ani
v pripade filmu Juha, kde re-
Zisér vychddzal z rovnomen-
nej novely finskeho spisova-
tela Juhaniho Aha. Tieto filmy
viak nikdy nie sU mechanic-
kym prepisom prediohy, fvo-
N

INULOSTI

ria len akysi priestor pre rozo-
hranie osobitych vypovedi
o stave dnesného sveta. Po-
vodné texty presvitaju na po-
vrch len miestami, a ak ich je
E niekde naozaj gj citit, tak je to

najmd v dialdgoch postdav,

ktoré posobia skor literarne
ako realisticky.

Véadsina filmov Akiho Kauri-
smdakiho, podobne ako MuZ
bez minulosti, sa odohrdva na
predmesti velkych miest, na
periférii, v Uzkych zaspine-
nych ulickach, v staromdd-
nych byfoch s opadanymi
réznofarebnymi vyblednutymi
stenami, ktoré obyvaju rdzne
stratené existencie, bezdo-
movci, alkoholici, nedspesni
umelci. Tito outsideri trpia ne-
dostatkom penazi, hladajd
pracu alebo vykondvajd mo-
noténnu ubijajucu  ¢innost
v zastaralej fabrike. V ich o8-

chanych oblekoch ich nikdy
neuvidite v presvetlenom cen-
fre velkého mesta stat vedla
drahych obchodov. Snazia sa
viak vymanit z okraja spoloc-
nosti, tGzia po lepsom Zivote.
Aki im niekedy ponuUka nddej
- napriklad v zavere filmu
Mraky odfiahli a podobne aqj
v MuZovi bez minulosti.

Smutni antihrdinovia v Kau-
rismdakiho filmoch skér micia
ako rozpravaju - dialégy aké-
hokolvek z jeho filmov by ste
bez problémov zhrnuli na jed-
nu stranu formdétu A4. Nako-
niec - aj samotny Aki tvrdi, ze
Ldialégy len znecistuju Zivotné
prostredie”. Ked uz postavy
maju dévod nie¢o vyznamné
povedat, tak ich rozhovory



neobsahuju Ziadne zbytoc-
né slovd, ani emdcie. Akiho
filmy zobrazuju fudské pribe-
hy bez akychkolvek zbytoc-
nosti, s chladnym odstupom,
nie viak bez citov. Skoro v kaz-
dom jeho filme nechyba mi-
lostny pribeh - nie je tomu
inak ani v MuZovi bez minulos-
ti, kde sa hlavny hrdina zblizi
s Irmou, ktord pracuje v Arma-
de spdsy.

Tvare hrdinov v Akiho fil-
moch su radikdine odlisné od
hlavnych predstavitelov v hol-
lywoodskych filmoch. Neoply-
vaju krdsou, su to ale vyrazné
typy. ktoré uz Castokrdt svojim
zovnajskom  charakterizujd
stvarnené postavy. Rezisér
svoje filmy wytvara s Uzkym
okruhom ludi, ktori spolu s nim
prechddzaju z filmu do filmu.

Osobitou kapitolou je u Aki-
ho praca s hudbou. Opdf sia-
hol, ako v pripade predchdé-
dzajuacich filmov Mraky od-
tiahli alebo Dievéa zo zdpal-
kdarne, po skupine Marko Ha-
avisto & Poutahaukat. Hudba
je v tomto pripade Castokrat

prvkom, ktory poslva pribeh
dopredu a dokresluje pocity
postav.

Muz bez minulosti je vskutku
typickym Akiho dielom, ktory
akoby vo svojich filmoch roz-
praval stdle jeden a ten isty
pribeh v réznych varidcidch
a obmendch. Hlavny hrdina
v podivhom ,road movie”
MuzZ bez minulosti tak stretava
podobnych outsiderov, ktori
sa mu snazia pomoct. Medzi
nimi ale nevznikaju Ziadne
zlozité vztahy. Samotné pre-
rozprévanie pribehu sa odo-
hrdva v podobnej linii, cez
Uplne bezné nicim vynimod-
né situdcie, akymi st poclva-
nie hudby, jedenie polievky
alebo fajéenie. Rovnako, ako
americky nezdavisly rezisér Jim
Jarmusch, aj Aki Kaurismdaki
skladd velmi premyslene
a usporne svoje filmy z Casti,
ktoré by ini reziséri s naj-
vacsou pravdepodobnosfou
vystrinli pre ich striedmosf
a nedostatok dramatiénosti.

Jozef Obuch

Jozef Obuch (1973) vyStudoval filmovii vedu na Vysokej Skole miizic-
kych umeni v Bratislave. Do roku 2002 bol zamestnany na ediénom od-
deleni Slovenského filmového tstavu. V sticasnosti pracuje v mesacni-
ku o marketingu, reklame a médidch Stratégie. Publikuje v ¢asopisoch
Kino Ikon, Film.sk a v dalSich periodikéch.



Naqoyqats

Nagoyqatsi, USA 2002, ¢b. a far., 89 min.

Scendr a rézia: Godfrey Reggio. Kamera: Russell Lee Fine. Hudba: Philip Glass. Strih:
Jon Kane. Zvuk: Matthew Griffin. ZviaStne efekty: Manuel Gaulot, Cameron Hickey, Za-
chary David Medow. Produkcia: Joe Beirne, Godfrey Reggio, Lawrence Taub. Distribicia

v SR: SPI.

Godfrey
Reggio

* 29. 3. 1940 New Orleans, USA

Ako strndstrocny vstupil do R&-
du krestanskych bratov a dal-
Sich strndst rokov prezil v poste,
mi¢ani a modlitbdch. Z iniciati-
vy IndtitGtu pre oblastnd vycho-
vu zacal v roku 1974 pracovaf
na filme Koyaanisqgatsi (1983),
ktory tvori prva cast jeho bez-
slovnej ,qatsi” trildgie o moder-
nej technolégiou globdine
podmanovanej a stravovanej
planéte. Zatial ¢o v prvom fil-
me zobrazoval oblast Severuy,
v druhej snimke Powwaqatsi
(1988) sa zameral na teritérium
Juhu a na ni¢enie kultdrnych
a historickych korenov Tretieho
sveta. Po nakrateni dokumen-
tu Anima Mundi (1991) sa oo-

mic¢al na takmer desat rokov.
Od roku 1993 sa podielal na
vzniku $koly pre vyskum ume-
nia, technolégie a masmédii,
ktord bola otvorend o dva roky
neskdr pod ndzvom Fabrica -
Future, Presente v Treviso ne-
daleko Bendtok. Po celd dobu
véak pripravoval zdverecnu
Cast triptychu - Naqoyqatsi -
ktord je jeho zatial' najtemnej-
§ich svedectvom o svete nad-
vlady technologie.




Svet podla Reggia

Strnast rokov stravil Godfrey
Reggio v Rade kresfanskych
brafov. Mozno qj o je jednym
z dévodov, preco je vo svojich
filmoch tak skipy na slova
a na pocity, a preco svoje
myslienky vyjadruje vyhradne
obrazom a hudbou. Na mi-
nuloro¢nom festivale v Be-
ndatkach mal premiéru treti
film z trildgie o stave sveta -
Nagoyqatsi. Na prvom filme
z tejto trilégie - Koyaanisqatsi
(1983) pracoval Reggio tak-
mer desat rokov, na druhom
s ndzvom Powwaqatsi (1988)
pdat rokov. Dévod bol jedno-
duchy: pokial' sa do projektu
nezaangazoval zZiadny vy-
znamny filmovy tvorca - v pri-
pade druhého dielu fo boli
Francis Ford Coppola a Geor-
ge Lucas a u tretej Casti v po-
slednej dobe mimoriadne Us-
pesny rezisér Steven Soder-
bergh - bol problém zohnat
dostatok penazi.

Vsetky fri snimky z ,qatsi” fri-
I6gie majd mnoho spoloc-
ného. Od symbolickych ndz-
vov pochddzajlcich z jazyka
indidnskeho kmena Hopi, kto-
1y Zije v Arizone a hrozi mu z&-
nik, cez spdsob rozpravania,
déslednu strihovd rytmizaciu,
obrazové a zvukové delenie
na niekolko ¢asti, az po -
v neposlednom rade - konge-
nidinu minimalistickl  hudbu
Phila Glassa. V pripade zave-
recného dielu frildgie Nagoy-
qatsi je tu vak jeden zdsadny
rozdiel. Zatial ¢o u prvych
dvoch filmov Reggio k vypo-
vedi o dneSnom svete takmer
vyhradne vyuzil len svoje viast-
né zdbery nakratené v redl-
nom svete, do snimky Naqgoy-
qatsi vyuzil na osemdesiat
percent uz existujice zdbery
zo spravodajskych, $porto-
vych, vojenskych a instruktaz-
nych filmov, animovanych fil-

mov, televiznych reldcii alebo
reklGm. Tie ndsledne digitdine
upravil - zdeformoval, polari-
zoval, koloroval alebo dekolo-
roval, rozfdzoval, zndsobil,
zrychlil &i spomalil - a tym
viastne Uplne pretvoril.

Vo filme Koyaanisqatsi (.zi-
vot vyvedeny z rovnovahy”
alebo fiez ,stav volajuci po
zmene spdsobu Zivota”) Reg-
gio upozorioval na sucasny
stav industrializovanej Ameri-
ky, v ktorej fudia nicia prirodu,
ktorej sucast sami tvoria. Na
jednej strane rezisér zobrazil
krGsu a bohatstvo, na strane
druhej industrializdciu a od-
fudstenost. V snimke Powwa-
qatsi (.spdsob Zivota bytosti,
ktord, aby mohla existovat, vy-
s@va zivotnu silu inych tvorov”)
sa Reggio so svojim §tdbom
vybral do Peru, Brazilie, Kene,
Hongkongu, Indie, Egypta, Ne-
pdlu a Izraela, aby poukdzal
na ni¢enie kultdrnych a histo-
rickych korenov.

V tretej Casti Naqgoyqgatsi
(.vojna ako spdsob zivota”
alebo ,civilizované nésilie”) sa
rezisér zamysla nad tym, ako
technolégia vietko premiena:
meédid, umenie, zdbavu, §port,
politiku, medicinu, etiku, priro-
du a qgj celd podobu ludskej
existencie. Zatial ¢o v prvych
dvoch filmoch ftrilégie ludstvo
este malo $sancu na zachranu
(pokial by si vCas dokdzalo
uvedomit, kam smeruje), v z&-
verecnej Casti ho Reggio na-
dobro odpisal. ,Nagoyqatsi je
film o stave beznadeje,” pove-
dal rezisér na festivale v Be-
natkach. ,Techniku chdpe nie
ako niec¢o, ¢o pouzivame, ale
ako nieco, &im Zijeme. Rozpra-
va o technike ako o spbésobe
Zivota. V tomto zmysle je Na-
qoyqatsi filmom zamyslajucim
sa nad tragédiou toho, Ze
nam technika vzala nds jazyk.

)



Citim, Ze nds jazyk uZ nevyjad-
ruje svet, v ktorom Zijeme. Pri-
stupujeme k svetu s antickymi
idedimi, myslienkami a zasta-
ralymi formulami, ktoré uz ne-
platia. Popisuju svet, ktory tu uz
nie je. NG§ svet uZ nie je pri-
stupny nadSmu jazyku, takZze dé-
vod, pre¢o som napriklad po-
uzil obrazy reklamy, bol ten, Ze
prave ony su ,lingua franca’
naaviady techniky. Vzal som
tento diktat obrazu, ktory na-
hradzuje fisice slov, a chcel
som ho obrdtif naruby, aby
som ziskal fisice obrazov, ktoré

vdadepritomného ndstroja zva-
ného pocitac¢ - z akéhosi no-
vého bozZstva. Nastroje, ktoré
pretvaraju svet k svojmu obra-
zu. PrefoZe cielom fohoto filmu
Jje spaojit sa s divakmi, citil som,
Ze musim pouZit jazyk divaka.
Teda jazyk obrazu.”

Cely film bol strihany v digi-
talnom formdate a az vyslednd
verzia bola prekopirovand na
celuloidovy pds. Problémy s fi-
nancovanim projektu a ¢aso-
vy skiz boli tentokrdt na dobro
veci. Po¢as dihych dvandstich
rokov, kedy divaci ¢akali na

by umoznili uvedomit si silu je-
diného slova. V tomto pripade
tagjomného slova, kforé pochd-
dza z necivilizovaného a ne-
vzdelaného zdroja, ale ktoré
je pre mna piné mudrosti. Slo-
va, ktoré popisuje svet, v kto-
rom Zijeme. Svet sankcii a tero-

< ru profi sile Zivota.”
Godfrey Reggio pritom ve-
dome vyuziva dalsi protiklad.
Na nakratenie svojho filmu,
v ktorom hovori o technike ako
>- o zbrani, ¢o zni¢i nasu plo-
nétu, sém pouzil najmodernej-
O §iu digitdinu techniku. ,Tento
film vedome prijima protiklady
a wwuzZiva médium, ktoré spo-
chybnuje, aby nastolil otdzky.
Motivom Naqoyqatsi je spra-
< covany obraz. A pretoZe z méy-
ho pohladu sa obraz stal jazy-
kom nadej doby, obrazy, ktoré
vo filme uvidite, pochddzajd zo

Naqoyqatsi, sa tofiz technika
vyvijala zavratnou rychlosfou.
.Ked som daval tento film v ro-
ku 1989 dohromady, naivne
som si myslel, Ze ho méZem na-
toéif analégovou technolé-
giou, ¢o sa viak ukdzalo ako
nemoZné,” prizndva Reggio.
Autorovi nepatri prvenstvo len
v fom, Ze sa mu pomocou ne-
fradi¢ného spdsobu nakrica-
nia podarilo vytvorif fascinujd-
ci umelecky dokument, ktory
aj napriek zdavaznosti témy,
ktorej sa dotyka, zostava pod-
manivym filmom, ale qj v tom,
Ze to bol prave on, kto po prvy-
krét priviedol k filmu uz spomi-
naného skladatela Phila Glas-
sa. Jeho hudba je pre filmy
Godfreyho Reggia mimoriad-
ne délezitd. Naviac - ako kon-
trast k elektronicky upravova-
nym obrazom - bola nahrdava-




nd analdégovo. Novinkou je
spoluprdca so svetozndmym
violoncelistom Yo-Yo Ma, kto-
rého ndastroj doddva filmu
Judsky” hlas a hudbu ,pre-
tepluje”. Reggio vo svojich die-
lach potlacuje to, o byva
v centre pozornosti fradi¢ného
filmu - postavy, pribehy, he-
recké vykony - a hlavny sub-
jekt, ¢i motiv jeho filmov tvoria
naopak veci, ktoré stoja u kla-
sickych filmov v pozadi a nie-
kedy ich ani nevnimame - bu-
dovy, cesty, pocitace, reklamy,
rdzne symboly. Rovnako je to
i s hudbou. Ta v pripade Reg-
giovych filmov nie je len
oby&ajnym sprievodom kdesi
v pozadi, ale podstatnou
Castou filmu, ktord naopak po
cely ¢as vystupuje do popre-
dia a je viastne jazykom, kto-
rym film k divakovi prehovara.
Phil Glass bol po celych dva-
ndst rokov, kedy film vznikal,
s Reggiom v kontakte. Reggio
a Glass sa v procese tvorby
neustdle navzdjom ovplyvio-
vali. Nagoyqatsi mé - rovnako
ako Koyaanisqatsi a Powwa-
qatsi - Struktaru symfénie. Prva
Jveta”, ktord je zahdjend zdbe-
rom na Brueghelov obraz Stav-
ba babyldnskej veZe (1563),
zobrazuje vyvoj od ludského
jazyka po cCiselny kéd. Druhd
Lveta” divakov zavedie do sve-
ta $portu, hier a sutazi, ale tiez
na burzu alebo do sveta ce-
lebrit - redinych, ¢i vygenero-
vanych pocitacom. Zavered-
nd tretia ,veta” filmovej symfd-
nie je vyletom do 21. storocia,
na prahu ktorého stoji n&s svet
plny nésilia a utrpenia. A to

nielen pri demonstracidch
alebo poc¢as vojnovych kon-
fliktov, ale tiez na cestdch, §to-
diénoch, vo filmoch i podi-
taCovych hréch. Glassov po-
diel na celkovom vyzneni filmu
je pritom tak obrovsky, Zze by si
zaslazil byf uvadzany v titul-
koch nielen ako skladatel
hudby, ale aj ako spoluautor
scendra.

Godfrey Reggio je viak tak
frochu obefou popularity svo-
jich viastnych filmov. Jeho ke-
dysi origindlne postupy su
dnes uz celkom bezné v rekla-
mdch a videoklipoch. A preto
pri sledovani Naqoyqatsi
moézu mat divaci obcas pocit
LUZ videného” - a to nielen
vdaka pouzitiu niektorych no-
toricky zndmych archivnych
zdberov. To viak ni¢ nemeni
na skuto&nosti, Ze pre obdivo-
vatelov Reggiovych predchd-
dzajucich dvoch celoveder-
nych filmov bude Nagoyqatsi
presne tym filmom, na ktory dl-
hé roky ¢akali.

Miro Ulman

Text bol prevzaty z Filmovych listov —
zvidStneho vydania k filmovej
prehliadke Projekt 100 — 2003

v Ceskej republike.

Miro Ulman (1959) je filmovy publicista. Bol spoluzakladatelom a re-
daktorom filmového mesacnika Film Fan (1991-95), v roku 1997 zagal
publikovat internetovy ¢asopis Filmsite, ktory je dnes stidastou on-line
dennika www.inzine.sk. Je pracovnikom Slovenského filmového sta-
vu, ¢lenom FIPRESCI a SFTA. S bratom Petrom zostavil Sprievodcu
klubovym filmom (2001). Publikoval v roznych slovenskych a Geskych
dennikoch a asopisoch (Cinema, Rock & Pop, Domino Férum, Kultr-

ny zivot, Film.sk, Sme).



Nocné hovory
s matkou

Nocni hovory s matkou, Ceska republika 2001, ¢b. a far., 69 min.

Namet, strih, produkcia: Iva Ruszeldkova. Scendr, rézia, kamera a hudba: Jan Némec.
Specidlna vizudlna spolupréca: Vojta Dukat, Viadimir Vizner, Igor Luther, Petr Marek.
Vyroba: Jan Némec Film. Hraji (a v obraze, zvuku €i na dokumentarnych fotografiach,
zaberoch a v spomienkach tginkuji): Jan Némec, Karel Roden, Zuzana Stivinova, MUDT.
Josefa Sobotkova-Némcové (odborné ocnad lekarka), Ing. Ladislav Némec, Marta Kubi$o-
va, Vaclav Havel, Jan Melicher, Ester Krumbachova, Véra Jirousova a dal3i.

Jan Némec

*12.7.1936 Praha
(Ceskoslovensko)

V rokoch 1954-60 vystudoval
réziu na FAMU. Po $kole praco-
val vo Filmovém studiu Barran-
dov, zo zaciatku ako asistent
rézie Vaclava Krsku a pomoc-
ny rezisér Antonina Kachlika.
Doma aqj vo svete dosiahol
uznanie hned' prvym dihomet-
rédznym hranym filmom Dia-
manty noci (1964). Svojim ne-
kompromisnym umeleckym
krédom a nonkonformnym Zi-
votnym §tylom sa vSak opako-
vane dostdval do konfliktu
s komunistickym rezimom.
V druhej polovici 60-tych rokov
zacal pracovat gj pre televiziu.
V roku 1974 dostal povolenie
na pracu v cudzine, domov sa
viak uz nevrdtil. Zil a pracoval

v SRN, Holandsku, Svédsku,

Francuzsku, Velkej Britanii
a USA, predndsal o filme a na-
kracal pre televiziu hrané filmy
a dokumenty. Ako odborny
poradca pdsobil pri nakrdcani
filmu Neznesitelna lahkost by-
fia (1988) Philipa Kaufmana.
V roku 1989 sa vrdtil do viasti.
V roku 1993 zalozil produként
a distribuénd spolo¢nost Jan
Némec Film. Venuje sa hrané-
mu filmu aj dokumentu, od ro-
ku 1999 uci na FAMU.




Oko - okno do duse

To, €o ndm ponuka Jan Né-
mec pod tfitulom No&né hovo-
ry s matkou, sotva mozZno
oznacift za tradiény film. O ni¢
presnejsim oznacenim nebu-
de ani to, ked” o tomto opuse
povieme, Ze ide o film nakri-
teny na DVD. Dévod je jedno-
duchy - je to viac nez DVD
film. Rovnocennym zdkladom
fohto artefaktu su totiz tak po-
hyblivé obrazy a fotografie,
ako qj slovné vypovede pre-
dovsetkym troch hlavnych ak-
térov. Prvym je fiktivny hlas
MUDr. Josefy Sobotkovej-Néem-
covej, druhym je hlas Jana
Némca a trefim zase hlas Ester
Krumbachovej, prvej manzel-
ky Jana Némca. V epizdd-
nych Ulohdch si ,zahrali
vzdialeny bratranec Vasek
alias byvaly prezident Ceskej
republiky, Marta KubiSovd, vo
filme sa objavili gj Eric Clap-
ton, Miles Dawvis, Elisabeth alias
dcéra zambijského ministra
zdravotnictva, &i ndsiiny otec
Ing. Ladislav Némec.

Tieto tri hlasy rozpravajy,
pricom to, €o je témou ich vy-
povede, je zrozumitelné az na
pozadi obrazov. Medzi slov-
nou referenciou a obrazovou
reprezentdciou sa vytvorila
zvidstna aliancia, mimo ktorej
pohyblivé obrazy bez slov
ndhle blednd, ich kontury sa
dennosti. Slova zase bez po-
hyblivych obrazov strdcaju
svoj vyznam a pripomingju
dzavot deti alebo bluznenie
duSevne chorého. Bolo by
viak nesprdavne, keby sme si
mysleli, Ze pohyblivé obrazy i
fotografie len ilustrujd slovné
vypovede. Naopak, obrazy
sU autorom manipulované,
pricom tato manipuldcia sle-
duje pringjmensom dva ciele.
Prvy ciel' sleduje moznosti no-
vého média, moznosti rozsiro-

vaf sféru vizudineho. Metafo-
ricky povedané, fiim Jana
Némca je filmom a zdroven qj
rozpravou o filme. Rozpravou,
ktord je viak vedend vo filmo-
vych obrazoch. Druhy ciel
mbzeme sformulovaf asi tak,
Ze zmyslom tejto manipuldcie
je ucinit obraz akoby subjek-
tivnym. Co to znamend? Pri-
blizne to, ze aufor sdm ne-
chce, aby tieto obrazy boli
chdpané ako mimesis, ale
ako diegesis, tfeda ako rozprd-
vanie.

Pohyblivé obrazy, staré foto-
grafie, hlasy a fragmenty réz-
nych hudobnych prejavov
z vOle autora uzatvorili alian-
ciu, ktord sa nedd inde a ino-
kedy opakovat. Alianciu, ktora
je nevyhnutnd pre predo-
vietkym zmyslupInd existenciu
slov a pohyblivych obrazov,

pricom za zmysluplnost moze-
me povazovat to, ze syner-
giou spolo¢nych sil dokdzu
rozpravat pribeh, ktory je, vol-
ne povedané, poskladany
z réznych udalosti, zachyte-
nych v réznych médidch. Po
tomto strategickom zjednodu-
$eni je nacase poveddaf, &i pri-
beh film rozprava. Bez problé-
mov mdbzeme povedaf, Ze je
fo pribeh Jana Némca, ktory
pozostéva z jednotlivych uda-
losti jeho Zivota. Ta istd pamat,
ktord nielen uchovava, ale qj
selektuje. Vynechdva, done-
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konecna prepisuje, emocio-
ndine koloruje jednotlivé uda-
losti Zzivota, miestami aj zamer-
ne mystifikuje, a preto je roz-
pravanie zalozené na kon-
frontacii dominantného hlasu
s inymi hlasmi. Tento pribeh
nie je linedarny, nie je vedeny
v prisnej postupnosti minulost
- pritfomnost - buduicnost.
V tomto pribehu pritomnosf
prenikd do minulosti, pricom
ju z&dsadnym spdsobom modi-
fikuje. Tak sa mdze staf, Zze Jan
Némec méze byf vo .fimovej
minulosti” zastGpeny Karlom
Rodenom, a matka méze byf
dokonca reprezentovand len
v hlasom Zuzany Stivinovej. Vy-
sledkom tejto rafinovanej fil-
marskej hry by mohlo byt bio-
grafické rozpravanie. Mohlo,
ale celkom nie je, pretoze dis-
<cipl|’no samotného Zénru je
znlfra spochybnovand roz-
pravanim samotnym.
Kvdazi-(auto)biografické roz-
pravanie sa ,deje” od Narod-
ného muzea na Vdaclavskom
ndmesti smerom na Vinohrad-
skd ulicu. Tento priestor nie je
len formdlnym priestorom,
v ktorom zaznievajd hlasy mat-
ky, syna a ostatnych aktérov.
Je nie¢im viac, je priestorom,
ktory je doéverne obslapany
nohami a doékladne ohmata-
ny zrakom. Jeho geografické
hranice nie su dolezité, preto-
Ze ovela dolezitejsie sU hrani-
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ce, ktoré si vymedzené napri-
klad nemocnicou, kde sa ¢lo-
vek rodi, kde sa zachranuje je-
ho Zivot, a kde pracovala mat-
ka Jana Némca. Dalej obrad-
nou sienou, kde mozno uzo-
tvarat manzelstvd napriklad
s Ester Krumbachovou alebo
s Martou KubiSovou. A napo-
kon stradnickym krematériom
ako miestom poslednej rozlGc-
ky, ¢i cintforinom ako miestom
konec¢ného odpodinku. Para-
doxne do tohto priestoru patri
aj sine¢nda Kalifornia, tisicky ki-
lometrov vzdialend od tohto
malého priestoru v Prahe, no
napriek fomu s nim bytostne
prepojend. Je fo dané tym, Zze
v prvom rade mdme do &ine-
nia s existencidlinym priesto-
rom, ktory nie je dany, staticky
vymedzeny geografickymi
hranicami, ale nie¢im, ¢o je
permanentne vytvarané zivot-
nym pohybom. Tym pohy-
bom, kfory nielen mechanicky
za urcity ¢asovy interval prej-
de nejaky Usek priestoru, ale
pohybom, ktory nieco kvalita-
fivne &i evolucne meni. Tak
napriklad prichod okupacé-
nych vojsk v roku 1968 nezna-
menal len prechod statnej
hranice suverénneho statu,
ale predovietkym spdsobil z&-
sadnu zmenu konania a mys-
lenia. Presun funkciondrov na
politickej $achovnici nezna-
mend len pohyb v tomto

o
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priestore, ,vySachovanie” nie-
ktorych figurok, ale kvalitativ-
nu zmenu ndlady v spoloc¢-
nosti, ktord spdsobila to, ze ta-
ky Jan Némec sa musi jed-
ného dna v roku 1974 presidlif
do zahranicia. Zaiste, inak by
sa Jan Némec sotva dostal do
Kalifornie a fazko by sa stretol
napriklad s Milesom Davisom
alebo Ericom Claptonom, ale
cenaq, ktord zaplatil za emigré-
ciu, bola ovela vyssia ako ce-
na tychto stretnuti.

Ked'takto chapeme existen-
cidlny priestor, tak sa mézeme
pokusit zodpovedat otdzku,
preco v tomto priestore musia
slovné vypovede uzatvarat
s obrazovymi reprezentaciami
spominanu alianciu. Nuz jed-
noducho preto, lebo medzi ni-
mi prechddza niec¢o spoloc-
né, co ich spdja. Tym spoloc-
nym sU udalosti, tvoriace v cel-
ku to, co tak temne filozofi
oznacovali pojsnom Zivot. Kaz-
dy predmet v fomto priestore
nepredstavuje len vec v jej su-
rovom byfti, ale zaroven aqj pa-
ma&fovu stopu, ktord musi slovo
ako komentdar priviest k tomu,
aby vysvetlila to, Coho stopou
je. A naopak, ked slovo nie je
ukotvené materialitou obrazu
veci, fak bezcielne poletuje
vo vzduchu ako pierko. To
znamenad, ze zmysel, rozliaty
po celej dizke pribehu, nespo-
Civa ani v obraze, ani v slove,
ani v hibke reprezentacie, ani
v §irke referencie, ale na po-
vrchu, presnejsie v tom mieste,
kde sa obtiera o seba slovo
a obraz, a kde ich aspon na
krétky Cas spdja tmel Zivota.

Peter Michalovi¢

Doc. PhDr. Peter Michalovi¢, PhD. (1960) v stcasnosti prednasa na
katedre estetiky Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Brati-
slave. Okrem toho predndSa na Filmovej a televiznej fakulte Vysokej
Skoly muzickych umeni v Bratislave. Vo svejej vedeckej praci sa venu-
je Strukturalizmu a postStrukturalizmu. Je autorom piatich monografii,
vySe sto Studii a odbornych ¢lankov.



Ostrov

Seom, Juzna Korea 2000, far., 92 min.

Scendr, réZia a vyprava: Kim Ki-duk. Kamera: Hwang So-sik. Hudba: Con Sang-jun.
Strih: Kjong Min-ho. Zvuk: | Sung-col. Produkeia: | Un (Myung Film). Hraji: So Cong
(Hui-dzin), Kim Ju-sok (Hjon-sik), Pak Song-hui (Un-a), Co Ce-hjon (pasdk Mang-&i),

Cang Hang-son (mu? stredného veku) a dal3i.

Kim Ki-duk

* 1. 1. 1960 Bonghwa
(Juznd Korea)

Narodil sa v horskej dedine,
v deviatich rokoch sa s rodi¢mi
prestahoval do Soulu. Od det-
stva rédd maloval. Od sedem-
ndstich rokoch pracoval v to-
varach, v dvadsiatich sa pri-
dal k vojenskému ndmornic-
tvu a v armdde stravil paf ro-
kov. Dva roky potom pdsobil
v cirkevnej organizacii pre zra-
kovo postihnutych a uvazoval
o drédhe kazatela. Filmdarsku
profesiu nikdy nestudoval. V ro-
ku 1993 - 95 trikrat zabodoval
v ndrodnych scendristickych
sUfaziach, potom nakrdtil svoj
debut Krokodil (1996). Jeho pr-
vym medzindrodnym Uspe-
chom sa stava film Vtacia kliet-
ka (1998), okrem iného uvede-
ny na filmovych festivaloch
v Berline, Moskve a Montreale.

Definitivne ho preslavil az film
Ostrov, ktory sa v roku 2000 stal
najvacsim skanddlom na MFF
v Bendtkach. Tu o rok neskor
Kim Ki-duk sutazil so svojim naj-
autobiografickejsim opusom
Adresdt nezndmy. Od roku
2002 pripravuje film zo Zivota
budhistickych mnichov s pra-
covnym ndzvom Jar, leto, je-
sen, zima... a jar, ktory md byt
dokonceny v aprili fohto roku.
Jeho dalsia snimka by sa ma-
la odohravat v starom Japon-
sku.
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Variant lasky

Aj ked sa zdd, ze zGpadnym
filmovym publikom uz po me-
gadadvkach sexu a ndsilia len
tak hocico nezatrasie, film Os-
frov juhokdrejského reziséra
Kim Ki-duka bol pocas pre-
mietania na MFF v Bendtkach
2000 ne¢akanym sustom.

Stvrty celove&erny film toho-
to filmarskeho samorastu s bo-
hatym Zivotnym registrom
(nagjmd@ ¢o sa tyka drsnych
mravov a prisnej discipliny) sa
odohrava na jazere, posiatom
plavajucimi obydliami. Uto&is-
ko v tomto ,pohyblivom” pro-
stredi hladd byvaly policajt
Hjon-sik. Zavrazdil svoju Zzenu
a unika spravodlivosti. Miestna
pospolitost rybdrov sa vy-
znacuje hrubymi mravmi, naj-
ma v prilezitostnych vztahoch
so zenami, ku ktorym patri
i Hui-dZin. Zivi sa rybolovom,
predajom rozli¢ného tovaru
vrétane viastného tela. Micky
zndda ponizovanie, ale tvrdo
ho opldca. Medzi oboma
vznikd zvidstny vztah, popisa-
telny hranicami pudovej, az
animalnej prifazlivosti, ovidda-
nej silnymi viastnickymi vazba-
mi, Ustiacimi Casto do agresivi-
ty voci tomu druhému, ale gj
voci sebe. Ked' na brehu za-
stane prostitGtka na Hjon-siko-
vu objedndvku, Hui-dzin ju si-
ce prevezie k domu mladého
muza (md mu predsa po-
sluzit), ale akondhle sa dievéa
opdtovne domdha ndvstevy
s tym, Ze uz k nemu nejde ako
k zdkaznikovi, ale ako k svoj-
mu priatelovi, pomsta na se-
ba nedd diho cakaf.

Vzdjomné prejavy Iasky sa
tiez pohybuju kdesi na rozhrani
ZivoCinej vynaliezavosti a hra-
vej lyriky, Casto splyvaju do $o-
kujucich scén, kedy si Hui-dzin
vlozi do vaginy h&ciky v tvare
srdieCok a spusti sa do vody.
Podobne, ako ona predtym vy-

berala haciky z Ust svojho part-
nera, ktorého chcela uchranif
pred policajnou hliadkou,
i Hjon-sik zaujato absolvuje
drézdivo krvavl operdciu.
Vietko sa odohrdva takmer
bez slov, v akejsi nemej krutej
pantomime. Kim Ki-dukov milk-
vy poeticky surrealizmus byva
niekedy porovnévany s diela-
mi japonskych rezisérov Sohei
Imamuru a Nagisa Osimu.

Ndrazové pohyby tejto bo-
lestne do seba zakvacenej
dvojice sa odohravaju na po-
zadi vodného Ziviu. Je po
muzovi a Zene trefou entitou,
svetom skryvajdcim vo svojich
hibindch  vSetky hriechy,
mftvych ludi, vtdaky i ryby, a z&-
roven je prostriedkom, moz-
nostou Uniku, Ukrytom, frvalym
cielom. Nesie znamenie ocCis-
ty, paralelného sveta, piného
zmierenia a splynutia. V zéve-
re, kedy v symbolickej scéne
muz kraca k zelenému ostrov-
Ceku a ten z vtacej perspekti-
vy vidime medzi nohami v ¢In-
ku leZiacej Hui-dzin, sa napina
archaickd jednota, syntéza
Zeny a prirody c¢akajucej, az
muz dorazi k cielu.

Takmer vietci Kim Ki-dukovi
hrdinovia sd vyhnanci, rezignu-
juci na ludskd pospolitost kde-
si na brehoch riek, jazier, v pus-
tatindch &i v zapadnutych stvr-
tiach miest, kde niet priestoru
pre spravodlivost, ale ani mo-
rélku a Cest. Ni¢ z toho, ¢o by
sme mohli nazvat tradiénymi
korejskymi hodnotami. 1du za
inymi hlasmi, nez su vie-
obecny suhlas a spolocne pri-
jaté pravidld. Idu za svojou slo-
bodou, za svojim vnatornym
imperativom, ktory ich cCasto
dovdadza k hraniciam Zivota.

MbZzeme uvazovat, akd spo-
lo¢enskd situdcia a klima vy-
volava na svet hrdinov prave
takychto kvalit, outsiderov, roz-
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hodnutych vzoprief sa vietké-
mu, ¢o sa pokladd za kritéri-
um spoloCenskej prijatelnosti.
Velky vplyv na vytvéranie pra-
ve takychto typov md priro-
dzene rezisérova individualita
a jeho Zivotné osudy, skuse-
nost s masinériou politickou,
vojenskou a do istej miery qj
cirkevnou. Naplnit svoje ambi-
cie mdze prdve revoltou, a ta
musi byt takd silng, aby prelo-
mila existujice zabrany.
Pripustme viak, Zze tén Kim
Ki-dukovych filmov méze tro-
chu osvetlit i doba, v ktorej sa
ako tvorivd osobnost formo-
val. Roky 1961 - 1987 su rokmi
rychlej industrializcie, kedy
sa tradi¢nd kultdra prehodno-
cuje pod velkym tlakom mo-
dernizacného procesu, usku-
tfochovaného naviac v pod-
mienkach vojenského autori-
tativneho rezimu. Spolo¢nost,
vytvarand takmer v celej svo-
jej histdrii v odpore voci tlaku
zvonku, Ci uz ¢inskeho alebo
japonského, velmi fazko pre-
stavuje svoju integritu a hladd
nové konsteldcie orientac-
nych bodov. Mozno prave
preto sa nositeflom signifikant-
nych ¢ft stGva hrdina, ktory
nehladd slobodu v politickej
alternative, ale ktory sa obra-
cia k prirode, k jej dynamike,
spdsobom prezitia, intenzite
a charakteru vzfahov. Rezisér
po novom a vysostne indivi-
dudine prestavuje a obnovuje
sUradnice vztahu k prirode, do
znacnej miery uréujdcej pova-
hu korejskej kultary. Robi to ex-
>Troverfne, s brutdlnou otvore-
nosfou, ale zdroven s jedno-
Oznoc‘:m’/m vytvarnym vkusom,
poucenym pobytom v Parizi
i samostatnou tvorbou. Jeho
m silné socidlne citenie a schop-
nost v&lenovaf ho do filmo-
vého rozpravania tak v spoje-
ni s vytvarnymi kvalitami vytva-
m ra vynimocny rezijny rukopis.
Vodnou dominanciou, ale qgj
Odvojicou hrdinov pripomina
Ostrov Kim Ki-dukov debut Kro-

kodil (1996). Je to prezyvka
miadika, Zijiceho na brehu rie-
ky Han, ktord pretekd Soulom.
Jej beténové brehy i magické
dno su paralelnym Zivotnym
priestorom vydedenca, v mno-
hom podobného Hjon-sikovi
z Ostrova. Zivi sa tym, ze okr&-
da samovrahov prichddzajd-
cich skoncovaf so Zivotom.
S tymto cielom prichddza na
breh rieky i diev€ina Hjun-jung.
S obsahom jej kabelky si Kroko-
dil priviastiuje i ju. Barlivy vztah
prerastd do Iasky, nachddzaju-
cej zaviSenie na dne rieky.
Dvojica umiera sputand v idy-
lickej polohe, usadend na ma-
lej pohovke opretej o stenu
ozdobenu obrazom.

V jednom z rozhovorov re-
zZisér vysvetluje, ze film je pren-
ho moznostou, procesom,
v ktorom sa snazi porozumiet
niektorym veciam. Totdine za-
ujatie filmom sa tak stava spd-
sobom jeho myslenia, hmata-
telnym vyrazom otdzok, ktoré
si kladie, a odpovedi, ktoré
takto nachddza. Jeho hrdino-
via sa ¢asto vracaju do miest,
odkial vysli, nachddzaju zmie-
renie tam, kde zacali, pouceni
vykonanou cestou. Ich osudy
sa uzatvargjd do kruhu, kolo-
behom dramatickych udalos-
fi. Tento spdsob myslenia
a tvorby md blizko k mecha-
nizmu ritudlu, jeho vnutorné-
mu obsahu, zacielenému na
vykonanie istého ¢inu, skutkov,
ktorymi ziskavaju odolnost voci
okolitému svetu. Na jeho agre-
sivitu, i uz domneld alebo sku-
toénud, odpovedaju hrdinovia



rovnako. Utodia v stave bojo-
vého nasadenia, preto su ag-
resivni, bezohladni a ndsilni.
Dramaticky kontrapunkt vo-
¢&i svetu ndésilia vytvara Kim Ki-
duk nasadenim sveta emadcii,
vykreslovanim vztahov muzov
a zZien, ale qgj ich vzdjomného
priatelstva. V jeho filmoch
Casto registrujeme dvojice
muzov - Hong-san a Chung-
hae v Divokej zveri (1997) - pri-
behu dvoch kérejskych vy-
stahovalcov v Parizi, alebo
Chang-gook a Ji-hum vo filme
Adresdt nezndmy (2001), vy-
kreslujdcom Zzivot obyvatelov
korejskej dedinky nedaleko
americkej z&kladne. Povahou
nejednoduchych Zenskych
vzfahov sa rezisér zaoberd vo
filme Viacia klietka (1998), kde
si rodina privyrdba na Zivoby-
fie tym, Ze jednu izbu domu
prenajme miadej prostitltke.
Nezanedbatelné miesto v Kim
Ki-dukovych filmoch patri vy-
tvarnym odkazom, jeho posta-
vy Casto amatérsky kreslia Ci
malujd. V Ostfrove dvojica ko-
munikuje vyrobou postaviciek
a predmetov z drétu. Prostred-
nictvom nich mézeme za-
hliadnut subtilny emociondiny
svet s ndznakmi humoru a hra-
vosti. Ich zranitelnosf nezried-
ka symbolizujd zvieratd, vidky,
zlaté rybky i korytnacky.
JKruté triedne rozdiely a ne-
dostatok sucitu ma sprevdaza-
li po cely Zivot,” hovori rezisér.
.Ako moézem vo svojich fil-
moch ukazovat krasny, pozitiv-
ny svet, zbaveny a wylieceny
zo svojich problémov za jediny
den?” Ve¢nd téma vzfahu

muza a zeny sa tak v diele
Kim Ki-duka rozsiruje o korejsky
variant. Na nd&§ vkus mozno
Sokujuci, v kazdom pripade
v§ak mimoriadne expresivny
a sugestivny, odhalujici mno-
hé z vyznamov kultiry zépa-
siacej vo svojich dejindch
o pravo na viastnu identitu.
Viera Langerova

Viera Langerova (1961) v roku 1984 absolvovala $tidium filmovej a di-
vadelnej vedy na Vysokej Skole muzickych umeni v Bratislave, v roku
1993 postgradudine Studium kulturolégie na Univerzite Karlovej v Pra-
he. Pracovala ako redaktorka ¢asopisov Film a divadlo, Dialég, Sloven-
ské pohlady. Venuje sa kultirnej publicistike, filmovej a divadelnej kriti-
ke. Po tvorrotnom pobyte v Kazachstane sa venuje problematike stre-
dodzijskych kinematografii a azijského filmu. V sti¢asnosti pracuje ako
Séfredaktorka Casopisu Listy 2001, slovensko-Geského mesacnika vy-

davaného v CR. Zije v Prahe.



/vacsenina

Blowup, Taliansko/Velka Britania 1966, far., 111 min.

]

Namet: Julio Cortazar. Scendr: Michelangelo Antonioni, Tonino Guerra, Edward Bond. RéZia:
Michelangelo Antonioni. Kamera: Carlo Di Paima. Hudba: Herbie Hancock, The Yardbirds.
Strih: Frank Clarke. Viyprava: Assheton Gorton. Kostymy: Jocelyn Rickardsova. Zvuk: Mike Le
Mare. Produkeia: Pierre Rouve, Carlo Ponti. Hraji: David Hemmings (Thomas), Vanessa
Redgraveové (Jane), Sarah Milesové (Patricia), Jane Birkinové (prvé dievca v Stddiu), Gillian
Hillsové (druhé dieva v Stadiu), Peter Bowles (Ron), John Castle (maliar Bill) a dalsi.

Michelangelo
Antonioni

*29.9. 1912 Ferrara (Taliansko)

V Bologni vystudoval techniku,
zaujimal sa o maliarstvo a ar-
chitekturu, ¢o sa neskor vy-
znamne prejavilo na prepraco-
vanych kompozicidch jeho fil-
mov. Zaujem o fim ho v roku
1939 priviedol do Rima, kde
v roku 1941 vystudoval réziu. Pr-
vé praktické skusenosti ziskaval
u R. Rosselliniho, M. Carného, G.
de Santisa a inych. Viastnu au-
forskd tvorbu zahdjil prevazne
v duchu neorealizmu sériou do-
kumentov so socidlnou temati-
kou. Po nakrdteni viacerych ce-
lovecernych filmov sa zac¢al vo
svojich filmoch tematicky veno-
vat ,chorobdm citov”: emocio-
nalnym krizam, vzniku a odu-
mieraniu vzfahov medzi pohla-
viami. Zatial' ¢o v drédme Vykrik

(1957) preziva bezvychodiskové
citové zranenie muz, v tzv. tetra-
|6gii citov (Dobrodruzstvo, Za-
tmenie, Cervend pustatina) sa
objektom skdmania stavaju
predovietkym Zeny. V roku 1969
odisiel do USA, kde nakrdtil film
Zabriskie Point. V roku 1995 bol
v dbsledku mozgovej mitvice
paralyzovany, no s pomocou
manzelky a kolegu W. Wender-
sa dokdzal vytvorif filmova ver-
ziu svojich poviedok Za mrakmi
(1995). Jeho filmy ziskali mnoho
prestiznych oceneni a sém tvor-
ca qj zvidstneho Oscara za ce-
lozZivotné dielo (1995).




/danie, ktoré neklame

Cesta k vnatornému svetu
protagonistu Antonioniho fil-
mu Zvacsenina je postupnd
a nendpadnd. Odohrdva sa
na pozadi kontrastnych pro-
stredi, v kforych Uspesny foto-
graf Thomas pdsobi. Antonioni
sa pritom nepyta, ¢i jeho vnu-
forny svet viac ovplyviuje Us-
pech, fantdzia, blahobyt ale-
bo prispésobivost konven-
ciédm. Caro Antonioniho pristu-
pu spociva v tom, ze sa vnutra
svojej postavy dotyka iba po-
hladom, teda tak, ako sa zvyk-
neme dotykat krehkych rastlin.

Prvé dve spomenuté pro-
stredia viastne vytvarajd no-
pdtie hned na zaciatku: zabe-
ry skupinky revoltujicej mia-
deze v ,najlepsej” londynskej
stvrti striedajd kontrastiné scé-
ny s Thomasom, ktory opusta
noclahdren pre chudobnych
v tej .najhorsej”. Postupne vy-
svitne, Ze sa tam ocitol iba ako
lovec dokumentdrnych wyja-
vov z periférie Zivota. Jeho
viastny Zivot sa v podstatnej
miere vzfahuje k Uplne odlis-
nému umelému mondén-
nemu svetu. Nepreviadaju
v nom sice existencné starosti,
ale fotografov pohyb medzi
modelkami, pristrojmi, reflek-
tormi a rekvizitami prezrddza,
Ze sa viastne straca v splefi
konfliktov a povrchnych me-
dziludskych vzfahov. Vietky
svoje Cinnosti fotograf pod-
riaduje Ucelu, prdcu nanajvys
prekladd pohdrom vina, hor-
sim &i lepS§im vtipom. Dravé
a turbulentné prostredie ate-
liéru pripomina akysi perma-
nentny vojnovy stav, pocas
ktorého sa fotografom §tylizo-
vany obraz jednoducho pre-
miena na peniaze v rychlo sa
striedajucom slede rutinnych
a ritualizovanych &innosti.

Cely proces akoby ho vnu-
torne pohlcoval a ochudob-

noval. Kontakty s fudmi sa fak-
ticky redukuju na cynickd Uro-
ven a charakterizuje ich pre-
dovsetkym chladny Thoma-
sov odstup. Thomas akoby si
voci ostatnym wytvoril urcitd
ulitu, ktord ho chréni, ale stava
sa mu aj bremenom. Ochran-
nd maska mu viak vobec ne-
pomdha v hlbokom osamote-
ni, do ktorého sa prepadd vo
chvilach necinnosti. Vtedy je
schopny prijaf gkékolvek pod-
nety, ale je zrejmé, Ze je menej
naladeny priamo ich vyhla-
davatf. Nezrieka sa ich abso-
Iutne. Ci uz ide o povrchné
a ndhodné erotické vztahy
(v slavnej scéne s dvomi mia-
dymi obdivovatelkami, pri kto-
rej svorne destruuju papierovi
stenu) alebo pri objavovani
(presnejsie nakupovani) zauji-
mavych krdsnych” predme-
tov (obrazu od priatelq, dreve-
nej vriule z lietadla). Ide viak
uz iba o akysi konformny vztah
k tymto veciam i fudskym by-
tostiam, teda tiez o urcity druh
previeku. Napriklad ,vzécne-
ho” fetiSu (odlomeného hrdia
gitary, ktorého sa ndhodne
zmocni v no¢nom klube) sa
Thomas paradoxne a celkom
[ahostajne zbavi préave vo
chvili, ked” uz unikne rozohne-
nému davu fanudsikov, ktori ho
kvoli nemu prenasleduju. Vzé-
jomné podsobenie predstiera-
ného nostalgického nihilizmu
a skrytého vnutorného nepo-
koja sédm pocituje ako nezne-
sitelné, preto, ako v dévernej
chvili vysvetluje priatelovi, tGzi
najmd@ po nezdvislosti - po
zmene prostredia. Tato tizba
po zmene fiez nie je absolut-
na, navyse, ako vyplyva z pria-
telovej repliky, fakticky ani nie
je moznd. Preto prostredim
Uniku a prirodzenym kontra-
punktom oboch predchddzao-
jucich (v kforych je viastne

)
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véetko” vrdtane bohatstva
i biedy) sa stava zvidstne pro-
stredie prirody. Divaka takmer
neprekvapi, ze Thomas pria-
mo z ateliéru unikd do nadher-
nej scenérie parku, skor ho
prekvapi evidentnd radost,
ktorG pritom spontanne preja-
vuje. V parku, ako vysvitne,
chce dotvorif svoju pripravo-
vanu knihu. Fotografiami priro-
dy (v ktorej nachddza ,pokoj”)
chce zmiernif drasticky dojem

z vyjavov pinych ludskej biedy,
ktorym knihu venoval.

V parku fotografuje a tym
znepokoji aj mladd zenu, kto-
r& ocividne zvdadza starsieho
muza. Jane, ktord chce zufalo
a za kazdu cenu ziskat (podia
nej) kompromitujice snimky,
prenasleduje Thomasa az do
atfeliéru. Fascinujdca scéna Ci
skor herecky koncert v kraj-
nych polohdch predstieranej
i nepredstieranej nervéznej
ndklonnosti, agresivity i poko-
ry, zaujmu a nezdujmu medzi
Thomasom a Jane patri k naj-
silnejsim miestam filmu.

Thomas sa fotografii ne-
vzdd, pretoze tusi, ze ide
o nieco dolezité. Pozornym
$tidiom jednotlivych fotogra-
fil, rekonstrukciou pdvodnej
scény v parku, viacndsobnym
zv&&Sovanim detailov zisti, ze
vliastne nasnimal vrazdu ne-
zndmeho starSieho muza.

V podstate je viak bezradny,
prefoze tuto skutocnost nema
komu ozndmit. Nikto z jeho
okolia jeho zisteniu nevenuje
ani nagjmensiu pozornost: pria-
telova manzelka chce riesif
vyluéne viastny problém; prio-
tel' mu dokonca v tomto kon-
texte poloZi jednoducht $oku-
jucu otdzku: ,Co si videl?”
Otdzka, ktord je navonok
nezmyselnd, je viak paradox-
ne krutd vo svojich doésled-

ot

koch i vo svojej opodstatne-
nosti. Thomas si uvedomuje,
Zze on sadm viastne nevidel
.NIc”. Akokolvek nespochyb-
nitelny vizudlny zdznam vraz-
dy je viastne dielom techniky,
f. j. objektivu, zvac&sovacieho
pristroja, fotografického pa-
piera, lupy a podobne. Vraz-
da sa v zmysle svedectva
odohrala kdesi za hranicou je-
ho zmyslov. | ked' viastne bol
na mieste zlocinu, zlocin sa-
motny nevidel, skutocné sve-
dectvo o nom viastne existuje
iba vo svete svetiel a tienov,
ktoré sa postupne transformo-
vali vietkymi spomenutymi
pristrojmi. Paradoxne ide o tG
istd_hru svetiel a tienov, ktord
vyplna a podmienuje cely zi-
vot fotografa. Krutd vzégjomna
hra (Thomasom nevidenej) re-
ality a vidiaceho ,nezmyslo-
vého" &i ,neludského” oka ob-
jektivu viastne opiera cely je-




ho Zivot o krajinu zdania. | za-
chyteny zlocin koniec koncov
viastne méze byt iba jeho vy-
myslenou konétrukciou, ktord
mohla vznikndt podobne ako
pri strihani a spgjani filmového
pdsu. Aj ked na jednom zdbe-
re méze Thomas dodatocne
a po dlhom hladani skutoéne
vidiet ruku s pistolou, na inom
nejasnu leZiacu postavu, pred-
sa medzi nimi nemusi byt sku-
to&nd kauzdlna savislost. Co
ak sa ni¢ nestalo? Aj ked sa
v noci opdt vyberie do parku
a nachddza na mieste Cinu
mftveho muza, teda hmatatel-
né potvrdenie ,svojich” do-
mnienok; teda aqj ked dodo-
to¢ne poznd ,pravdu”, uvedo-
muije si, Ze je to iba potvrdenie
Joravdy techniky”, nie .jeho”
pravdy. I[de o pravdu, ktord sa
pre neho i pre vietkych ostat-
nych stava este menej ako ilU-
ziou v ftom momente, ked ndj-
de ateliér s dékazmi vykradnu-
ty a (nasledujuce rdno) miesto
Cinu prdzdne.

Je pochopitelné, Zze zlocin
nie je hlavnou témou filmu. Nie
sU fou ani konecné odpovede
na Vietky polozené otdazky: qj
ked" film spociatku akcentuje

jeho individualitu a nezavislosf,
Thomas sa v poslednom zdbe-
re filmu opdt stGva malou
sUc¢astou velkého celku, teda
viastne metaforicky podanou
.zmenseninou”. Hlavnou té-
mou nie je ani meditativne la-
deny sled nddhernych zdbe-
rov s typickym Antonioniho ru-
kopisom, stroho podfarbova-
nym hudbou Herbie Hancoc-
ka a The Yardbirds. Hlavnou té-
mou zostdva Antonioniho filo-
zofické videnie sveta, pricom
prave pojem filozofické vide-
nie” v tomto pripade metafo-
rou nie je. Skor by sme mohili
nastoleny problém samoty, od-
cudzenia, spornej medzilud-
skej komunikdcie uchopit ako
neexistujicu a neviditelnud feni-
sovU lopticku, ktora v zavere fil-
mu Thomas dviha, aby sa pri-
sposobil odvekym pravidldm
hry. Ni¢ na tom nemeni fakt, ze
najcastejSie ide presne o tu
hru, ktord viastne nikdy nie je
iba nasa. Ale napriek tomu
nds vedie k tomu, aby sme
v (ne)skutocnej umeleckej
panfomime fenisovej hry po-
Culi skutoéné udery.

Oliver Bakos

Oliver Bakos (1953) je vedticim Katedry estetiky na Filozofickej fakulte
Univerzity Komenského v Bratislave. Je autorom knihy Paradoxy vku-
su. Prispevok k poznaniu Kantovej estetiky (1989), Bdsnik a vec
(2000), spolotensko-satirického romanu Katedra paupoldgie (2001),
prekladov z diel F. Nietzscheho a H.-G. Gadamera a celého radu vedec-

kych Stadii a odbornych Eldnkov.



Program Projektu 100 - 2003

[Banska Bystrica}|——
kino Hviezda
18. 3. Miie¢na draha
25, 3. Muz bez minulosti
8.4, Zvacienina
15. 4. Amarcord
21. 4. Brazil
29. 4. Nocné hovory
s matkou
6.5, Nagoyqgatsi
13. 5. Ostrov
20. 5. Diktator
27.5. Idiofi

|Bardejovskeé kiipele |—
kino Zriedlo

22,3 Idioti
29. 3. Zvacsenina
5. 4. Nagoyqgatsi
12. 4. Brazil
19. 4. Muz bez minulosti
26. 4. Ostrov
3. 5, Miliecna drdha
10. 5. Diktator
17.5. Noc¢né hovory
s matkou
24, 5. Amarcord
S
FK 901
< 8.4. Ostrov
8.4. Noc¢né hovory
m s matkou
9.4. Nagoyqatsi
w 10. 4. Muz bez minulosti
20. 5. Zv&csenina
O 20.5. Idioti
21. 5 Muz bez minulosti
21.5. Brazil
22. 5. Amarcord
22.5. Naqgoyqatsi

FK ic.sk
15. - 16. 3. Muz bez minulosti
17.-18. 3. Idioti
27.-30. 3. Brazil
3.-8.4. Diktdtor
11.-14. 4. Ostrov
17. - 23. 4. Mlie¢na dréha
24. 4. -1.5. Muz bez minulosti
2.-6.5.  Amarcord
7.-11.5.  Noc¢né hovory

s matkou
16. - 19. 5. Zva&ienina
22.-25.5. Idioti
26.-27.5. Diktator
28. - 31. 5. Brazil

Istropolis

24, - 25. 4. Zvacsenina

26. - 27.4. Amarcord

28. - 29. 4. Nagoyqatsi
30.4.-1.5. Idioti

2.-3.5. Muz bez minulosti
4,.-5.5.  Ostrov

6.-7.5. Brazil

FK Mladost

17.-20.3. Muz bez
minulosti

20. 3. - 2. 4. Nagoyqatsi

21.-23. 3. Mlie¢na dréha

24, - 27.3. Zvacienina

28. - 30. 3. Diktator

31. 3. - 3.4. Amarcord

4,-6.4. Ostrov

7.-10.4. Idiofi

11.-13. 4. Noc¢né hovory
s matkou

14. - 17. 4. Brazil

FK Mizeum

1.-2.5. Brazil

3.5. Ostrov



4.5. Nocné hovory
s matkou

8.-11.5. Muz bez
minulosti

10. - 11. 5. Mlie¢na drdha

16. - 16. 5. Nagoyqatsi

17.-18.5. Amarcord

24, - 25. 5. Zvacienina

29. - 30. 5. Diktator

31.5. Idioti

FK Nostalgia

19. 3. Idioti

21.:3. Zvacsenina

21.:3. Diktator

24. 3. Brazil

4.4, Muz bez
minulosti

9. 4. Mlie¢na draha

9.4. Nocné hovory
s matkou

16. 4. Nagoyqatsi

28. 4. Amarcord

(Brezno)

kino Banik
1.5. Nagoyqatsi
8.5. Miie¢na drdha
15. 5. Brazil
22.5. Diktator
29. 5. Zvacsenina
— Kosice
kino Tatra
18. - 19. 3. Brazil

25. - 26. 3. Diktator

1.-2.4. Zvacsenina
8.-9.4. Brazil

14. 4. Mlie¢na draha
16. - 16. 4. Muz bez minulosti

22.-23.4. Nocné hovory
s matkou

29. - 30. 4. Ostrov
6.-7.5. Nagoyqgatsi
13.-14. 5. Idioti

20. - 21. 5. Amarcord

kino Mostar

27.3.
22.4.
29. 4.
13. 5.

20. 5.
27.5.

Amarcord
Brazil
Diktator
Muz bez
minulosti
Nagoyqgatsi
Zvacsenina

Dom kultiry

5.4
8.4.
22.4.
6. 5.
20.5.
30. 5.

Brazil
Nagoyqgatsi
Idioti
Zvacienina
Ostrov
Amarcord

FK Cinefil

21.-22.3. Amarcord
28. - 29.3. Muz bez

minulosti
4.-5.4. Idioti
11. 4. Diktator
12. 4. Miie¢na drdha

25. - 26. 4. Nagoyqatsi

2.-3.5. Zvacsenina

9.-10.5. Brazil

16. - 17.5. Ostrov

23.-24.5. No¢né hovory
s matkou

(Levice]

kino Slovan
27.3. Ostrov

3.4 Brazil ,)
10. 4. Nagoyqatsi



17. 4. Noc¢né hovory { - ]
s matkou Nltl'a

24.4, Idioti FK Univerzita
8.5. Zvacsenina 17.3. Amarcord
15.5. Amarcord 18.3. Zva&senina
22.5. Muz bez 24. 3. Ostrov
minulosti 25.3. Idiofi
29.5. Milie¢na draha 31.3. Muz bez minulosti
1.4. Brazil
3 T 3 7. 4. Mlie¢na draha
Liptovsky Mikulag|— %, 2o
kino Nicolaus 15. 4. Nagoyqgatsi
5.4. Nagoyqgatsi 15. 4. Noc&né hovory
19. 4. Zvacsenina s matkou
26. 4, dioti
10. 5. Amarcord ~ —
245 Ostrov — Nové Mesto nad Vahom|

kino PovaZan

Lucenec 1.4. No&né hovory

kino Apollo s matkou

8.4. Nagoyqatsi
17.:3. Mlie¢na drdha 12. 4. Zvacienina
24.3. Muz bez 13. 4. Muz bez minulosti
minulosti 15. 4. Ostrov
7.4, Zvaesenina 2. 4. Diktator
14.4. Amarcord 29. 4. Amarcord
28.4. Naqgoyqatsi
12 5; Idiofi
26.5. Brazil Nﬂve Zamkv
kino Mier
{ Martin 14. 4. Zv'oct*senmo
- " 21. 4. Idioti
kino Strojar 5.5. Diktator
19.3. Milie¢na dradha 12.:5. Nagoyqatsi
< 26.3. Muz bez 12.5. Miie&na dréha
minulosti 26.:5. Ostrov
m 2.4. Idiofi
9.4 Zvacsenina

14. - 16. 4. Nagoyqatsi
22. 4. Ostrov

o 30. 4. No&né hovory Dom kultiry

s matkou 27. 3 Diktator
m 7.5. Amarcord 10.4. Ostrov
14. 5. Brazil 17. 4. Nagoyqatsi
21.5. Dikt&tor 24. 4, Amarcord



30. 4. Zvacsenina 1: 4. Diktator
18. 5. Idiofi 8. 4. Muz bez minulosti
22,5, Brazil 15. 4. Mlie¢na dréha
21. - 23. 4. Nagoyqgatsi
- 29. 4. Brazil
6.5. Idiofi
kino Mala scéna 13.5. Zvacsenina
24. 3. Idioti 20. 5. Nocné hovory
31.3. Ostrov s matkou
ol Amarcord
14. 4, Nagoyqatsi
21. 4. Zvacienina c
28.4.  Mie&na dréha kino Banik
5,5, Noc&né hovory 3.4. Miiena dréha
s matkou 24. 4. Ostrov
12, 5. Diktator 8.5. Nagoyqgatsi
19. 5. Brazil 22.5. Zvacsenina
26. 5. Muz bez minulosti
— Rimavska Sobota)
@ kino Orbis
kino Tatran 22.3, Muz bez minulosti
7.4. Nagoyqgatsi 29.3. Amarcord
28. 4. Ostrov 5. 4. Zvé&csenina
55 Mlie¢na draha 12. 4. Nagoyqatsi
12: 6. Brazil 19. 4. Brazil
19. 5. Idioti 10. 5. Idiofi
26.5. Amarcord 17.5. Diktator
24. 5. Mlie¢na dréha
3. 5 Ostrov

| PovaZska Bystrica|—
kino Mier

1' Sered

17.3. Diktctor .
7.4, Muz bez minulosti | Kino Nova
14. 4. Idiofi 24. 4. Brazil
21. 4. Ostrov 1.5. Amarcord
28. 4. Zvadienina 8.5. Idiofi
5.5 Brazil 15..5; Zvacsenina
12. 5. Nagoyqatsi 22. 5. Nagoyqatsi
19. 5. Amarcord 29.5. Ostrov
PreSov —{Spigska Nova Ves)
kino Klub kino Mier
18. 3. Ostrov 21.3. Brazil
25. 3. Amarcord 28. 3. Idioti ,)



4.4.

1.4

25. 4.

2.5
9.5

16. 5.
23.5.
30. 5.

(Safa)-

Noc¢né hovory
s matkou

Zvacsenina
Nagoyqatsi
Diktator

Amarcord
Mlie¢na draha
Ostrov

Muz bez minulosti

Dom kultiry

19.3.
26. 3.

2.4,
9.4.

16. 4.
23. 4.
30. 4.

7:5:

14. 5.

Zvéacsenina
Ostrov

Brazil
Naqgoyqatsi
Diktétor

Idiofti

Mlie¢na drdha

12.6. Amarcord
19.5. Ostrov
26.5. Mlie¢na dradha

{ Trnava
kino Oko
25.3. Ostrov
1. 4. Muz bez minulosti
8.4. Milie¢na drdha
15. 4. Diktétor
22. 4, Zvacsenina
29. 4. Idioti
6.5. Noc¢né hovory

s matkou

13.5. Amarcord
20. 5. Brazil
27. 5. Nagoyqgatsi

Muz bez minulosti
Amarcord

{Zvolen

FK pri Technickej

T = univerzite
Trencianske Teplice|— |, o
kino Prameii 15. 4. Zvacsenina
24. 3. Diktétor 22. 4. Amarcord
31.3. Mlie&na draha 29.4. Naqgoyqatsi
7. 4. Ostrov 6. 5. Muz bez minulosti
21. 4. Muz bez minulosti 12.5. Ostrov
30. 4. Amarcord
5 5 Zvadsenina Zilina
|
o kino Kiub
§ 12. 5. No&né hovory 25.3. Brazil
s matkou 1. 4. Ostrov
< Naqgoyqatsi 8. 4. Amarcord
15. 4. Idioti
m m‘ 21. - 23. 4. Nagoyqafsi
29. 4. Zvacsenina
k'““ Metro 6.5. Miieéna draha
31.38. Zvacsenina 13.5. Dikt&tor
O Brazil 20. 5. Muz bez minulosti
14. 4. Muz bez minulosti 27.5. No&né hovory
21. 4. Diktétor s matkou
28. 4. Idiofi
5.5. Naqgoyqatsi ZMENA PROGRAMU VYHRADENA!



Filmy uvedené v Projekte 100

ANTONIA (r. M. Gorrisova,
Holandsko/Belgicko/Velka
Britdnia 1995)

CANTERBURSKE POVIEDKY
(r. P. P. Pasolini,
Taliansko/Francizsko 1971)

KORIDA LASKY (r. N. O3ima,
Japonsko 1976)

NAHY (r. M. Leigh, Velkd Britania
1993)

OHNOSTROJ (r. T. Kitano, Japonsko
1997)

POSLEDNE POKUSENIE KRISTA
(r. M. Scorsese, USA 1988)

RUZOVE SNY (r. D. Handk,
Ceskoslovensko 1976)

SMRTIACI BUMERANG
(r. B. B. Thornton, USA 1995)

STALKER (r. A. Tarkovskij, ZSSR
1979)

ZIVOT BRIANA (r. T. Jones, Velka
Britania 1979)

+ kratkometrazna tvorba

DEKAMERON (r. P. P. Pasolini,
Taliansko 1970)

JUHA (r. A. Kaurismdki, Finsko
1998)

KLUC (r. E. Fortizes, Iran 1986)

PREKLIATA LASKA (r. J. Maybury,
Velkd Britdnia 1998)

MUZ, KTORY SPADOL NA ZEM
(r. N. Roeg, Velka Britdnia 1976)

POD SLNKOM SATANOVYM
(r. M. Pialat, Francizsko 1987)

SATYRICON (r. F. Felini,
Taliansko/Franctzsko 1969)

SEN NOCT SVATOJANSKEJ
(r. J. Trnka, Ceskoslovensko 1959)

SUD PRACHU (r. G. Paskaljevic,
Juhosldvia 1998)

TRI SEZONY (r. T. Bui, USA/Vietnam
1999)

VECNOST A DEN (r. T. Angelopulos,
Grécko/Franculizsko/Taliansko/
Nemecko 1998)

+ kratkometrazna tvorba

DR. DIVNOLASKA ALEBO AKO SOM

SA NAUCIL NEROBIT SI STAROSTI

A MAT RAD BOMBU (r. S. Kubrick,
Velké Britdnia 1964)

MODRY ZAMAT (r. D. Lynch, USA
1986)

NEVESTA (r. J. Suchy,
Ceskoslovensko 1970)

OBCAN KANE (r. 0. Welles, USA 1941)

POSLEDNE TANGO V PARIZI
(r. B. Bertolucci,
Taliansko/Franctzsko 1972)

CESTA (r. F. Fellini, Taliansko 1954)

SNY AKIRA KUROSAWU (r. A.
Kurosawa, Japonsko/USA 1990)

SOLARIS (r. A. Tarkovskij, ZSSR 1972)

THE ROCKY HORROR PICTURE

SHOW (r. J. Sharman, Velkd
Britdnia 1975)

VLAK ZIVOTA (r. R. Mihaileanu,
Franc./Hol./Belg. 1998)

VSETKO, €O STE CHCELI VEDIET

0 SEXE A BALI STE SA OPYTAT
(r. W. Allen, USA 1972)

+ kratkometrazna tvorba: POWERS
(r. P. Zelenka, SRN/CR 2000)

ABSOLVENT (r. M. Nichols, USA 1967)

ARIZONA DREAM (r. E. Kusturica,
Franctizsko 1992)

INTIMITA (r. P. Chéreau, Velkd
Britdnia/Franctizsko 2000)

KACACIA POLIEVKA (r. L. McCarey,
USA 1933)

KYTICA Z TISIC A JEDNEJ NOCI
(r. P. P. Pasolini,
Taliansko/Franctizsko 1974)

LALIE POLNE (r. E. Havetta,
Ceskoslovensko 1972)

MONTY PYTHON: ZMYSEL ZIVOTA
(r. T. Jones, Velka Britania 1983)

NEBO NAD BERLINOM (r. W.
Wenders, SRN/Franctizsko 1987)

PIESNE Z DRUHEHO POSCHODIA
(r. R. Andersson, Svédsko/Dansko/
Nérsko/SRN 2000)

SMRT V BENATKACH (r. L. Visconti,
Taliansko/Franctizsko 1971)

Slovensky filmovy tstav,
Grosslingova 32, 811 09 Bratislava,

tel.: 02/57 10 15 01, fax: 02/52 96 34 61, e-mail: sfu@sfu.sk




Asociacia slovenskych filmovych klubov
Slovensky filmovy astav
organizuja

IX. Projekt 100 - 2003
v Slovenskej republike
I5.3. - 31.5.2003

Banska Bystrica Pezinok
18.3.-27.5. 27.3.-22.5.
Bardejov  Piestany
22.3.-24.5. 24.3.-26.5.
Bratislava , Poprad
I5.3.-31.L5. 7.4.-26.5.
Brezno Povazska Bustrica
27.3.-27.5. 17Z.3.-19.5.
Galanta Presov
5.4.-30.5. 18.3.-20.5.
Handlova Prievidza
.L5.-29.5. 3.4.-22.5.
Kosice Rimavska Sobota
18.3.-24.5. 22.3.-31.5.
Levice Sered
27.3.-29.5.- 24.4. - 29.5.
Liptovsky Spisska Nova Ves
Mikulas 2. 3. - 30.5.
54 -24.5
T s el
Lucenec 19.3.-14.5.
3 eSS e
—— Trencianske Teplice
Martin 24.3. - 26.5.
19.3.-21.5.
- irendin
Nitra 31.3.-26.5.
Z3=5a5 = =
T
Nové Mesto 25.3. -27.5.
nad Vahom —
.4.-29.4. Zvolen
B [ e Y
Neve.:: ~—= .- -
Zamky Zilina
14.4.-26.5. 25.3.-27.5.
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INSTITYTE

na miestach:

knihkupectva:
Artforum

€X UIBRIS
Perfekt

Radost Bardejov

filmové klubu:

FK ic.sk

FK Nostalgia

FK 90I

FK 903

FK Univerzita Nitra

FK Tatra Kosice

FK Freska 904
Bardejov

Klub filmového divaka
Presov

premiérové kina:
Hviezda

Miadost

vratnica VSMU
kniznica SFU

kino Aero Praha (CR)
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