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Filmy uvedené v Projekte 100

EEEH BEZSTAROSTNA JAZDA (1. D. Hopper, USA 1969) » KOYAANISQATSI (r. G. Reggio,
USA 1983) * LASKY JEDNEJ PLAVOVLASKY (r. M. Forman, Ceskoslovensko 1965) «
MARKETA LAZAROVA (r. F. VI4cil, Ceskoslovensko 1967) * OBCHOD NA KORZE
(r. 3. Kadar, E. Klos, Ceskoslovensko 1965) « PERLICKY NA DNE (r. J. Menzel, J. Némec,
E. Schorm, V. Chytilovd, J. Jires, Ceskoslovensko 1965) = PINK FLOYD: THE WALL
(r.A. Parker, Velkd Britania 1982) * TAK DALEKO, TAK BLIZKO! (r.W. Wenders, SRN 1993)
* TRIFARBY: MODRA (r. K. Kieslowski, Franctizsko/Svajciarsko/Polsko 1993) » URGA
(r. N. Michalkov, ZSSR/Francizsko 1991) » +kratkometrazna tvorba FEEIJ KUCHAR,
ZLODEJ, JEHO ZENA A JEJ MILENEC (r. P. Greenaway, Velkd Britdnia/Franctizsko 1989)
* LOVECJELENOV (r. M. Cimino, USA 1978) » PRED DAZDOM (r. M. Manchevski, Fran-
clizsko/Maced6nsko/Velka Britania 1994) * TAJOMNY VLAK (r. J. Jarmusch, USA 1989)
* TOMMY (r. K. Russell, Velka Briténia 1975) * TOTO HRDINA (r. J. van Dormael,
Belgicko/Franctizsko/SRN 1991)  UDOLIE VEIEL (. F. VI4cil, Ceskoslovensko 1967)
* VELKA ZRANICA (r. M. Ferreri, Franciizsko/Taliansko 1973) « ZBEHOVIA A PUTNICI
(r. 3. Jakubisko, Ceskoslovensko/Taliansko 1968) » ZLODEJ DETI (r. G. Amelio, Talian-
sko/Francizsko 1992) « + kratkometrazna tvorba DALEKA CESTA (r. A. Radok,
Ceskoslovensko 1949) » DOM OBESENCA (r. E. Kusturica, Juhoslavia 1987) * FALOSNA
HRA S KRALIKOM ROGEROM (r. R. Zemeckis, USA 1988) « BOZK PAVUCEJ ZENY
(. H. Babenco, Brazilia/USA 1985) « POVOLANIE: REPORTER (r. M. Antonioni, Taliansko/
Franctizsko/Spanielsko 1975) * PRET-A-PORTER (r. R. Altman, USA 1994) * SMOKE
(r.W.Wang, USA 1995) « UNAVENISLNKOM (r. N. Michalkov, Francizsko/Rusko 1994)
+ VYSTRELY NA BROADWAYI (r. W. Allen, USA 1994) * ZEM A SLOBODA (r. K. Loach,
Velkd Britania/SRN/Spanielsko 1995) * + kratkometrazna tvorba EEFE) CHUT CERESNT
(r. A. Kiarostamf, Irdn 1997) « MAZACIA HLAVA (r. D. Lynch, USA 1976)  MOST CEZ
RIEKU KWAI (r. D. Lean, Velkd Britania 1957) « MOJ RUZOVY ZIVOT (r. A. Berliner,
Franctizsko 1997) * NOSTALGIA (r. A. Tarkovskij, Taliansko/ZSSR 1983) » SALO ALEBO
120 DNI SODOMY (r. P. P. Pasolini, Taliansko/Franciizsko 1975) * SLADKE HRY
MINULEHO LETA (r. J. Herz, Ceskoslovensko 1969) « TAJNOSTI A LZI (r. M. Leigh,
Velka Britania/Francizsko 1996) « VERTIGO (r. A. Hitchcock, USA 1958) * NICK PARK
UVADZA... (kolekcia filmov Nicka Parka) FEFE] ANTONIA (r. M. Gorrisovd, Holandsko/
Belgicko/Velka Britania 1995) » CANTERBURSKE POVIEDKY (r. P. P. Pasolini, Taliansko/
Franctizsko 1971) » KORIDA LASKY (r. N. 03ima, Japonsko 1976) * NAHY (r. M. Leigh,
Velkd Britdnia 1993) * OHNOSTROJ (r. T. Kitano, Japonsko 1997) * POSLEDNE
POKUSENIE KRISTA (r. M. Scorsese, USA 1988) « RUZOVE SNY (r. D. Handk, Cesko-
slovensko 1976) « SMRTIACI BUMERANG (r. B. B. Thornton, USA 1995) * STALKER
(r. A. Tarkovskij, ZSSR 1979) « ZIVOT BRIANA (r. T. Jones, Velkd Britania 1979) *
+ kratkometrazna tvorba XUl DEKAMERON (r. P. P. Pasolini, Taliansko 1970) » JUHA
(. A. Kaurisméki, Finsko 1998)  KLUC (r. E. Foriizes, Irdn 1986) * PREKLIATA LASKA
(r.3. Maybury, Velka Britania 1998) * MUZ, KTORY SPADOL NA ZEM (r. N. Roeg, Velkd
Britania 1976) * POD SLNKOM SATANOVYM (r. M. Pialat, Franciizsko 1987) » SATYRICON
(r. F. Felini, Taliansko/Franctizsko 1969) * SEN NOCI SVATOJANSKE] (r. J. Trnka, Ces-
koslovensko 1959) * SUD PRACHU (r. G. Paskaljevi¢, Juhoslavia 1998) * TRI SEZONY
(r.T. Bui, USA/Vietnam 1999) * VECNOST A DEN (r. T. Angelopulos, Grécko/Franciizsko/
Taliansko/Nemecko 1998)  + kratkometrazna tvorba EXiiE} DR. DIVNOLASKA ALEBO
AKO SOM SA NAUCIL NEROBIT SI STAROSTI A MAT RAD BOMBU (r. S. Kubrick, Velka
Britdnia 1964) » MODRY ZAMAT (r. D. Lynch, USA 1986) * NEVESTA (r. J. Suchy, Cesko-
slovensko 1970) * OBCAN KANE (r. 0. Welles, USA 1941) « POSLEDNE TANGO V PARTZI
(r. B. Bertolucci, Taliansko/Franctizsko 1972) « CESTA (r. F. Fellini, Taliansko 1954)
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14. Projekt 100
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Projekt 100, najvdcsia putovna filmova prehliadka

v Cechéch a na Slovensku, ktor organizuju Asocidcia
teskych filmovych klubov (ACFK), Asocidcia slovenskych
filmovych klubov (ASFK) a Slovensky filmovy tistav (SFU)
sa tohto roku kona uZ po Strnasty raz. 0 aktudlnom
rocniku, ale i planoch do budiicnosti sme sa rozpravali

s predsedom ASFK Petrom Dubeckym.

V roku 2008 oslavuje Asocidcia slovenskych filmovych kiubov
(ASFK) 15. vyroéie svojho vzniku. Bude to pre vds rok ako kazdy
iny, alebo chystéte i nejaké oslavy?

Peter Dubecky: Te$im sa, Ze toto obc&ianske zdruzenie, ktoré re-
prezentuje alternativnu klubovd artovi distriblciu existuje na Slo-
vensku uz patndst rokov a myslim si, Ze to je dévod na zamyslenie
sa nad jeho existenciou a nad tym ako bude ASFK vyzerat v nasle-
dujucom obdobi. | v roku 2008 mdé ASFK dva kiticové projekty - Fe-
biofest a Projekt 100. Tohtorocny Febiofest ma potesil, pretoze oproti
viangj§iu mal o 30 percent vyss§iu ndvstevnost. Dufam, Ze sa zvysi
i navitevnost predstaveni Projektu 100, ktory startuje 11. septembra.
Nasou oslavou jubilea bude, ak sa ndm ku koncu roku podari
v spoluprdci ASFK a Slovenského filmového Ustavu vydat v novom
ate reprezentativne tretie vydanie Sprievodcu klubovym filmom,
velmi populdrnej a hfadanej prirucky, ktord pomdha orientovaf sa
v arfovej distribdcii a o ktorl je zdujem nielen na Slovensku, ale qj
v Ceskej republike. A v novembri v rdmci pravidelného programo-
vacieho semindru v Martine budeme po prvykrét udelovat Vyrod-
né ceny ASFK. Radi by sme ocenili pracu nielen filmovych klubov,
ale qgj jednotlivcoy, ktori klubovému hnutiu pomdhaili.

Projekt 100 ma o rok menej ako ASFK. Aké je jeho miesto v kiu-
bovom hnuti?

Peter Dubecky: Je to znacka, ktord prerdstla uz stovku v ndzve.
Som rdd, Ze sa ndm jeho prostrednictvom podarilo na slovenské
teritérium dostat uz 140 celovecernych filmov, kioré vyrazne obo-
hatili klubovd ponuku. | ked fen tohtorocny nemal fahkd $tartova-
clu poziciu. V istom obdobi dokonca hrozilo, Ze rok 2008 by mohol
byt aj bez Projektu 100 v Ceskej republike. Bolo to spdsobené réz-
nymi zmenami, ktoré nastali vo vedeni ACFK. Chcel by som poda-
kovaf vietkym, ktori sa snaZili o to, aby sa t& kontinuita zachovala.

Projekt 100 - 2008 v Cechdch a na Slovensku sa li§i az troma
titulmi. Prec¢o?

Peter Dubecky: Pri filme Namestie Spasitela to bolo jednozna&né
rozhodnutie. Vymenili sme ho za iny polsky film Katyri svetozndme-
ho reziséra Andrzeja Wajdu, ktorého sme uz v Bratislave privitali na
Febiofeste v roku 2005. Film sa bude hrat na otvoreni Projektu 100,
ktoré tentoraz pldnujeme uskutocnit nie v multiplexe, ale v najvac-
$om filmovom klube Nostalgia, ktory ma kapacitu 700 miest.

Pri dalSich dvoch tituloch bola situdcia podobnd ako viani. Pre
filmy Aguirre, hnev Bozi Wernera Herzoga a Novy svet Terrenca




Malicka boli préva len pre Cesku republiku a preto sme ich na-
hradili filmom Skafander a motyl’ Juliana Schnabela, ktory ziskal
Cenu za réziu v Cannes a vianagjsim vitazom canneského festivalu
4 mesiace, 3 tyzdne a 2 dni reziséra Cristiana Mungiu. Verim, Ze ten-
to program bude atraktivny pre divékov. Tych 34 filmovych klubov,
ktoré si doteraz tituly zaradené do Projektu 100 - 2008 naprogra-
movalo, s nim bolo spokojnych.

Nemyslim si, Ze sa rozdiely v programe Projektu 100 v Cechdch
a na Slovensku budud zvac&sovat, V sicasnosti sa finalizuje ndkup
filmov do Projektu 100 - 2009 a mdame snahu ndjst s vedenim ACFK
cestu k tomu, aby sa zdkladny dramaturgicky rémec filmov, nagj-
ma tych, ktoré mapuju histériu svetovej kinematografie, dohodol
na roky 2010-2012.

Miro Ulman
1995 22 272 26 845 98,69
1996 44 552 35 154 63,68
1997 60 633 37 168 58,72
1998 60 691 60 161 87,06
1999 68 822 61 414 74,71
2000 77 976 40 026 41,01
2001 84 929 57 477 61,87
2002 90 970 60 746 62,62
2003 121 1 224 71 180 58,15
2004 153 1364 68 348 50,11
2005 115 1175 45 091 38,38
2006 119 1767 57 421 32,50
2007 110 1 470 32 716 22,26
2008 100 1 093 27 617 25,27
1995 9 60 7 309 121,82
1996 15 144 12 591 87,44
1997 18 213 10 855 50,96
1998 or 293 20 490 69,93
1999 30 37 23 223 62,60
2000 35 305 12 255 40,18
2001 36 395 21 210 53,70
2002 35 484 30 098 62,19
2003 36 488 17 417 35,69
2004 31 : 349 14 461 41,44
2005 40 484 13 201 27,27
2006 39 . 565 14 914 26,40
2007 31 490 9 555 19,00
2008 ? ?

spolu CR+SR 888 943 47,

o
(3]



4 mesiace,
3 tyzdne a 2 dni

4 luni, 3 saptamam si 2 zile, Rumunsko, 2007, SUP, farebny, 113 min.

Scendr a réZia: Cristian Mungiu. Kamera: Oleg Mutu. Hudba: rozne skladby a piesne.
Strih: Dana Bunescu. Hraji: Anamaria Marinca (Otilia), Laura Vasiliu (Gabina), Vlad Ivanov
(pdn Bebe), Alexandru Potocean (Adi), Luminita Gheorghiu, Adi Carauleanu (Adiho rodicia),
Liliana Mocanu (recepénd v Jednote), Cesarela losifescu (receptnd v Mladeznickom) a dalsi

Ocenenia (vyber): Velkd cena Zlata palma, Cena FIPRESCI —

MFF Cannes 2007; Eurdpska

filmova cena za najlep3i film a réZiu; nomindcia na Zlaty glébus za najlepsi zahraniény film;
Grand Prix FIPRESCI za najlepsi film roku 2007

Cristian
Mungiu
* 27.4. 1968, lasi, Rumunsko

Studoval anglickd literattru
v lasi a potom filmovd réziu na
Divadelnej a filmovej akadé-
mii v Bukuresti. Pracoval ako
pedagdg a novindr az do roku
1994. Pocas §tadii pdsobil ako
asistent rézie pri nakrdcani za-
hrani€nych filmov v Rumunsku.
Po ukonceni §tadia v roku 1998
nakracal krétke filmy. Jeho hra-
ny debut Occident (Zapad)
bol vybrany do sekcie Quinzai-
ne des Réalisateurs na MFF
v Cannes a ziskal 10 medzind-
rodnych cien. V roku 2003 zalo-

Zil Mungiu viastnd produkénd
spolo¢nost Mobra Films. V ro-
ku 2005 reziroval poviedku Diev-
&a s moriakom z filmu Stratené
a ngjdené (Lost and Found).
Jeho ostatny film 4 mesiace,
3 tyZdne a 2 dni ziskal Zlatd pal-
mu a Cenu FIPRESCI na MFF
Cannes 2007 a mnoho dalsich
oceneni.




Film ostry ako britva

Zaciatkom nového milénia sa
zacalo najprv opatrne, ale ne-
skor s Coraz vécsou ndstojcivos-
fou v kulodroch réznych filmo-
vych semindrov, medzi kritikmi
a napokon i medzi divakmi
hovorit o vychddzajlcej hviez-
de rumunskej kinematografie.
Operovalo sa s terminmi ,ru-
munskd novd vina”, ,rumunsk&
filmova Skola” &i .nova gene-
r&cia”. Filmy ako Smrt pdna La-
zarescu, 12:08 na vychod od
Bukuresti, Chord Iéska, Ako som
prezila koniec sveta, Papier bu-
de modry, California Dreamin’
(bez konca) ohurili publikum.
Vyrazili dych filmovym festiva-
lom. Priniesli neCakanu vitali-
tu, autentickd bezprostrednost
a zdaroven vysokU profesionali-
tu v pouzivani vyrazovych pro-
striedkov. A okrem iného dokd&-
zali aj nezmyselnost Casto opa-
kovanej tézy, Ze regiondine
kinematografie musia najprv
produkovat zanrové a komerc-
né filmy a potom sa niekedy
moze podarit vznik nejakého
toho ,umeleckého” diela.

Rumunski reziséri (ktori sa si-
ce pochopitelne poznaju a su
zvacsa priatelmi, ale velmi roz-
hodne protestuju voci svojmu
zaradovaniu k nejakému jed-
notnému prddu) su nekompro-
misni v snahe o pdvodnu vy-

poved, su¢asné témy a v ma-
povani lokdlnej (vychodoeu-
répskej) problematiky. Toto ma-
povanie je tak brilantne pre-
pracované a znakové §truktary
zobrazenia tak nasytené, ze st
vzdy nadcasovou a internacio-
ndlnou metaforou dneska. Z&-
roven akoby ,pripravili pddu”
pre film 4 mesiace, 3 tyZdne
a 2 dni reziséra Cristiana Mun-
gia, ktory v roku 2007 ziskal na
MFF Cannes najvyssie ocene-
nie, Zlatd palmu.

Autenticky pribeh o mordlke
v dobdch komunizmu je otria-
sajuci, problematika nezdkon-
ného potratu balansuje na
hrane dokumentu a hraného
filmmu, emociondine je fascinu-
juco silny bez toho, ze by vyu-
Zival ¢&i zneuzival city divaka.
Ukdzka estetiky novej rumun-
skej kinematografie stoji za fo.

Je rok 1987. Vysokoskolsk& stu-
dentka Ofilia m& kamardatku,
ktord sa rozhodne zbavit neze-
laného tehotenstva. Psychicky
pevnejsia a praktickejsia Otilia
ide miesto nej na konspiracné
stretnutie, zisti podrobnosti a ce-
nu. Zda sa, ze je vietko pripra-
vené, pldn sa uskutocni a Ofilia
moze ist konecne na dohodnu-
G nGvstevu k matke svojho sni-
benca. Ale veci sa priznacne
desivo menia. V dohodnutom




hoteli nie je mozné ziskat izbu,
Vietko sa predrazuje a Eas skra-
cuje, odpudzujdci muz, ktory
ma urobit potrat, si dava mor-
bidne podmienky. Otilia sa do
c celého toho hnusu zamotava
stdle viac a viac. Celd akcia
5 zacina pripominaf noénd mo-
ru, odohravajicu sa vak v pris-
\> ne realistickom prostredi. Refe-
renénym pozadim je autentic-
I ky fotalitny §tét, v ktorom akosi
prirodzene ni¢ nefunguje. Pre-
viddajuca farba je Sediva a at-
mosféra brutdine pripominaju-

ca nds Zivot pred rokom 1989.
Pribeh je vyrozpravany prisne
inedrne a kauzdine. V §tylovo
Cistej, dosledne uzavretej for-
me. Zvacsa vo velkych dihych
z&beroch, v celkoch, polocel-
koch ¢&i polodetailoch. Odo-
< hrava sa v prirodzenom svetle,
hudba je len doplnkom cha-
S [ akteristiky dobovej situdcie.
m Dominantnym motivom deja je
priprava na potrat, vietky ved-
[ajSie motivy sU mu podriade-
né alebo z neho vychdadzaju.
Ide v podstate o tradi¢nu nara-
E fivnu Strukfdru: protagonistke sa
narusi dany stav vdaka nejake;j
problematickej vychodiskovej
q udalosti. Snazi sa tato udalost
zvrdtif, nastolif opdf vychodis-

kovu situdciu. Ale do cesty jej
prichddza prekdzka, s ktorou
musi bojovaf, nova situdcia,
ktor( musi riesif. Pre ,vitazstvo”
musi mnohé obetovat, V zdve-
re sa meni bud' situdcia alebo
protagonistka. Ale to by sme uz
prezradzali privela.
Presvedcivo civilné, nestylizo-
vané herecké vykony Anama-
rie Marinca, Laury Vasiliu a ve-
dlgj§ich postav pomahajd fun-
govaniu celého systému tohto
vynimoc&ného diela. Vytvaraja
velkd metaforu o strate nevin-
nosti. A zdroven je tento film
z historickej a politickej per-
spektivy ostry ako britva. Z&dsad-
ny je fotiz pristup reziséra. V ce-
lom rédmci jednoty ¢asu a deja
pouziva tzv. priehladnl optiku,
1. j. Ziadne formdlne triky, odcu-
dzovacie efekty &i iné vyruse-
nia, ktoré by poukazovali na
formdalnu stavibu &i rezijny ruko-
pis. Vytvara tak optimdinu si-
tudciu pre emociondine sto-
toznenie divdaka s pribehom. Si-
tudciu sdm nijako nehodnoti
ani nekomentuje. Je zdanlivo
chladnym pozorovatelom (roz-
pravacom) pribehu existujacim
niekde v Uzadi. Ide ,len” o jed-
nu z mnohych realistickych his-
toriek svojej doby. O to viac je




silnejsi efekt, ktorym pdsobi.
A nielen na takého divaka, kto-
ry vyrastal v niektorej z krajin
Vychodného bloku. V Cannes
v roku 2007 film spdsobil svojou
nekompromisnou Uprimnostou
senzdciu, ten isty rok vypre-
dal predstavenia na medzind-
rodnych filmovych festivaloch
v Karlovych Varoch a Bratislave.
Dnes sa uz distribuuje v mno-
hych eurdépskych krajinach,
v USA a niekolkych krajindch
Juznej Ameriky Ci Azie.

Martin Ciel

LV roku 1966 boli v Rumunsku
zakd&zané poftraty a tak su rady
narodenych v sedemdesiatych
rokoch omnoho pocetnejsie
neZ tie predchadzajuce. Na
konci éry komunizmu sa ukd-
zalo, Ze v tej dobe zomrelo na
ndsledky ilegdinych potratov
viac ako pol miliéna Zien. Potrat
teda nemal akukolvek mordl-
nu savislost, chdpal sa skér ako
vzbura proti komunizmu.”

Cristian Mungiu:
Kataldg MFF Karlovy Vary 2007

.Perfektny a brilantne zahra-
ny film je napinavy, nakrdteny
s Cistofou a Cestne. Je o nevy-

hnutnosti preZivania v poslead-
nych dnoch existencie Soviet-
skeho bloku. Predvadza vietky
prvky Nového rumunského ki-
na: dlhé zdbery, precizna ka-
mera a autentické, prirodze-
né dialégy.”

Jay Weissberg: Variety, 6. 7. 2007

.Technicky, spésobom snima-
nia film pripomina tvorbu ne-
davno zosnulého Antonioniho.
Postavy zachytené perfekine
vedenou a kontrolovanou ka-
merou prichddzaju a odchag-
dzaju z dokonale zobrazeného
prostredia a ndtia divaka sle-
dovaf svoju cestu po platne.
Tymto spésobom udeluju publi-
ku aktivnu rolu pri sledovani
fohto filmu.”

Elliot V. Kotek: Moving Pictures
Magazine, Januar 2008

.Film 4 mesiace, 3 tyZzdne
a 2 dni potvrazuje kvality novej
rumunskej kinematografie. Je
druhym celovecernym dielom
scendristu a reZiséra Cristiana
Mungiu (nar. 1968) a zéroven pr-
vym titulom projektu s ironickym
ndzvom Spomienky na zlaty vek,
v ktorom mad byt zachyteny Zi-
vot v socialistickom Rumunsku.”

-tbk-: Filmovy prehled 11/2007

‘Doc. PhDr. Martin Ciel (1963) vystudoval filmovi a divadelni vedu, pra-

Akatfémﬁ vied a v Slovenskom filmove

om Ustave. Dnes posobi na

Zaobera sa filmovou tedriou a kritikou. Sa-

Odbornd reflexia filmu na Slo-




Kabinet doktora
Caligariho

Das Cabinet des Dr. Caligari, Nemecko, 1920, Eiernobiely/virazovany, 53 min.

Rézia: Robert Wiene. Namet a scendr: Carl Mayer, Hans Janowitz. Kamera: Willy Hameister.
Vyprava: Hermann Warm, Walter Reimann, Walter Rohrig. Kostymy: Walter Reimann.
Hraji: Werner Krauss (dr. Caligari/riaditel ustavu), Conrad Veidt (Cesare), Friedrich Feher
(Francis), Lil Dagover (Jane), Hans Heinz von Twardowski (Alan), Rudolf Lettinger (dr.

Olsen), Elsa Wagner (gazdind) a dalsi

Robert Wiene

* 27.4.1873, Breslau, Nemecko
(dnes Wroclaw, Polsko)
1 17. 7. 1938, Pariz, Francizsko

Narodil sa v rodine Uspes-
ného divadelného herca Car-
la Wieneho. V rokoch 1894-96
studoval prévo v Berline a vo
Viedni. V rokoch 1908-1909 po6-
sobil v réznych funkcidch vo
viedenskych divadidach. Filmu
sa venoval od roku 1912. V ro-
koch 1914-1919 pracoval ako
dramaturg a scendrista v ber-
linskej spolo&nosti Messter-Film.
Podielal sa tam na 18 filmoch
a triz nich reZiroval. V roku 1920
mal premiéru jeho najvyznam-
nejsi film Kabinet doktora Cali-
gariho. V roku 1923 nakrdtil pod
ndzvom Raskolnikov expresio-

nistickd verziu Dostojevského
Zloc¢inu a trestu. Z dalsich jeho
filmov mdzeme spomendt Ge-
nuine (1920), Krdl' Nazaretsky
(1923), Orlakove ruky (1924),
Umierajuca labut (1927), Zena
na S$kripci (1928). Po ndstupe
Hitlera odisiel do zahranicia.
V Parizi nakrdtil svoj posledny
film Ultim&tum (1938), ktory do-
koncil Robert Siodmak.




Caligariho

hypnoticky kabinet

Ak by sa raz zostavil rebricek
najcastejsie citovanych alebo
najrozpornejiie interpretova-
nych filmov, tak Kabinet dokto-
ra Caligariho by v hom urcite
zaujal popredné miesto. Nie-
len preto, lebo podia ,citanko-
vych” dejin filmu patri medzi
klucové diela, ktoré po dvoch
desafroCiach od lumiérovské-
ho predstavenia posunuli film
k samostatnému umeleckému
vyrazu. A tiez nielen preto, lebo
tento film otvoril cestu prvému
vyhranenému §tylu v kinema-
tografii, ktorym sa stal filmovy
expresionizmus Vv jeho kratkom,
ale infenzivnom trvani. Vyzna-
movo rozli€ny a neraz proti-
chodny vyklad Caligariho spo-
¢iva najma vo vnudtornej nejed-
noznacnosti diela, ktoré vzniklo
kratko po prvej svetovej vojne,
ked sa Eurdépa po rozpade via-
cerych tradiénych spolocen-
skych, filozofickych aj kultar-
nych systémov ocitla v neistote
vlastnej existencie. Stary ,von-
kajsi” svet po starocia etablo-
vanych monarchii aj nédbozen-
stiev zanikol a novy sa rodil len
s mnohymi existenénymi neisto-
tami alebo fudskymi obefami.
Do popredia sa dostala otdzka
determindcie ludského bytia
a vplyvov na konanie jednot-
livca. Je ¢lovek slobodnd by-
fost, ktord kond dobro &i zlo len
z viastnej voéle a na zdklade
svojho rozhodnutia? Alebo je
jeho konanie podmienené ne-
poznanymi vnatornymi silami,
ktoré su ,branou” k jeho indivi-
dudinej neslobode a k spolo-
Censkej manipul&cii?

Obrat od rozbitej reality k ta-
jomnej mystike bol sCasti gj
Unikom od povojnovej situacie
do sveta na hranici sna a sku-
to¢nosti. Bol to v8ak aj vyraz

hladania rozli¢nych odpovedi
na otdzku, Co vietko sa v Clo-
veku skryva a ¢o z toho a akou
mierou ovplyviuje jeho kona-
nie aj spolocenskd existenciu.
Dobro a zlo, laska a nendvisf,
zivot a smrf prestali jestvovaf
v tradi€nom ,dvojpdlovom”
hodnotovom vymedzeni a spo-
jili sa do jedného celku. Jeho
primdrnym existenénym priesto-
rom uZ nebola spoloc¢nost, ale
ludskd mysel. Do jej odkryva-
nia sa pustil Freud a jej suges-
tivneho zobrazenia sa s vervou
chopil film. Dokd&zal ,.zhmotnit”
sny a urobif z ilUzie skuto¢nost
aj zo skutocnosti ilGziu. Mda to
zakédované vo svojej podsta-
te. Potreboval len trochu Casu,
aby nasiel vhodné vyrazové
prostriedky a zacal nimi ovplyv-
novaf &i ,hypnotizovaf” svojho
divaka. Hugo Munsterberg ako
jeden z prvych autorov teore-
ficky uvazujicich o filme zdd-
raznoval, ze film sa méze svojho
divé@ka ,zmocnit” s rovhakou
intenzitou sugescie a aktivizu-
juceho Ucinku, s akymi hypno-
tizér vzbudzuje predstavy vo
vedomi hypnotizovanej osoby
a posuva ju k (ne)vedomému
konaniu. ,Asociacie oZivaju ako
skutocnost, kedZe duch Upine
podlieha pohyblivym obrazom,”
pise Munsterberg vo svojej pra-
ci Photoplay. A Psychological
Study z roku 1916. Hypnéza ako
priama manipuldcia s ¢love-
kom oZivuje viastnosti, ktoré jed-
notlivec v sebe ani nemusi po-
znat. A film ako psychologicka
manipuldcia s publikom ozivu-
je sny Ci predstavy, ktorym sa
divék odddava s takou mierou
stotoznenia, akd dovtedy nena-
Siel v Ziadnom inom umeni.

Ak teda Caligari spustil vinu
filmovych postav akymi boli

)]



Faust, Golem, doktor Jekyll
a pdn Hyde, gréf Orlock alias
upir Nosferatu, doktor Mabuse,
Erik zndmy ako Fantém opery,
stvoritel’ Rotwang z Metropoli-
su a mnohi dalsi, nebolo to len
preto, aby zaujal publikum von-
kajSkovou atraktivitou a nasiel
motiv pre vyraznd obrazovu §ty-
liz&ciu. Td je sice pre Caligariho
charakteristickd aj §tylovo vy-
hranend - okrem §tylizovanych
kulis a medzititulkov je to aj ex-
v presivne ¢i miestami az teatrdl-
E

ORA CALIGARIHO

ne herectvo, li¢enie a kostymy
postav gj vyuzivanie obrazovej
O masky v zatmievackdach ako
pointovanie jednotlivych scén.
No rovnako dblezita stylisticku
a vyznamovu funkciu s vyraz-
nej§im ,hypnotizujdcim” G&in-
kom ma Struktara pribehu, kto-
rou fvorcovia filmu rozbijaju li-
w nedrne rozprdvanie, vytaraju
napdtie a viahujd tak divaka
do deja. Psychologicky dosah
takéhoto ,expresivneho” spdso-
s DU rozpravania je o to vacsi, ze
pri obrazovej §tylizacii si divak
uvedomuje jej neskutocny ¢&i
symbolicky rozmer, no filmo-
< vi nardciu v spojeni s monta-
Zou Casto vnima podvedome,
vacsmi emotivne nez z odstupu
mmmm raciondineho Usudku. Aj v tom

spociva dokonalost Caligariho
ajeho ,filmovej hypndzy”.

Rozpor medzi individudinou
a spolocenskou existenciou
Cloveka a hrozivé nebezpe-
&enstvo manipuldcie ako ne-
kontrolovatelného ovplyviio-
vania jeho konania nasli svoj
vyraz v diele, ktoré sa stalo su-
gestivnym vyrazom neistoty fua-
ského bytia a obdv o stratu ¢i
oslabenie vole jednotliveca v je-
ho spolo¢enskom konani. Cali-
gari kladie otdzky, ale neddava
na ne jednoznac¢né odpove-
de. A to aj napriek tomu, ze
pdvodnd vyznamovd nejed-
noznacnost bola v konec¢nej
podobe ciastocne zmiernend
z&verom, v ktorom sa napokon
choromyselnym nestdva hlav-
nd postava pribehu, ale jeho
rozpravac. Mozno to viak inter-
pretovat aj ako relativizaciu
celého rozpravania, ked' si ia-
lenstvo a zdravy rozum len na-
vzdjom ,vymenia” postavy qj
zvieraciu kazajku, no v princi-
pe existuju vedla seba nada-
lej bez ohladu na to, kto je ich
nositefom.

Kabinetu doktora Caligariho
sa Casto pripisuje ideologickda
motivacia alebo vyrazny spo-
lo¢ensko-kriticky rozmer. Ten




sa mal prejavit v symbolickom
stvarneni byrokratickej masiné-
rie a spolocenskej manipuldcie
prostrednictvom polosialeného
jednotlivca, ktory zneuziva lud-
ské podvedomie a pudy na
konanie zla. No hoci pre takyto
vyklad film poskytuje viacero
podnetov a obrazovych moti-
vov (napriklad vysoké stolicky
mestskych Uradnikov ako jed-
noznacny symbol spoloCenskej
nadradenosti), jeho inferpretd-
ciu nemozno zUzit len na zjed-
nodusenu ,socidinu metaforu”
narastajuceho zla v choromy-
selnej ¢i zmanipulovanej po-
spolitosti. Nejednoznacnost to-
ho, ked'vrah je zdaroven obefou,
Sialenec riaditelom bldazinca
a z rozpravaca pribehu sa na-
pokon stane pacient, je tofiz
najmd nejednoznacénosfou Ci
rozporuplnosfou ludskej mysle.
V nej sa odohrdva prvotny su-
boj dobra a zlq, Iasky a nend-
visti, slobody a vézenia, rozumu
a sialenstva. Realita sa rozbija
do subjektivnych fragmentov
a obrazov, mesto Holstenwall je
len splefou krivolakych zdkuti,
koloto€ov a Siatrov (jarmok ako
javisko zabavy qj jarmok mar-
nosti na dvore bldzinca), posta-
vy sa pohybuju po Sikmych
plochdch, svetlo je tu na to,
aby vytvaralo tienohru a v jar-
mocnych Siatroch gj ludskych

pribytkoch sa dejd cudné veci.
Svet ako obskurny ,hypnoticky”
kabinet, v ktorom neviddne ve-
da ani nedrieme raciondlne
poznanie, ale ozivujd sa v fiom
tajomné legendy a myty, nepo-
menované vasne qj ich zlovest-
né prejavy. A viadepritomnd
tajomnd hrozba. Jej hlavnym
zdrojom nie je ziadna etablo-
vand ani rodiaca sa spolocen-
skd& Struktara, ale Clovek v neis-
tote svojho individudineho by-
tia (Alanova otdzka: ,Ako diho
budem zit?") aj v nedokona-
losti vedomia. Nie je to labyrint
sveta. Je fo kabinet, v ktorom
sa kazdy méze stat Caligarim.
Martin Smatlak

Doc. PhDr. Martin Smatldk (1961) vystudoval filmovii vedu na VSMU
v Bratislave. Bol riaditefom Slovenského filmového tstavu, neskér po-
sobil v manazmente Slovenske] televizie, na Ministerstve kultdry SR
a v televizii JOJ. V sucasnosti je pedagogom Filmovej a televiznej fakul-
ty VSMU, odbornym pracovnikom a ¢lenom rady SFU a spolupracuje aj
so Slovenskou asocidciou producentov v audiovizii. Okrem stoviek fil-
movych recenzif publikoval aj odborné Stidie o slovenskej kinematogra-
fii a audiovizii pre slovenskych aj zahraniénych vydavatefov. Je spoluau-
torom kniznych publikécii Filmové profily (SFU, 2005) a Od kultiirnych
hodnat k hodnote kulttiry (Nadécia — Centrum st¢asného umenia, 2008).
Bol ¢lenom riadiaceho vyboru fondu Eurimages, por6t medzindrodnych
festivalov v Benatkach, Karlovych Varoch, Zline a v Trenéianskych Tepli-
ciach aj zakladajicim ¢lenom Slovenskej filmovej a televiznej akadémie.
Zastupuje SR v stdlom vybore Rady Eur6py pre audiovizudlne dedic-
stvo a s RE spolupracuije aj ako autor profilu SR v prehfade eurépskych
kuftdrnych politik a trendov Compendium (www.culturalpolicies.net).



Katyn

Katyn, Polsko, 2007, farebny, 118 min.

Rézia: Andrzej Wajda. Scendr: Andrzej Wajda, Wtadystaw Pasikowski, Przemysfaw Nowa-
kowski. Kamera: Pawet Edelman, Marek Rajca (septembrovd sekvencia). Hudba: Krzysztof
Penderecki. Strih: Milenia Fiedler, Rafat Listopad. Hraju: Andrzej Chyra (porucik Jerzy), Maja
Ostaszewska (Anna, 7ena Andrzeja), Artur Zmijewski (rotmajster Andrzej), Danuta Stenka
(Roza), Jan Englert (general), Pawet Mataszyriski (poru¢ik Piotr Baszkowski), Magdalena
Cielecka (Agnieszka, sestra Baszkowského), Agnieszka Glinska (riaditefka gymnazia, sestra
Baszkowského), Maja Komorowska (matka rotmajstra Andrzeja) a dalSi

Ocenenia: nomindcia na Oscara v kategorii najlepsi cudzojazyény film; nomindcie na pol'sku
narodnd filmovt cenu Orol v jedendstich kategdridch; Cena divakov—MFF Washington 2008.

Andrzej
Wajda

* 6. 3. 1926 Suwalki, Polsko

Jeden z najvyznamnejsich re-
Zisérov polskej a svetovej kine-
matografie. Studoval maliarstvo
a neskor filmovd réziu. Uspech
zaznamenal uz svojimi prvymi
troma filmami Nezvani hostia,
Kandaly, Popol a diamant. Jeho
diela (Brezovy hdgj, Krajina po
bitke, Danton...) ziskali prestizne
ocenenia na festivaloch v Be-
nétkach, Berline, Cannes, Mont-
reale, Moskve, San Sebastian
a §tyri z nich (Zaslubena krajina,
Sle&ny z Vician, Clovek zo Zele-
za, Katyn) boli nominované na

Oscara. Dolezitou su¢asfou je-
ho tvorby je divadelnd rézia.
V roku 1990 ziskal Eurépsku fil-
movu cenu za celozivotné die-
lo, v roku 1996 Strieborného
berlinskeho medveda za ume-
lecky prinos sGcasnému filmu
(MFF Berlin) a v roku 2000 Cest-
ného Oscara.




KATYN - film-rieka

Vychodiskom tohto rydzo pol-
ského filmu pre Poliakov, in-
scenovaného vo velkom style,
je vyvrazdenie asi 20 000 pol-
skych ddstojnikov a civilistov so-
vietskou KGB v roku 1940. Film
sa viak na ten genocidny zlo-
¢in nesustreduje, jeho zobraze-
nim v drastickom findle iba vr-
choli. Jadro tvoria osudy ludi,
ktori sa do tohto mlyna dostali,
¢i uz priamo alebo nepriamo,
pricom tie osudy nesledujeme
chronologicky, autor nds me-
dzititulkami s Casovym Udajom
prestva po casovej osi od chvi-
le delenia Polska medzi Ne-
meckom a ZSSR aZ po povojno-
vé Polsko, v ktorom sa pravda
o katynskom zloc€ine stala tabu.

Tému apostrofuje prolog.
fragicky grotesknd metafora
s mostom, ktory obojsmerne
vedie do skazy. Z jednej strany
zmdateny dav utekd pred ne-
meckou okupacnou armdadou,
z druhej sa oproti nemu rati
rovnako zmdateny dav utekaju-
ci pred sovietskymi okupantmi.
Je to obraz Polska v historickej
slepej ulicke, Polska znova raz
vymazaného z mapy. To pod-
necuje hladaf analégie vo
Wajdovej tvorbe.

Je to totiz na jednej strane
autor polytematicky, ktory sa
rovnako zaujato ponori do otd-
zok historického zmyslu fran-
cuzskej revollcie (Danton) ako
do zdkrut hladani ruskej duse
na pozadi revoluéného kvasu
(Besi). Ba gj na lyrickej zapadi
Brezového hdja &i Slecien z VI
Cian da vystupit okrem ¢echo-
vovskych ténov §irsim historic-
kym parametrom doby.

Na druhej strane v jeho tvor-
be vystupuje klG¢ova téma,
ktord predstavuje jej chrbticu,
a tou su polské dejiny so viet-
kymi ich Uskaliami a katastrofa-
mi. Tieto zvraty v osudoch Pol-
ska, resp. ich rézne spolocen-

ské a dobové aspekty, vydelu-
jU z polytematizmu celku jeden
mohutny prdad, ktory by sme
si mohli nazvat krizovou ces-
tou dejinami. Zacina sa Nezva-
nymi hostami (1954), Kandlmi
(1958) a Popolom a diaman-
tom (1958), napospol situova-
nymi do druhej svetovej vojny
atesne po nej a predstavujdci-
mi kidcovy vklad do vzniku pol-
skej Skoly. Pokracuje vsak v §ir-
Som historickom zdbere, ked' sa
na latkach z polskej klasiky aj
sucasnosti indpiruje rozlicnymi
vyvinovymi fdzami s kritickym
nadhladom a zmyslom pre ab-
surdity dejin - ako faziskové sa
tu javia Popoly (1965), Krajina
po bitke (1970), Svadba (1973),
Zaslubend krajina (1975) a Clo-
vek z mramoru (1976).

F % %k

AZ ked vyjdeme z tohto moti-
vického kontextu, lepsie po-
chopime suradnice, v ktorych
Katyri operuje, a tvar, aky na-
dobudla. V zhode s vac&sinou
Wajdovej tvorby, vyzna&ujlcej
sa silnou literérnou prediohou,
qj tato Iatka vyrastd z kosatej
predlohy Andrzeja Mularczyka,
lenze pribudla pdlciva osobnd
pohnutka - Wajdov otec totiz
patril medzi obete katynskej
masakry, a to z filmu robi aj spo-
mienku na konkrétnu obef. Au-
tor ju spomedzi ostatnych dejo-
vo nevyzdvihuje inak nez tym,
Ze priebezny motiv tvori zakrva-
veny dennik, podrobne a s ¢a-
sovym Udajom zachytdvajici
Andrzejovu cestu do smrti, kto-
rd si obef diho nedesifruje ako
takd. Tato nevedomost zdiela
s pozostalymi doma a autor na
mnozstve detailov z mechaniz-
mu zaobchddzania so zajatca-
mi ukazuje zrod a tuhy Zivot ilu-
zie, Ze k najhorsiemu neddjde,
aj cez obraz manipulaénych
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technik oboch okupantov, ako
tdto ildziu budit a udrziavat.
lItziu nezdiela jedine buduci
kolaborant, porucik Jerzy, ktory
sa po vojne zapoji do tabuizd-
cie zlo€inu, ale nakoniec neu-
nesie, Ze jeho blizki ho odvrhu-
ju, a vystrelom do hlavy akoby
sam poprel svoju celozZivotnd
skepsu a jasnozrivost, kapitu-
lujuc tak v daliej zbytocnej
obeti. Symbolicky sa tak prid&-
va k obetiam katynskej masak-
ry, ktorej unikol iba nedopat-
renim. Je to myslienkovo asi
klucovd postava vo vyrazovo
Uspornom, frochu so$nom po-
dani Andrzeja Chyru, lebo Waj-
da cez fu konfrontuje rozsire-
ny faktor romantizmu, ktorému
pripisuje podiel na formovani
tragickych osudov Polska. (Do
faziska témy posunul Wajda
tento obraz koncov romantiz-
mu vo filme Lotna z roku 1964,
kde sa pri prepade Polska ro-
ku 1939 drvivej nemeckej vojen-
skej masinérii stavia na odpor
polskd jazda so Sablami v ru-
kdch.) Porucik Jerzy ako jediny
20 zajatcov od zadiatku na ild-
ziu o reguléch pre vojenskych
zajatcov reaguje, Ze .z nds osta-
nu iba gombiky”. Prave z neho
viak neostali, a on fo vylucenie
neuniesol. To z neho robi tra-
gickud postavu, ozvenu Macka
z Popola a diamantu.
Principom vystavby je viak
viacprudovost az mozaikovost,

rozpriadand cez pdaf nosnych
linii — osamelca Jerzyho, rodinu
kapitédna Andrzeja, rodinu kra-
kovského vedca, rodinu gene-
rdla a pribeh porucika letectva
a jeho sestry. K tomu treba pri-
rétat vybrisend, ale z celku vy-
stupujlicu herecku etudu hu-
manistického sovietskeho dds-
tojnika, ktord ako do pribehu
vstupi, fak z neho zasa zmizne.
Nie je v tom viak jeding, skor
bije do oc&i svojou ndpadnos-
fou a véhou, lebo mozaikovitd
vystavba vo vieobecnosti za-
hffia mnozZstvo vyraznych epi-
zédnych postav, ktoré na chvi-
[u oviGddnu pole, ibaze niektoré
sa v pride ko$atého pribehu
vracajd, kym iné miznd.

Wajda ti epopeju kolektivnej
ndrodnej tragédie, ktorej z&ver
je vopred zndmy, takze sa tu
nepracuje s momentom napa-
fia, sleduje sibezne cez osudy
zajatcov a osudy ich blizkych.
Je tu viak rozdiel. Déstojnici od
chvile, ked' sa stali zajatcami,
nemaiju na vyber, st uz len ob-
jektom. Naproti tomu vacsina
Zenskych osudov mad svoj roz-
hodovaci priestor a aj ho roz-
manito vyuziva. Pasdze z vojny
hovoria o vytrvalosti a nezliome-
nej hrdosti, spojenych s iluzia-
mi a strachom pozriet pravde
do odi. V obraze povojnového
obdobia pod sovietskou pat-
ronanciou sa nezlomnost zasa
spdja s marnym vzdorom voci




novému kolaborantstvu, viele-
nym najmd do sndh modernej
Antigony, ktord sa mdarne po-
kdsa dostat pravdu o bratovej
smrti na jeho pomnik. Vcelku
je ten kolektivny Zzensky portrét
holdom tym, ¢o mali moznost
rozhodovaf sa a qj ju vyuzivali,
prevazne s hrdou déstojnostou.
Konkrétny obraz katynskej
masakry je v priebehu deja za-
Cleneny iba prostrednictvom
autentického dokumentu, kto-
ry o nej nakrdtili roku 1943 Nem-
ci a ktory Sovieti po vitazstve
obrdtili proti nim. Vyblednuté,
kontrastné Ciernobiele sekven-
cie akoby pripravovali vyvrcho-
lenie zdveru, ked vo vysedi-
venych farbdch sledujeme re-
konstrukciu masinérie lfudskych
jatiek, zmechanizovanej, na
zem stiahnutej apokalypsy, kto-
rej logistika bola déavno pripra-
vend a popravné roboty v nej
funguju len ako kolieska zba-
vené ludskych reakcii.
Katyriou Wajda bojuje profi
kré&itkosti ludskej pamdti. Na jed-
nej strane stavia pomnik obe-

fiam, na tej druhej, ddlezitejsej,
pripomina Polsku a svetu nie-
len masakru, ale najma cestu
k nej, hybné dejinné sily zobra-
zené cez mnozstvo ludskych
osudov. Robi to s vyuzitim arze-
ndlu, na ktory vzdy kiddol do-
raz. Filmom vinie rad metafo-
rickych asocidcii, op&tovnych
vyznamonosnych rekvizit, ktoré
vytvarajd vnatorné vézby a pri-
ddvaju motivom symbolické
znacenie.

Napriek tomu sa zdd, Ze dielo
ako celok sa nemusi nutne za-
radif medzi vrcholy Wajdovej
drdhy. Stavaju sa proti tomu
prvky melodramatizmu, ktory
sa sCasti premieta qj do vyraz-
nych hereckych kredcii, kym
niektoré vedlajSie postavy sa
zasa prezentuju skér ako ty-
py. Prekvapuje to tym viac, ze
plnokrvné herectvo patri vo
Wajdovej tvorbe k jej najvyraz-
nej§im pozndvacim znakom
a niektorych hercov si Wajda
priam ,stvoril”. Tu sa viak ko-
Safost a mozaikovitost zavse
dostava s pinokrvnostou kred-
cii do sporu.

Slovom, Katyri je svojou va-
hou a posolstvom pre svet do-
leZita. Pre Polsko kitucova, a Pol-
sko to uz aj ocenilo - v Polsku je
Katyri spoloc¢ensko-kultdrnou
udalosfou prvého rangu. Ne-
zdd sa viak, Ze by divak, nedo-
stato€ne obozndmeny s pol-
skymi redliami, dokdzal z tohto
filmu-rieky, rozvetvenej do pri-
vela ramien, vietky kontexty
a podtexty aj odcitat.

Pavel Branko

Pavel Branko (1921) sa narodil v Terste, od roku 193? ihe v Bratisla— ;
ve. V rokoch 1945-48 sa venoval prekladatelskej Ginnosti, v ro-
koch 1948-52 zatal s filmovou kritikou, v rokoch 1952-56 iba prekla-
dal. V rokoch 1957-70 bol redaktorom dvojtyzdennika Film a divadio.
V rokoch 197172 pracoval v SFU, publikaény zdkaz mu zabranil v dalSej
¢innosti. Do roku 1989 prekladal, prvych est rokov pod cudzimi mena-

mi. Po novembri 1989 sa vratil k filmovej kritike. Publikacie: Mikrodra-

maturgia dokumentarizmu, Od zaciatkov po prah zrelosti; Karol Skiip-
sky; Straty a ndlezy 1-3 (vyber z automve; (fotera;gej fltmov&knﬁckey

a publicistickej praxe).




Korytnacky
mozu lietat

’ ”

Scendr, réZia, produkcia a vyprava: Bahman Ghobadi. Kamera: Shahriar Assadi. Hudba:
Hossein Ali Zadeh. Strih: Moustafa Kherghepoosh, Hayedeh Safi Yari. Hraji: Soran Ebrahim
(Satelit), Hiresh Feysal Rahman (Hengov), Avaz Latif (Agrin), Saddam Hossein Feysal
(Pashow), Abdol Rahman Karim (Riga), Ajil Zibari (Shirko) a dalsi

Ocenenia: Cena divdkov — MFF Sao Paulo 2004; Cena divdkov — MFF Rotterdam 2005;

Zlatd musia — MFF San Sebastian 2004; Zlaty Prometheus — MFF v Tbilisi 2004

Bahman
Ghobadi

* 1. 2. 1969, Baneh, Irdn

Narodil sa v oblasti leZiacej
v Kurdistane. Absolvoval baka-
|arske $tadium rézie na Iranian
Broadcasting College v Tehe-
rane. Kratko sa venoval prie-
myselnej fotografii a v polovici
90. rokov zacal nakricat krétko-
metrdzne dokumenty, ktoré zis-
kali cely rad cien (napr. na fes-
tivaloch v Aspene a Clermond-
-Ferrand). Zendegi dar meh
(Zivot v hmle, 1997) mu otvoril
cestu do sveta. V roku 1999 asis-
toval Abbdsovi Kiarostamimu
na Vietor nds odveje a zahral
si vo filme Samiry Makhmalbaf
Tabule. O rok neskdr nakrdtil

svoj dlhometrdzny debut Za-
mani barayé masti asbha (Cas
opitych koni) oceneny v Can-
nes Zlatou kamerou - prvy
kurdsky dlhometr&zny film v de-
jinéch irdinskej kinematografie.
Po rnom nasledovali Gomgash-
tei dar Aragh (Piesne mojej do-
moviny, 2002), Korytnacky mézZu
lietat a Niwemang (Polmesiac,
2006) oceneny Zlatou muslou
v San Sebastiane.




Osudy z minového pola

Filmy o defoch tvoria v irdn-
skom filme jednu z najzauji-
mavejsich a najpdsobivejsich
kapitol. Na vytvarani jej ume-
leckych suradnic sa podielali
takmer vietci vyznamni tvorco-
via, od Abbdsa Kiarostamiho
(Kde je dom md&jho priatela?,
1987), cez Madzida Madzidiho
(Deti nebies, 1997, Farby raja,
1999), DZafara Panahiho (Biely
balénik,1995), Samiru Mach-
malbaf (Jablko, 1998) a jej sest-
ru Hanu Machmalbaf (Budad-
ha, rozpadnuty od hanby, 2007)
a mnoho dal$ich. Tato orientd-
cia bola do istej miery dand
vznikom Institatu pre intelektudl-
ny rozvoj deti a middeze, ktory
vznikol v roku 1978 a poskyto-
val zacinajucim tvorcom pod-
mienky pre vstup do profesie,
teSiacej sa najma v porevolue-
nom Iréne, v porovnani s ostat-
nymi umeleckymi druhmi, vyni-
mocnym podmienkam.

V pripade filmu Korytnacky
moZu lietat reziséra Bahmana
Ghobadiho, nakrateného v Ira-
ku, si freba vSimnut daldiu stvi-
slost: iranski filmdari citlivo reagu-
ju na osudy susednych krajin.
Mohsen Machmalbaf nakrd-
ca v roku 2001 v Afganistane
Kandahdr, po rf'om jeho ne-

menej sldvna dcéra Samira
v roku 2000 film Tabule (Gho-
badi sa ho zGcastnil ako he-
rec a film reaguje na udalos-
ti, spojené s bombardovanim
irackého Kurdistanu za Sad-
ddama) a O piatej po poludni
(2003), Marzieh Meskini (man-
Zelka Mohsena Machmalbafa
a matka Hany Machmalbaf)
Tulavych psov (2004). Rovnako
prispieva qj jej dcéra Hana.
Znamy je aj zaujem celej rodi-
ny o Strednu Aziu, najma kultar-
ne blizky Tadzikistan. Dévodom
je jednako pretrvavajuci pocit
jednoty medzi kultdrne pribuz-
nymi teritériami, ale nemenej
dolezity je pre tychto tvorcov
i slobodny priestor na realizaciu
viastného videnia a viastnych
ndzorov, bez zasahov cenzUry.
ich filmy sa spravidla v Irdne
ani neobjavia a putujd hned’
na svetové festivaly.

Na filmovom festivale Fadzr
v Teherdne sa fohto roku objavil
film Medzi oblakmi (2007, r. Ru-
dollah Hejazi), pribeh o mia-
dom irdnskom nosicovi, ktory
sa zamiluje do Iracanky. Zauiji-
mavo popisuje vzdajomné irac-
ko-irdnske pohrani¢né vztahy,
najmdé ndkupné vypravy voj-
nou postihnutych Ira¢anov do



irdnskych obchodov. Oscbitu
kapitolu tvoria filmy o irdnsko-
-irackej vojne z roku 1979.
Bahman Ghobadi nepatri
mmmme Medzi rezZimom prijimanych
fvorcov. Problémy mu spdsobil
uz? jeho debut Cas opitych ko-
ni (2000). Ziskal na MFF v Can-
nes Cenu filmovych kritikov
FIPRESCI a Zlatd kameru za de-
y but. Nézov filmu sa odvodzuje
zo zvyku miestnych majitelov
koni naddjaf ich vodkou, aby
< mohli pracovaf qgj v zime. Film
Korytnacky moézu lietat sa mu
v mnohom podobd. Odohra-
va sa na iracko-irdnskej hranici
a rozprava o snahe niekolkych
deti prezif.

Ghobadi je vyraznym repre-
zentantom kurdskej mensiny.
Pracoval ako asistent Abbdsa
Kiarostamiho na filme Vietor

p) nas odveje (1999) a upozornil
sldvneho reZiséra na zaujimavé
< exteriéry v irdnskom Kurdistane,
kde sa film nakrdcal. Ustrednou
z témou a zdroven metaforou
jeho tvorby je hranica, oddelu-
juca ludi, zdielajlcich spoloc-
ny jazyk, histériu a kultdru. ,Kaz-
dy Kurd v sebe nosi hranicu...”,

hovori v jednom z rozhovorov.

Rezisérov uhol pohlfadu na

m iracku realitu spadd do obdo-
bia tesne pred vstupom USA
O a spojeneckych vojsk do kraji-
ny, v roku 2003. Je dany jeho
etnickou prislusnostou ku kurd-
mmmmm skej mendine, obyvajucej Uze-

mia nielen na severe Iranu, ale
aj v Iraku a Turecku. Kurdovig,
zdapasiaci niekolko desafrodi
o samostatnost si za Sadda-
ma Husseina uzili svoje. Cas-
to dochddzalo k ich natené-
mu sfahovaniu z GUzemi, kde
sa nasla ropa, ¢o bolo dévo-
dom k poc¢etnym povstaniam
a ozbrojenému odporu. Vy-
sledkom zd&sahov proti parti-
zdanskej kurdskej armdade bola
aj tragédia v Halabdzi na se-
vere Iraku, obyvanom Kurdami.
V roku 1988 tam dal Sadddm
zvrhnUt bomby s chemickym
jedom. Pocet obeti dosahoval
okolo 5 000 fudi, dalsich 10 000
umrelo na ndsledné zranenia.
Aj t&fo frauma je vo filme citel-
nd. Agrin, ktord stratfila v Ha-
labdzi rodi¢ov, Casto stoji na
okraji skaly a pomysia na smrf.
Film Korytnacky mézu lietat je
feda predovsetkym obrazom
reality, v kforej prezivaja ti naj-
bezbrannejsi, skupinka kurd-
skych sirdt. Robif si ilUzie, ze sa
na iracko-tureckej hranici, kde
Ghobadi film nakrdtil, dnes nie-
¢o zmenilo, nemdze ani naj-
VACSi optimista.

Deti Zija na okraji véeobecné-
ho zdujmu, Zivia sa hiadanim
min v okoli i Zberom starého ze-
leza. Svedkom tohto riskantné-
ho Zzivobytia je Hengov, chla-
pec bez rdk. VI&ci na krku ne-
mluvnia, diefa jeho sestry Agrin,
vysledok zndsilnenia irackymi



vojakmi. Zneskodnuje miny Us-
tami. V centre pribehu viak sto-
ji Satelit, odbornik na komuni-
ka¢né zariadenia, od satelitov
az po radid. Do neutesenej rea-
lity tak surrealisticky vstupuje
svet zdpadnych médii. Satelit
je zanieteny odbornik na viet-
ky hollywoodske hviezdy. Toto
svojrdzne ,vzdelanie” mu za-
bezpecuje vseobecnl Uctu,
je nepisanym vodcom detskej
pospolitosti. Potvrdenim tychto
pozicii je i jeho viastny bicykel.

Dedina ¢akd na spravy o bli-
Ziacej sa americkej invazii. Au-
for sa sice zobrazeniu akych-
kolvek pro americkych reakcii
wyhyba, ale nddej na zvrhnu-
tie nendvideného rezimu za
americkej asistencie, sa dd
dedukovaf..

Osud deti je zrkadlom Zivo-
ta i samotného reziséra, ktory
sa narodil v Irdne, nedaleko
hranic s Irakom a film tam mo-
hol nakrutit az vdaka padu
Sadddmovho rezimu. Poskytol
mu vacsiu slobodu ako rodny
Irdn, kde s scendre podriade-
né prisnejsej cenzlre. Napriek
apelativnej téze, ukdzaf taz-
ky Zivot irackych sirdt za Sad-
ddma, nakrdtil Zivy filmy, neza-
fazeny provopldnovym boles-
finstvom a bombardovanim
zjednodusenymi obvineniami.
Buduje vndatornu liniu zialu
a smutku, ku ktorej prispieva
i prilezitostny humor. Jeho zdro-
jom je intenzivha cCinorodosf
a obchodny talent Kaka, zva-
ného Satelit. Elegickému lade-
niu snimku sa podriaduje i je-
ho zobrazenie, stanovy tdbor
uprostred nehostinnej kamenis-

tej prirody a biedny Zivot jeho
obyvatelov, je mraénou viziou
sveta, kde prezitie znamend
neunavné hladanie akejkol-
vek sance.

Pritomnost filmov tohto druhu
na svetovom ,trhu” mé predo-
vietkym sprostredkovatelsky vy-
znam. Otvara ndm interpreto-
vanu realitu so vietkymi rizika-
mi vykri€nikov, ale i pomiciek.
Aj ked film prozretelne nekla-
die ofvorené otdzky, implikuje
ich. Pri froche vole a rozhladu
sa mdézme pytaf, do akej miery
bolo obsadenie Iraku a zvrhnu-
fie Sadddma omylom, pripad-
ne, ¢o sa vébec tymto zdsa-
hom v Zivote deti mohlo zmenit.
Pre ndsho divdka je film predo-
vietkym moznostfou stretnutia
s talentovanym irdnsko-kurd-
skym rezisérom, pripomina;jd-
cim svetu na tej §tastnejsej stra-
ne, Ze doévody k znepokojeniu
existujd. Prinajmensom predsta-
vou, Zze snaha tych nesfastnej-
Sich zlepsit svoj Zivot vobec ne-
musi vyhovovat ani nasim pred-
pokladom, ani nasim istotdm.

Viera Langerova

Viera Langerova, PhD. (1961) v roku 1984 absolvovala Stadium filmo-
vej a divadelnej vedy na Vysokej Skole mazickych umeni v Bratislave,
v roku 1993 postgradudlne Studium kulturoldgie na Univerzite Karlovej
v Prahe. Pracovala ako redaktorka ¢asopisov Film a divadlo, Dial6g, Slo-
venské pohfady. V rokoch 2001-2003 bola $éfredaktorkou prazského
Ccasopisu Listy. Venuje sa kultdrnej publicistike, filmovej a divadelnej kri-
tike. Po Stvorrocnom pobyte v Kazachstane a Pakistane sa venuje prob-
lematike azijského filmu a kulttiry. Zije v Prahe.



Obrazy starého sveta

Obrazy starého sveta, Ceskoslovensko, 1972, Giernobiely, 64 min.

Rézia: Dusan Handk. Namet a scendr: Dusan Handk s pouzitim fotografif Martina Martinceka
a Vlada Vavreka. Kamera: Alojz Hanusek. Hudba: Georg Friedrich Handel, Vaclav Halek,
Jozef Malovec. Strih: Alfréd Bencic. Vytvarna spolupraca: Jan Svankmajer.

Ocenenia: Cena Asocidcie losangeleskych filmovych kritikov za najlepsi dokumentarny
film 1990, nomindcia na Oscara v kateg6rii dokumentarny film, Osobitné uznanie dokumen-
tarnej poroty — Eurdpska filmova cena 1989, Grand Prix — Zlaty sestercius, Cena publika,
Cena poroty mladych a Cestné uznanie ekumenickej poroty na 20. MF dokumentarnych
filmov Nyon 1988; Cena Dona Quijota (FICC) a Cena FIPRESCI na 31. medzindrodnom

tyzdni dokumentédrneho a kratkeho filmu Lipsko 1988 a mnoho dalsich cien

Predfilm — PriSiel k nam Old Shatterhand

Ceskoslovensko, 1966, ciernobiely, 12 min., r. Dusan Hanak

Dusan Handak

* 27.4.1938, Bratislava,
Ceskoslovensko

Vyznamny slovensky rezisér,
scendrista, spisovatel a foto-
graf. Nakrdtil 20 krétkych filmov
- napr. Arfisti (1965), U&enie
(1965), Prisiel k nam OIld Shat-
terhand (1966), Omsa (1967) Ci
Zanechat stopu (1970), z kto-
rych viaceré ziskali domdace
a zahraniéné ocenenia. Jeho
dihometrdzny debut 322 (1969)
ziskal Grand Prix v Mannhei-
me, ale potom skoncil v trezo-
re. Podobny osud postihol qj
iné jeho hrané - Ja milujem, ty
miluje$ (1980 - Strieborny med-
ved za najlepsiu réziu na MFF
Berlin 1989) a dokumentdarne -
Obrazy starého sveta filmy. Dal-

Sie filmy: RuZoveé sny (1976 -
Grand Prix na MFF Alés), Tichd
radosf (1985 - Grand Prix v San
Reme), Sikromné Zivoty (1990 -
Zviéstna cena poroty v Stras-
burgu) a dihometrdzny doku-
ment Papierové hlavy (1995 -
Golden Spire na MFF San Fran-
cisco). Na MFF Karlovy Va-
ry 2008 ziskal Handk Cenu za
mimoriadny umelecky prinos
svetovej kinematogrdfii.




Vrcharski sizyfovia
zo starého sveta

Obhajovat vyznam filmu Ob-
razy starého sveta v kontexte
dejin slovenskej kinematogra-
fie je - ludovo povedané - ako
nosif drevo do lesa. Jeho kvali-
ty uz boli rozanalyzované kritic-
kou reflexiou, potvrdené do-
madcimi i zahrani¢énymi ocene-
niami a preverené zaujmom
niekolkych generdcii divékov.
Chvdla patri nielen Dusanovi
Handkovi, ale aj protagonis-
tom, ktori sa uz oslavnych vavri-
nov nedozili. Vstup tohto diela
do histérie totiz poznadcili mno-
hé peripetie. Povodne krétko-
metrdzny dokument pre Slo-
vensku televiziu sa po likvidacii
Televiznej filmovej tvorby do-
stal pod kuratelu Slovenskej fil-
movej tvorby a stal sa z neho
celovecerny film. Oficidlne pri-
jatie kolibského vedenia viak
snimku oznacilo za dielo pesi-
mistické a formalistické, ktoré
falsuje obraz sucasného sve-
ta. Ani cenzorské Upravy neza-
brénili, Ze po predpremiére bol
film z kin stiahnuty do trezoru,
do distriblcie bol uvolneny ro-
ku 1988 a premiéry sa dockal
az niekolko mesiacov pred Sus-
fanim revolu¢ného zamatu.

Obnovend premiéra po
dvadsiatich rokoch od vyslo-
bodenia Obrazov starého sve-
ta z trezoru je dnes uz len sym-
bolickym zavisenim ich strasti-
plnej pdte. Za ten €as sa foho
vela zmenilo. Svet z roku 1972
sa z dnesného pohladu musi
javit ako stary svet. Kolibski su-
druhovia viak predsa len mali
v nie¢om pravdu: Obrazy sta-
rého sveta uz v dobe svojho
vzniku mali len mdlo spolo¢né-
ho so svetom sudobym a vari
preto - napriek starobe akcen-
tovanej v titule - ani po rokoch
nezostarli.

Desaf portrétov svojrdznych
vrchdrskych samotdrov z Oravy
a Liptova bolo in§pirovanych
piatimi cyklami fotografii Mar-
fina Martinceka, ktoré vznikli
v spoluprdéci s basnikom Mila-
nom RuUfusom. Martinéek za-
chytil v zbrdzdenych tvarach
&as svefa na odchode, teda
odchod sveta elementarnych
mravnych hodnét a ludi bytost-
ne spojenych s archetypdinymi
znakmi fudovej kultary. Handk
sa spolu s fotografom Viadimi-
rom Vavrekom vydali po Mar-
tincekovych stopach a rozsirili
paletu tychto jedine¢nych tva-
ri a ich osudov. Ngjdeme me-
dzi nimi Babku zo Sopy. kfora
bojovala so suchotinami; Ada-
ma Kuru, ktory si hovori Adam
Clovek, z krvi steceny; Dedka,
Co sa nikdy neozenil; Staréeka
s vodnym divadiom Ludskej ko-
médie; Uja Racka, Cloveka, kto-
ry si na kolendch dom postavil;
Pastiera kozmonauta; Babku
zvondrku; Bacu, ¢o s vojskom
c. a k. monarchie pol sveta pre-
vandroval; Dedka gajdoda Ci
Basistu, ktorého basa dvesto
fudi oZenila. V ich svetlom vyte-
sanych portrétoch sa vyjavuje
z&zrak autentickosti fotografie,
ktory Roland Barthes definoval
ako zdmenu skutocnosti (foto
bolo) a pravdy (tofo je ono).

Podobne ako vo svojom ce-
lovecernom debute 322 uplat-
nil Handk v Obrazoch starého
sveta koldzovy princip vystav-
by diela. Hoci ide o dokumen-
tarny film, jeho autentickost ne-
tkvie len v jednoduchom onto-
logickom §tatite zobrazenych
[udi a javov. Nechce byf len
svedkom existencie tychto ludi
(toto bolo), chce prostrednic-
tvom umeleckej tfransformdacie
nechat prehovorit vnatorny

)



zmysel ich pribehov (fofo je
ono). Preto fotografické mo-
mentky, zachytdvajlce jedinec-
na expresivnost rysov a gest,
O spojil s dokumentdarnymi i in-
scenovanymi vyjavmi, repor-
tdznou anketou i fotograficky-
mi z&tiSiami mizndceho sveta
\w a v zvukovej stope doplnil au-
tentickymi i fimocenymi vypo-
vedami, vznesenymi kompozi-
ciami Georga Friedricha Hand-
la, konkrétnou hudbou Jozefa
< Malovca a ludovymi piesnami
v neumelych interpretdciach.
Vznikla mnohovrstevnd filmova
forma, ktord pracuje s frag-
mentami reality ako s kol&zo-
vym materidlom a vo vzdjom-
nych spojeniach dokdze vyja-

vit ich vnatornd pravdu.

Hoci poetickd koldz Obrazov
starého sveta je predchnutd
humanistickym pdtosom a Uc-

< tou k fudom, ktori zostali sami
sebou, zabudnuti a prosti, vras-
m teni do zeme, z ktorej vysli, prin-
cip spdjania kontrastov zaro-
ven koriguje pdtos humorom
m a smutok veselosfou. Vysoké sa
spdja s nizkym a Zivot si podd&-
O va ruku so smrfou. Pastier koz-
monaut sniva o vesmirnych le-

toch pri kydani hnoja, Adam
Clovek vo vietkej svojej biede
na hrdom 16Zu Zije, Dedko gaj-
dos vie, Ze vSetko podla prirody
a ked' nariho poprsi, vypije si.
Portréty jednoduchych, no
VO svojej pokore mudrych star-
cov spdja vnatornd krdsa za-
kliata v autentickom prezivani
ich panteistickej filozofie. Ked'
sa oslavovala miadez, drzitel-
ka réna, rozpravali o starobe,
ked vsetkému viddol kolektiv-
ny duch, predstavovali udel
dobrovolnej samoty, ked” mal
byt socialisticky vidiek moder-
nizovany, zostali vo svojom sta-
rom svete slobodni. Skratka,
v spolo¢nosti, ktord sa mala za-
¢af normalizovat, predstavo-
vali odklon od normy. Namiesto
typickych hrdinov v typickych
situdciach stelesnovali jedinec-
nu inakost. Ich existencia bo-
la vyjadrenim vzdoru profi es-
tetickému i etickému kanonu
doby, ktory inaksie oznacil za
zlé a $karedé a odsunul ho na
perifériu. Na tejto periférii viak
v tvdrach vrchdrskych samotd-
rov ziari $karedosf, ktord Theo-
dor Adorno oznacil za morainu
krdsu, za stratégiu odporu profi




fotalite normy. Hoci Ziju na svo-
jich samotdch podlia prasta-
rych z&konov prirodného trva-
nia mimo historického Casu ci-
vilizacie, stvariujua tiché nie
vietkému, ¢im tdto civilizacia
aktudine Zila.

V pokornom odhodlani,
s akym protagonisti Obrazov
starého sveta prijimajd svoj
Udel, zradi sa vsak qj revolta
univerzalnejsia. Je fo vzdor ¢lo-
veka revoltujuceho, ktorého
predobraz hladal Albert Ca-
mus v antickom myte o Sizyfovi.
Toho bohovia potrestali za trd-
falost, s akou cheel unikndt smr-
ti. O smrti vedia svoje aj vrchar-
ski samotdri. Hoci sa im ustavic-
ne pripomina, oni sU vo svojej
neutichajlcej Cinorodosti by-
tostnymi nositelmi Zivota. Zmy-
sel Utrap, ktoré denne prekond-
vajd, je protismrt. Ta je zaklao-
nou hodnotou, ktord nemusia
vediet pomenovaf, pretoze

portrét kazdého z nich prerasta
do symbolu tejto hodnoty. Ich
revolta je v camusovskom zmys-

le revoltou pozitivhou, pretoze
v absurdnosti Clovekovho sna-
Zenia odhaluje to, za &o freba
vZdy bojovat: UtrGpend tvdar,
pritisnutd k skale, je uz sama
skalou. Vidim toho muza, ako
fazkym, no vyrovnanym Kkro-
kom znovu zostupuje v Ustre-
ty trdpeniu, ktorého koniec mu
ostane navzdy nezndmy. Ta
chvila, ktord je ako nadychnu-
fie a ktord sa vracia s takou is-
fotou ako jeho nestastie, ta-
to chvila je chvilou vedomia.
V kazdom z tychto okamihov,
ked opusta vrcholky a pomaly
zostupuje do briohov bohov, je
povzneseny nad svoj osud. Je
mocnejsi ako jeho balvan. (...)
Dobyjat vrcholky - uz to staci
naplnit srdce Cloveka. Sizyfa si
treba predstavovaf ako §fast-
ného.” Sizyfov z Obrazov staré-
ho sveta si predstavujem ako
stastnych, ked' preliezaja kurvy
ploty, ord zapriahnuti do pluhu,
¢i na kolendch stavajd domy.

Katarina Misikova

Mgr. Katarina MiSikovd, PhD. (1979) posobi na Filmovej a televiznej
fakulte Vysokej Skoly muzickych umeni v Bratislave. Venuije sa dejindm
filmu, problémom narativneho (po)rozumenia a kognitivistickym impul-
zom v sdcasnej filmovej tedrii. Zaroven pre Dvojku Slovenskej televizie
dramaturgicky pripravuje tematické cykly artovych filmov.



Skafander a motyT

Le scaphandre et le papillon, Franctizsko / USA, 2007, farebny, 112 min.

oo

Rézia: Julian Schnabel. Namet: Jean-Dominique Bauby — rovnomenny romén (1997).
Scendr: Ronald Harwood. Kamera: Janusz Kaminski. Hudba: Paul Cantelon. Strih: Juliette
Welfling. Hraji: Mathieu Amalric (Jean-Dominique Bauby), Emmanuelle Seigner (Céline
Desmoulin), Marie-Josée Croze (Henriette Durand), Anne Consigny (Claude), Patrick
Chesnais (dr. Lepage), Niels Arestrup (Roussin), Olatz Lépez Garmendia (Marie Lopez),
Agathe de La Fontaine (Inés), Jean-Pierre Cassel (pater Lucien/obchodnik), Max von Sydow
(otec) a dalsi

Ocenenia (vyber): Cena za réziu, Cena Vulkan za technickou kvalitu (J. Kaminski) — 60. MFF
Cannes; najlepsi zahrani¢ny film a najlepsi rezisér — Zlaty glébus; Cena BAFTA za najlep$i
adaptovany scendr; nomindcie na Oscara za najlepiu réziu, najlepsi scendr, najlepsiu
kameru, najlepsi strih

Julian
Schnabel

* 26.10. 1951, New York, USA

V roku 1973 absolvoval §ta-
dium umenia na univerzite
v Houstone. Jeho vytvarné die-
la boli vystavované po celom
svete. Neskor sa zacal venovaf
filmu, napisal scendr a reziro-

val celovecerny film Basquiat
(1996) o svojom priatelovi, new-
yorskom umelcovi Jean-Miche-
lovi Basquiatovi. Schnabelov
druhy film Kym sa zotmie (Befo-
re Night Falls) vyhral v roku 2000
Zviastnu cenu poroty na MFF
Bendatky a Javierovi Bardemovi

vyniesol nomindciu na Osca-
ra za najlepsi muzsky herecky
vykon. Jeho Skafander a motyl
ziskal Cenu za réziu na MFF
Cannes 2007. Jeho ostatnou
snimkou je dokument z kon-
certu Lou Reeda s ndzvom
Berlin.




,,Zabi sa a let!

(X3

Ked' v roku 1928 Salvador Da-
Ii a Luis Bunuel rozrezali (avant-
gardné) oko, otvorili tym cestu
DO iného sveta, mimo realitu
a raciondlny pochop, rozsirili
priestor VIDENIA a akceptova-
nia filmovej a narativnej inakos-
fi. V roku 2007 americky maliar
a rezisér Julian Schnabel toto
oko repardciou zasije a pone-
cha jeho maijitela uzavretého
VO VNUTRI, napospas vnutor-
nému zraku, vnitornému hlasu
a imagindcii.

Po mtvici paralyzovany $éfre-
daktor parizskeho ¢asopisu Elle
ostane odkd&zany na komuni-
kéciu s okolitym svetom pro-
strednictvom jediného, zdravé-
ho oka - jeho Zmurkanim, za
pomoci asistentky a upravenej
abecedy, ,nadiktuje” knihu, kto-
r& sa niekol'ko dni po jeho smrti
stane bestsellerom. Skafander
a motyl' je v poradi tretim dlho-
metrdznym filmom, v ktorom sa
Schnabel in§piroval skutocnym
pribehom, a nielen to - vietky
maju spolo¢né vychodisko: roz-
hranie medzi pominutelnosfou
(smrfou tela) a nesmrtelnosfou
(ducha, umenia, diela), resp.
moment, v ktorom jedno pre-

chddza do druhého. Jean-Do-
minique Bauby, Reynaldo Are-
nas qj Jean-Michel Basquiat
boli jedine¢ni vo svojom ume-
leckom zdzemi: franculzsky spi-
sovatel a zurnalista, kubdnsky
bdasnik a romdnopisec, ame-
ricky neoexpresionisticky ma-
liar graffiti. Vietci traja vied-
li sebazni¢ujdci Zivot ,na do-
raz” s predcasnym, tragickym
koncom; ich existencia bola is-
tym sposobom poznamenand
Juviaznutim” v sebe samom -
¢i uz ndsledkom (s tvorivostou
prepojenej) inakosti” a ,vnu-
fornej emigracie”, drogovej z&-
vislosti, politickej vézby alebo
Jocked-in” syndrému.
Schnabel sa ponuknutej Iatky
chopil priam maliarskym spo-
sobom: Baubyho prad myslie-
nok popretk&vany spomienka-
mi, asociativnymi odbockami,
osobnou a historickou fakto-
grafiou, premenil na kolGzovity
obraz pozliepany z archivne-
ho fotografického a filmové-
ho materidlu, Gtrzkov cestopis-
nych a prirodopisnych zdberov,
zlomkovych pohladov a fan-
tazijnych predstav. Urobil tak
technikou blizkou viastnému



maliarskemu rukopisu - podlo-
~ Zim pre jeho expresivhe
(pre)malby su Casto fotografie,
\ > ndjdené materidly, ktoré navrst-
vuje farebnymi plochami, ste-
F kancami a ndpismi. Rontge-
nové snimky, projektované (vo
O licker” efekte) pod Gvodnymi
fitulkami, sGvisia s cyklom atra-
mentovych malieb z roku 2007.
E Maliarsky pristup sa prejavuje
aj v posuvani farebnosti: zvy-
raznenie modrych a zelenych
< odtienov, svetelné reflexy na
pozadi nemocnicnej izby vy-
tvaraju dojem podmorského
svetq, ktory Bauby vidi zo svoj-

ho .skafandra”.

Baubyho pribeh sa viak do-
tyka autora aj osobne: v ¢a-
se, ked dostal scendr k filmu,
umrel jeho viastny otec (qj pre-
to je vo filme zddrazneny vztah

Z ofca a syna) a do postavy fy-
zioterapeutky Marie obsadil
svoju manzelku, Olatz Lépez
Garmendiu. Hyper-subjektiv-
na (pritom viak z pozicie le-

u Ziaceho Baubyho statickd, iba
Svenkujuca) kamera, ktorou
< Bauby (alebo divak) sleduje
okolie, telesnd blizkost lekdrov
z a ndvstevnikov (detailnost po-
kozky, zmyselnost Ust a jazyka
m terapeutky), tekajuci, preostru-
juci obraz v §tyle home-video -

to vietko len zdbéraziuje po-
cit intimity. Uprené (gaze) po-
hlady do kamery, nahliadanie
cez oko dovnutra, prispdsobo-
vanie sa pozicii Baubyho ma
charakter obréteného principu
voyeurstva - divak nevidi to,
¢o vidia vietci ostatni (v Gvode
filmu zazrieme Baubyho zne-
tvorend tvar len zlomkovite); z&-
roven Baubyho (muzsky) fuzob-
ny pohlad na Zeny (terapeut-
ky, exmanzelku) je bezmocny,
uviaznuty v nehybnom tele.

Napriek tragickému obsahu
Baubyho pribeh nevyznieva
sentimentdlne - neobsahuje
onen uslzeny pdtos ,skutoc-
nych pribehov”, naopak, vda-
ka sebaironickému (vnuator-
nému) komentdru zachovava
odstup a odlah&enie. (Surrea-
listické) gesto fyzioterapeutky
Marie, ked' zavezie ateistu Bau-
byho proti jeho véli do kostola
na svaté prijimanie, pripomina
Bunuelovu predstavu posled-
ného zartu, v ktorom ako pre-
svedceny ateista prijme pred
smrfou rozhre§enie a posledné
pomazanie.

Jednym zo spolo¢nych mo-
tivov Schnabelovych filmov
je princip slobody - v spésobe
Zivota, mysleni, konani, tvor-
be. Baubyho (radostnd) jazda




v novom aute naprie¢ Pari-
Zom je citdciou Gvodnej jazdy
z Truffautovho filmu Nikfo ma
nema rad (qj s hudbou Jea-
na Constantina). Pre tinedzera
Antoina je jeho ,koza pritesnd”
(tiez skola, primaly byt, primalé
auto, vazba) a preto utekd -
hudobny motiv z Gvodu filmu sa
opakuje pocas prevozu z Pa-
riza do ndpravného zariadenia
a qj pri Gteku z neho. Mozno
prdve po zamrznutom obraze
Antoina Doinela na brehu mo-
ra zacina Baubyho pribeh.
Uspesny a prifazlivy styridsiat-
nik, ktory ,bral vietko”, o Zivot
ponukal, sa poslednykrat s nad-
ludskym Usilim vzopdl (dodrzat
kontrakt na knihu), aby zhasol
a vyletel ako motyl z vézenia
svojej telesnej schranky. Lebo
dusa je ako motyl, ktory sa oslo-
bodi z pritesného obalu. Titul-
ny odkaz na textiind asambld&z
(a skladbu) Milana Knizdka
z roku 1968 nie je nadhodny: naj-
prv treba (v sebe) spretrhaf
staré vazby, estetické normy
a konvencie, aby sme mohli
objavit imateridine hodnoty. Az
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v dbsledku zastavenia sa a zne-
hybnenia mohol Bauby pocitif
zavan ,iného” sveta, v ktorom
viddnu ,iné” zdkonitosti. A ne-
jednd sa pritom o vieru a ,lur-
distov” putujicich medzi do-
jimavymi svetielkujuacimi ma-
donami. Plne vyfazeny Bauby
akosi (@ mozno schvdine) po-
zabudol na starého priatelq,
ktory sa po §tyroch rokoch vr&-
til z rukojemnictva. Dostal sa
don vdaka unesenému lietad-
lu, v ktorom namiesto neho mal
sedief Bauby. Schnabel sa usti-
pacne (ako umelec-ikonoklas-
ta) pohrdva s divakom, ked do
Ulohy knaza a lurdského ob-
chodnika obsadil toho istého
herca: po scéne v kostole na-
sleduje jazda autom do Lurd
a kdpa madony, pricom Bauby
sa obchodnika spyta, &i sa uz
predfym nestretli. Casové po-
lia pre znehybneného Bauby-
ho uz ni¢ neznamenaju - na
ceste do vecnosti sa udalosti
zlievaju, postavy menia na si-
luety az obraz Uplne zmizne.

Eva Filovd

-

SARINTUL ‘

MDEPC FBY
GJQZYXKW

Mgr. Eva Filova (1968) absolvovala Stidium filmovej vedy na Filmovej
a televiznej fakulte Vysokej Skoly muzickych umeni v Bratislave, kde je
v stiGasnosti internou doktorandkou. Venule sa rodovej promemaﬁke
politikdm tela a inakosti vo vytvarnom umeni a filme.



Skryty pdvab burzodzie

Le charme discret de la bourgeoisie, Franctizsko / Taliansko / Spanielsko,
1972, farebny, 105 min.

Rézia: Luis Bufuel. Scenar: Luis Bufuel, Jean-Claude Carriere. Kamera: Edmond Richard.
Strih: Hélene Plemiannikov. Hrajii: Fernando Rey (Rafael Acosta), Delphine Seyrig, Paul
Frankeur (Thévenotovci), Stéphane Audran, Jean-Pierre Cassel (Sénéchalovci), Bulle Ogier
(Florence), Julien Bertheau (biskup), Michel Piccoli (minister vnutra) a dalsi.

Ocenenia — Oscar za najlep$i cudzojazyény film a nomindcia za najlepsi scendr; Ceny BAFTA
pre najlepsiu herecku (S. Audran) a za najlepSi scendr; nomindcia na Zlaty glébus za

najlepsi cudzojazy€ny film

Predfilm — Andalizsky pes

Un chien andalou, Franctizsko, 1928, 17 min., r. Luis Buriuel

Luis Bunuel

i 22. 2. 1900 Calanda,
Spanielsko
1 29. 7. 1983 Mexico City, Mexiko

Jeden z najvyznamnejsich fil-
movych rezisérov. Po §tudidch
v Madride a Parizi sa zapisal na
Académie du Cinéma v Parizi.
V roku 1926 zacal pracovat ako
asistent Jeana Epsteina. Priatel-
stvo so Salvadorom Dalim malo
zasadny vplyv na vznik dvoch
kiucovych diel filmového sur-
realizmu: Andaldzsky pes (1928)
a Zlaty vek (1930). Este pred vi-
fazstvom Franka emigroval do
USA a od roku 1946 Zil a praco-
val v Mexiku, kde nakrdtil 21 fil-
mov (napr. Zabudnuti, Nazarin,
Anjel skazy). V zavere kariéry
spolupracoval vo Francuzsku

so scendristom Jean-Claude
Carriereom (Skryty pévab bur-
Zoazie, Prizrak slobody, Tajomny
predmet tazby). Bunuel ziskal
ceny na festivaloch v Cannes
(Viridiana), Bendtkach (Krdska
dria, Simon na pusti), Berline
(Mlie¢na draha - Projekt 100 -
2003), dve nomindcie na Osca-
ra za scendr a jeho Skryty po-
vab burZodzie Oscara pre naj-
lepsi cudzojazycny film.




VeCera trpka ako slast

Luis Bunuel sa nepochybne
velmi zaujimal o literérmy odkaz
Sigmunda Freuda. Nazddvam
sq, Ze od prvej spoluprdce slav-
neho reziséra s talentovanym
scendristom Jeanom-Claudom
Carrierom v roku 1963 obaja fil-
movo Uchvatne ,vykladali sny”
vo Freudovom duchu. Napriek
tomu Carriére napisal, Zze Bu-
Auel povazoval psycholdgiu za
nezmysel alebo vedecku svoj-
volu. Tvrdil, ze kvoli tomu mu
ani len nenapadlo svojim po-
stavdm vstupovat do svedo-
mia a sudif ich. Zrejme tu ide
o zvycajne nezvycajny para-
dox, pretoze Bunuelove filmar-
ske dielo bez celozivotného
z&ujmu o sny by sme si predsta-
vit nevedeli. Ziednodusene po-
vedané, na jeho filmy sa moé-
Zeme pozerat ,vyluéne” svet-
lom Freudovho vyroku, Ze sny
nie s v podstate ni¢im inym,
ako zvlastnou formou mysle-
nia, umozneného podmienka-
mi spdnkového stavu. Poviem
to este inak. Bunuel uz debu-
tom Andaldzsky pes (1928) pri-
pravil velkolepé stretnutie filmu
a sna. Cize za&al film avant-
gardne pretvaraf a tak qj za-
Cal filmom pretvarat moder-

né umenie. Neobidlo sa to bez
fanfdr, oslavujdcich revolu¢ny
&in, ani bez popla$ného tribe-
nia, zatracujiceho skanddiny
hriech surrealizmu.

Ked' svetobeznik Buiuel po
tridsiatich piatich rokoch zacal
opdat vo Francuzsku nakracat
skvelé filmy Dennik komornej
(1963), Kraska dna (1967), Mliec-
na draha (1968), Tristana (1970),
kinematografia, surrealizmus
a cely svet mali hlavu prepcha-
td spinenymi aj nespinenymi
snami. V mdji 1968 sa s pria-
telom vybral k okupovanej Sor-
bonne. Prepletali sa medzi ba-
rikddami a ¢&itali si hesld na
muroch. Rezisér neoddelitelne
spojeny so surrealizmom s udi-
vom pozeral na burcujdce ve-
ty zo svojej mladosti, ktoré vak
teraz uz mdlokoho poburovali,
mali len narychlo posldzit vel-
kému happeningu s vytrhany-
mi dlazobnymi kockami. Prav-
da, mylil sa de Gaulle, Ze revol-
tujdci §tudenti sa rozidu na
prazdniny, mylili sa neraz tea-
fréini studenti, Ze prave této re-
bélia s€¢ervenie o Cosi viac ako
iné z dejin utépie. V tej chvili
viak Luis Bunuel uz nebol n&-
chylny uverit volajakej novej



uverif chcel. Stali sa z nich tri

snimky impozantného zaveru
>N Burnuelovho diela: Skryty pévab

burzodzie (1972), Prizrak slobo-
dy (1974) a Tajomny predmet
tuzby (1977).

Keby sme zhromazdili vystiz-
né charakteristiky filmu Skryty
pdvab burZodzie, nechybali by
medzi nimi formuldcie ako po-
dobenstvo o modernom svete,
konceptudina hravost ,ndhod-

m ného” stretdvania, origindine
uplatnenie pribehového mate-

ridlu jedného sna v inom sniva-

< ni, prerusovanie pribehovych
linii bizarnymi lapdliami & la
> krimi, horor, ,ducharina” v tieni
hrozieb teroristov. Nepochyb-
<O ne vietky maju pdévod v ,ove-
renej” metdde, na akd Bunuel
& naviedol mladého scendristu,
rovnako ako Salvadora Daliho,

ked pocas ,tyzdna Uplného

~> stotoznenia” napisali scendr
Andaldzskeho psa. Dosiroka
pootvarali vietky oknd do ira-
ciondina. Vytvorili film zo sno-

vych prvkov pomocou 0zaj ori-
gindinej metédy. Dohodli sa, Zze
Ziadny obraz vo filme nebude
zviazany so ziadnou kultGrnou
alebo spolocenskou udalosfou.

v Jeden navrhne obraz a jeho
N rio3enie, druhy ho schvdli alebo
nie. Uplatnilo sa len ,ano”, pre-

toze .nie” by bolo obsahova-

O utépii. Zato starym snom naisto

BUR

lo uvedenie iného obrazu do
inych suvislosti a tie si uz vo-
pred dohodou zamietli. Carrie-
re nadiene suhlasil.

Sest priatelov zo spolo&nosti
si dohodne spolo¢nu veceru.
Najskér popleteny termin a po-
fom iné prerusenia na vela
spodsobov znemoziuja Sestici
hlavnych postdv pokojne si za-
gurmancit. Na toto pribehové
kibko zacali dvaja autori na-
motavat linie pédorysu a dor-
ho zasa zakreslovaf trajektérie
troch fantazmagorickych pri-
behov a §tyroch snov. Po dvoch
rokoch mali napisanych pat
verzii scendra a z nich zacali
zostavovat scénosled buduice-
ho filmu. Ako v surrealistickych
zaciatkoch, tak qj teraz viet-
ko bolo mozné, len nie logic-
ké zdbévodnenie onoho vset-
kého mozného. Carriere napri-
klad navrhol, aby si putujlci
hostia pomylili dvere a ocitli sa
pred prestretym stolom. Len ¢o
sa usadia, zdvihne sa opona
a spozndvajy, Ze sedia na jo-
visku divadla. Podlia dohodnu-
tého pravidla Bunuel mohol
bez vysvetlovania scénu schva-
lit alebo zavrhndt. Rovnako tak
mohol postupovaf Carriere pri
daldej - Bunuelom prezentova-
nej - scéne. Skryty pévab bur-
Zodzie teda vyhldsil vojnu psy-
chologickému prekreslovaniu




postav a zddévodiovaniu ich
konania. Podobne ako v komé-
diach, ktoré boli v Parizi také
populdrne na zaciatku 20. sto-
ro¢ia, cudnych hrdinov charak-
terizovali stru¢né vyjadrenia,
gestd, ndznaky. A tak akosi qj
v tomto skvelom filme vietko
skvele funguje. Rovno podia
definicie psycholéga Jeana
Laplanchea: Po desifrovani sa
uz sen nejavi ako rozpravanie
v obrazoch, ale ako organiz&-
cia myslienok, prehovor, vyjad-
rujuci jedno alebo viacero
priani.

Jedna rovina pribehu Skryté-
ho pbévabu burZodzie sa odvija
na ceste. Vyberand spoloc¢-
nost manzelov Sénéchalovcov
a Thévenotovcov spolu s am-
basadorom fiktivnej republiky
Mirandy Raphaelom Acostom
a mladuckej alkoholicky, sest-
ry panej Thénotovej, Florence
sa vyberd z jednej pokazenej
vecere na druhu a z tej este
za dalsim, este pokazenejsim
gurmdnskym zd&zitkom. Ich ,pu-
tovacka” je ustavi¢ne preruso-
vand banalitami, ale aj naivny-
mi teroristickymi akciami, roz-
pravanim krvavych pribehov
z predmestia, ale gj vysluchom
na policii, pri ktorom niekoho
mucia v roztvorenom Kklaviri
nabitom elektrickym pradom,
¢i naliehavym domdhanim sa
predstavitela hnutia pracujd-
cich biskupov, aby mohol pra-
covat ako zdhradnik.

V tomto Bunuelovom filme
niektoré scény s absurdnym vy-
Ustenim bez varovania vhup-
nU do no¢nej mory a zo sna

na kniovaftke Casu. -

J -

§tudi§ Oskara Cepana- e vytvamom umeni

bory interpretaénych eseil Pouzi ma
0 sochdch, obrazoch a

na cestu, po kforej si vyberand
spolo&nost veselo vykracuje
k dalej katastrofe. Nie s viak
hocijaké, niekedy doslova na
hlavu prevracajd konvencie
narativnych postupov, niekedy
ich len dovadzaju do hyperlo-
gickych krajnosti. Preco? Lebo
scendrista qj rezisér metdédou
.Na hrane noza” rozputali -
a hlavne odputali - slobodné
hry imagindcie, ale zaroveri sa
vyhli nekontrolovatelnym bldz-
novstvam. Carriere neskor spo-
minal, Ze ako vzdy uzito&nu brz-
du pouzivali vetu: Takze teraz
nezacnu jest, lebo do jeddine
virhlo stado tiav? Alebo: To uz
rovno mdze po ulici vykraco-
vaf stddo slonov.

Skryty pévab burZodzie ro-
ku 1973 ziskal Oscara za najlep-
§i cudzojazycny film. Vetkym
bolo jasné, ze ¢lenovia Filmo-
vej akadémie nechceli poznaf
odpoved na otdzku: Aky je
zmysel tohto pribehu? Ale viet-
ci vzdali hold inej otdzke: Kol-
kymi sposobmi mu mdzeme
porozumief?

Oceneniu viak predchadzal
maly skanddl. Bunuel vo svo-
jich spomienkach napisal, ze
ked bol film nominovany, me-
xicki novindri sa spytali: ‘Don
Luis, myslite, Ze ziskate Oscara?”
LAno, som o fom presvedceny.
Odpovedal som velmi vazne.
Uz som qj zaplatil dvadsatpart-
tisic doldrov, ktoré odo mna
za to pytali. AmeriCania maju
svoje chyby, ale dd sa na nich
spolahnut.”

Juraj Mojzis

= 4 w 3
ako stranku hfﬂm Vofnym akom




Svata hora

La montafa sagrada. The Holy Mountain, Mexiko / USA, 1973, SUP,
farebny, 114 min.

Scendr, rézia a vyprava: Alejandro Jodorowsky. Kamera: Rafael Corkidi. Hudba: Alejandro
Jodorowsky, Ronald Frangipane, Don Cherry. Strih: Federico Landeros. Hraji: Alejandro
Jodorowsky (alchymista), Hordcio Salinas (zlodej), Ramona Saunders (popisand Zena), Juan
Ferrara (Fon z Venu$e), Adriana Page (Isla z Marsu), Burt Kleiner (Klen z Jupiteru), Valerie
Jodorowsky (Sel zo Saturnu), Nicky Nichols (Berg z Urdnu), Richard Rutowsky (Axon
z Neptunu), Luis Lomeli (Lut z Pluta), Ana de Sade (prostitttka), David Kapralik, Jacqueline

Voltaireova (turisti) a dal3i

Alejandro
Jodorowsky

* 7.21929, Iquique, Cile

Pochd&dza z rodiny ruskych Zzi-
dovskych emigrantov. Studoval
medicinu, psycholdgiu a filozo-
fiu na univerzite v Santiagu de
Chile. Zaroven sa zivil ako klaun
v cirkuse, spisovatel, vytvarnik,
mim, tanecnik, babkohrec a di-
vadelny rezisér. Od roku 1955
sa venoval pantomime a o dva
roky neskor podnikol so slavnym
Marcelom Marceauom turné
do Mexika, kde sa neskér usa-
dil. V roku 1963 zalozil v Parizi
spolu s dramatikom Fernandom
Arrabalom a vytvarnikom Ro-
landom Toporom avantgardnu
divadelny skupinu Movimiento

Pénico. V rokoch 1967-73 poso-
bil zasa v Mexiku, kde sa tento-
raz venoval filmu. Vdaka dielam
ako Fando a Lis (1967), Krtko
(1971), Svata hora (1973) ziskal
poziciu kultového filmara. Od
polovice 70. rokov Zije najmaé vo
Francuzsku. Je i autorom niekol-
kych romdanov a bdsnickych
zbierok. V roku 2000 ziskal na
Chicago Underground Film Fes-
tival cenu za celozivotné dielo.




Jourrealisticky
film* Svata hora

Podla znédmeho Bretonovho
vyroku neexistuje surrealistické
umenie, surrealistickd poézia,
ani surredlistické maliarstvo i
sochdrstvo, st len surrealisti,
ktori piSu bdsne alebo malujd
obrazy, modeluju sochy, pri-
padne podkivaju kone alebo
- doddavam ja - nakracaju fil-
my. Takymito filmujdcimi surrea-
listami boli Luis Bunuel a Sal-
vador Dali, a ti nakrdtili dva fil-
my, Andaldzsky pes a Zlaty vek,
ktoré vosli do dejin a sd do-
dnes synonymom filmového
surrealizmu.

Lenze odvtedy uplynulo
osemdesiat rokov, a véeli¢o sa
zmenilo. Salvador Dali za me-
Sec juddasskych doldarov zaprel
surrealizmus, zatial' €o Bunuel
mu ostal verny a do smrti na-
kracal filmy, ktoré sice nenazy-
val surrealistickymi, hoci taky-
mi boli - a potom prili epigd-
ni vSetkého druhu, ktori svoje
prace nazyvali surrealisticky-
mi, hoci takymi neboli - takze
pre dnesného divdka je uz sur-
realizmus ¢osi celkom iné, ako
sa uvdadza v encyklopédidch
a v umenovednej literature. Za
fie roky totiz surrealizmus presiel
z odbornej terminolégie do ku-
chynskej reci (aj do kuchynské-
ho myslenia) a udomacnil sa
tu ako floskula, oznacujdca tak-
mer vetko, ¢o nie je v slUlade
s takzvanym zdravym rozumom
a s pragmatickym, Cize logic-
kym myslenim. Takto sa dnes
surrealizmmus chdpe a pouzi-
va najma v médidch, ako anti-
realizmus, filozoficko-esteticky
galimatids, bizarnd zmes ne-
redlneho, nezrozumitelného,
nelogického, zdhadného, fan-
tastického, mystického, extrava-
ganfného, absurdného... atd. -
a v takomto zmysle sa dostal gj

do slovnika filmovych publicis-
tov a reklamnych agentov.

V tychto savislostiach mozno
pochopit aj oznacenie filmu
Svata hora ako surrealistické-
ho diela: je v iom totiz vietko,
¢o saroku 1973, ked' sa film na-
krdcal, povazovalo alebo vy-
ddvalo za surrealizmus, alebo
presnejsie: ¢o autor ako nad-
Seny obdivovatel surrealizmu
od svojich vzorov prevzal ale-
bo sa naucil. D&atum je tu doé-
lezity: roku 1973, ked' sa Svata
hora nakrdcala, Breton uz bol
mitvy a vina surrealizmu, ktord
v mdji 1968 zaplavila Pariz, uz
opadla, aj absurdné divadio
uz pomaly opustalo javiskd,
a naproti fomu prudko vzras-
tal z&ujem o Iatinsko-americky
~magicky realizmus” a o rézne
formy religiézneho mysticizmu.
A tak niet div, Ze Alejandro Jo-
dorowsky (Cize Alexander Cho-
dorovsky, Cilan rusko-Zzidovské-
ho pévodu) pokusil sa ozivit,
revitalizovat &i ,aktualizovat”
surrealizmus tak, ze ho s najlep-
§imi Umyslami ,obohatil” o sk-
senosti a poznatky, ktoré ziskal
v patdesiatych a Sesfdesia-
tych rokoch za svojich parizs-
kych §tudijnych pobytov, zo
spoluprdce s mimom Marce-
lom Marceauom, Samuelom
Beckettom, Fernandom Arra-
balom (zndmym aj u nds z di-
vadla Astorka) a Rolandom To-
porom, zndmym francizskym
karikaturistom polského pdvo-
du, a vytvoril spektakuldrnu ko-
1&z, ktord u odbornikov a za-
svatencov zaiste vyvold ironic-
ky Gskrn, no o to viac nadchne
neutrdinych divdkov, ktori uz
maju piné zuby réznych ,reali-
ty-Sou” a podobnych pseudo-
realistickych zlatanin, aké im
denne serviruju kind a televizne



obrazovky, a hladajd unik v ka-
tastrofickych a mysteriéznych
pribehoch.

Zrejme qj tato tuzbu divékov
mal autor na mysli a urobil viet-
ko, aby ju ukojil: Svata hora je
dielo eklektické, tematicky, dra-
maturgicky gj §tylovo nesurode,
elegantnejSie povedané viac-
vrstevné - a jedna z tych vrs-
tiev je ,surrealistickd” - presnej-
Sie, naznacuje, ze to, o sa javi
ako surrealizmus, je v skufoc-
nosti jeho parddiou. Ale to sa
divék dozvie az na konci filmu:
poldruhej hodiny sa odddva

< jeho magickému pdsobeniu,
aby sa nakoniec dozvedel
priamo z rezisérovych Ust, Ze fo
bolo iba kino a ze Zivot a svet
sU Cosi iné...

No v kazdom pripade je to
vzrusujdce kino. Treba ho vi-
dief a nehladaf v iom, ¢o tam
nie je.

Albert Marenéin

\<
F Symbolicky snimek spisovate-
le, vytvarnika, herce, divadel-
:< nika a filmare Alejandra Jodo-
rowského Svatd hora (1973)
> prekvapuje i po pétatficeti le-
tech intenzitou umélecké vize
a suverenitou jejiho ztvarné-
ni (jednalo se tehdy o nejdraz-

§i mexicky film). Zapadd do
konceptu fzv. ,oanického umé-
ni” (jeZ prosazoval Jodorowsky
s Fernandem Arrabalem a Ro-
landem Toporem), ale zaroven
predstavuje surrealisticky pro-
jekt par excellence, navazujici
na klasiky (1. Daliho a Bunue-
la - srv. Andaluského psa, uva-
déného rovnéz v leto$nim Pro-
jektu 100). - Dé&j, zahlceny sym-
bolickymi obrazy, opirajicimi
se o barevnost, symetricnost
Qa znakovost, a provazeny pro-
ménlivou hudebni sloZkou, se
vymykda popisu, i kdyZ syZet je
vcelku jednoduchy. Zlodéj, po-
dobny JeZisi, se dostane z Iatin-
skoamerického mésta, ovidda-
ného diktaturou, k alchymisto-
vi, ktery mu predstavi mnohem
mocné&jsi ,zlodéje” z rdznych
planet. Pod alchymistovym ve-
denim se vsichni vydaji na sva-
tou horu, aby tam ukradli mudr-
cum tajemstvi nesmrtelnosti. Pri-
tom podstupuji zkousky, jejichZ
smyslem je odfikani a zbaveni
se svetfskeho balastu. - Vse-
stranny autor se netaji inspirac-
nimi zdroji z rdznych ndabozZen-
stvi &i z mystickych hnuti. Jeho
dilo je zaroven ddbelsky ironic-
kou a krutou satirou dobovych
politickych i spolecenskych
uddlosti (véetné umeéleckého




snobismu). DaleZitou roli hraji
i nahota a erotika. Z dnesni-
ho pohledu snimek ztratil na-
dech kultovni provokace. Poa-
le vieho umoznil jeho dokon-
&eni autordv obdivovatel John
Lennon, ktery prostrednictvim
manaZera Allena Kleina poskyfl
penize. Presto aZ na MFF v Can-
nes 2006 byla uvedena ver-
ze, odpovidagjici Jodorowského
predstave.
-thk-: Svata hora -
Filmovy prehled 3/2008

Mexicky reZisér Alejandro Jo-
dorowsky mél v dobé premiéry
snimku Svatd hora jiZ kolem se-
be dostateéné presvédcivou
auru kultovniho autora. S od-
stupem ¢Casu lze potvrdit i pre-
vazujici dobovy verdikt, Ze jde
o rezZisérovu nejucelenégjsi vizi
prenesenou na platno. Obsa-
hova i formaini koncepce filmu
je promyslend do nejmensich
defaild. KaZzdy ornament, kazdy

kostym, kaZdd postava a témér
kaZdy pohyb lze uspokaojive vy-
loZit v odpovidajicim kontextu.
(...) MGme co do cinéni s po-
svatnym inicia&nim dilem, kte-
ré je reakci na autorovu teorii
0 zméné lidstva prostrednictvim
filmd. Podle ni filmy mohou byt
ucinné&jsi nez LSD, osviti divaky
Q pak dojde k novému ftfesku.
(..) Z hlediska interpreta&niho je
tfeba na film pohlizet - ziedno-
dusené rec¢eno - jako na roz-
sahlou kritiku moderni spolec-
nosti vyjadrenou v alegorickych
scéndch, které na sebe nemusi
logicky navazovat. Chladny ra-
cionadini pristup divdka zakoni-
& odsuzuje ke zmatku a nude.
(...) Snimek Svatd hora nelze
pochopit béhem jedné projek-
ce. Je vysledkem Zivotniho hle-
dani jedinec¢ného filmového
tvarce, a proto je také nena-
podobitelny.
David Cenék: Panicky tanec reality -
Filmové listy Projekt 100 - 2008

mm Meniiu (1922) je mnohostrannou osobnostou slovenského
umenia — basnikom, spisovatelom, dramaturgom, vytvarnikom a prekla-
datefom. Je vyraznym predstavitefom surrealizmu. V rokoch 1949-72
pracoval ako dramaturg (napr. Sinko v sieti, Nylonovy mesiac, Panna
zdzracnica, Drak sa vracia, Kristove roky, Tri deéry, 322, Zbehovia a puit-
nici, Lalie polné) a scendrista (napr. Pieseri o sivom holubovi, Polnoéna
omsa, Pripad Barnabas$ Kos). Na zaciatku normalizécie bol zo Sloven-
kského filmu prepusteny a zamestnal sa v dokumentacii Slovenskej na-
rodnej galérie Venoval sa prekladatelskej a vytvarnej ginnosti a publi-
koval v samizdate a v zahrani¢i. Za propagaciu franctizskej kultury ziskal
v roku 1993 Rytiersky rad za vedu a umenie. SFU vydal v roku 2007 mo-
nografiu Juraja Mojzisa Albert Marencin — filmar na kriZovatkéch ¢asu.




Ty, ktory zijes
y, Ktory z1jes
Du levande, Svédsko / SRN / Franctizsko / Dansko / Norsko / Japonsko,
2007, farebny, 92 min.

Scendr a réZia: Roy Andersson. Kamera: Gustav Danielsson. Hudba: Benny Andersson.
Strih: Anna Marta Waern. Hrajii: Elisabet Helander (Mia), Jorgen Nohall (Uffe), Bjérn
Englund (tubista), Jessika Lundberg (Anna), Erick Backman (Micke Larsson), Rolf Engstrém
(bubenik), Jessica Nilsson (u€itefka), Patrik Anders Edgren (profesor), Hakan Angser (psy-
chiater), Waldemar Nowak (vreckovy zlodej), Gunnar Ivarsson (okradnuty muz) a dalsi
Ocenenia: Strieborny Hugo za réziu — MFF Chicago 2007; nominécia na Eurpsku filmovi
cenu za réziu; Cena Georgesa Deleruea (Benny Andersson) — MFF Flanders; $védska nérod-
na filmova cena za film, réZiu a scendr; ndrodna nomindcia na Oscara za najlepsi cudzoja-
zyény film

Roy
Andersson

* 31. 3. 1943, Gothenburg,
Svédsko

Je jednym z najvyznamnej-
ich sicasnych filmovych rezi-
sérov. V roku 1969 absolvoval
Vysoku filmovi skolu v Stokhol-
me. Za svoj rezijny celovecerny
debut Milostny pribeh (1969)

ziskal $tyri tri nestatutarne ceny
na Berlinale 1970 a doma ho
okamzite oslavovali ako skandi-
ndavskeho filmového génia. Je-
ho druhy film Giliap (1975) bol
sice zaradeny do programu
MFF Cannes, ale stretol sa s ab-
solitnym nepochopenim a to-
tdlne prepadol. Andersson sa
v nasledujdcich rokoch Zivil re-

klamou a stal sa jednym z naj-
kreativnejsich rezisérov reklam-
nych spotov v Eurépe. Ziskal za
ne mnozstvo cien a podobne
ako jeho hrané filmy, su cha-
rakteristické absurdnymi situa-
ciami, ¢iernym humorom a ird-
niou, ale i Iaskavostou. V roku
2000 sa Uspesne vrdtil k hranej
tvorbe filmom Piesne z druhého
poschodia (Projekt 100 - 2002).




Sny v bdelom stave

V jednom z rozhovorov Roy
Andersson vysvetluje, preco
s oblubou vyuziva vo svojich fil-
moch statickd kameru. Sledo-
vanie filmu v fom pripade vzbu-
dzuje u divéka podobnu zau-
jatost, s akou sleduje vytvarmné
dielo. Ziskava tym, podla jeho
ndzoru, ,Zivého", teda ,aktiv-
neho” divaka, ktory je do diela
spontanne vtiahnuty a ktory sa
na nom akoby mimovolne po-
diela gj viastnymi pocitmi, zau-
jatim, reflexiou. Ak pochopime
tdto ¢ast Anderssonovho ume-
leckého manifestu v estetickom
kontexte, potom predstavuje
predovsetkym névrat ku kon-
templativnemu postoju, ktory
divak zaujima k vnimanej pred-
stave (napriklad k nehybnej
olejomalbe). Ide teda o ,zno-
vu objavovanie” estetického
postoja, ktory sa podla upozor-
nenia nemeckého estetika Wal-
tera Benjamina, zo sféry estetic-
kého subjektu neodvratne vy-
tratil s prichodom filmu. Filmové
médium totiz prdve nepretrzi-
tym sledom pohyblivych obra-
zov divéka o tito moznost po-
myselného ,pristavenia” ¢ me-
ditdcie pripravuje. Prefo mozno
pochopit aj Anderssonove na-
vraty k po&etnym rezisérskym
vzorom z ranych obdobi dejin
filmu. V ich dielach postupne
dochddzalo k zmene spbdsobu
vnimania, az po jeho neodvrat-
nu ruptdry, ktord viastne vytvori-
la typického filmového divaka,
no préve v pociatkoch filmu
nebola tato stvislost prerusend
natolko suverénnym sposo-
bom. Vysledky, ktoré tym svéd-
sky reZisér dosahuje, su pozo-
ruhodné. Revitalizovanud inter-
venciu myslienky do vedomia
divaka totiz sprevadza relati-
vizdciou pouzitych zanrovych
prostriedkov ¢&i citdtov, no pre-
dovsetkym vedomym poruso-
vanim konvencii - napriklad

v latentnom spochybniovani
navonok nepopieratelnej ko-
mickosti zobrazovanych dejov
¢i hereckych postav. Je to ako-
by nds niekto odrazu nutil po-
zerat staré grotesky vazne - na-
priklad Hardy alebo Laurel spa-
dol, no pritom sa uréite bolestne
udrel, rozbil si cennd vazu... Po-
dobné upozornenia na ,vai-
nost” grotesky by sme pochopi-
li ako nanajvys vulgdrne a mo-
ralizadtorské, no prave preto
mozno u Anderssona obdivo-
vaf zlozity a hlboko premysle-
ny postup, ktorym sa podob-
nému Uskaliu vyhyba a ktorym
su¢asne tieto prirodzené hra-
nice konvencie prekracuje,
aby divéka priviedol tam, kam

chce - k zamysleniu. Teda ak
spomenuty naturalisticky po-
stoj Andersson miestami ak-
centuje, vzapdti ho spontdn-
ne neutralizuje v premyslenom
striedavom rytme a tym aspek-
ty jednotlivych scén dotvara
k rozkosatenému bohatstvu
detailov. Pouziva na to mnoz-
stvo prostriedkov - napriklad
stroho koncipovand mizanscé-
nu, jasnost obrazu, bledé nepri-
rodzené farby, typy nehercov,

)



ale predovietkym Uzku pre-
viazanost svojich postdav s ich
vlastnymi snami ¢i absurdny-

mi zivotnymi skusenosfami. Tie

viak tiez maju najcastejsie po-
dobu akychsi snov v bdelom
stave. Mozno si v§imnuf, ako
Casto postavy vo filme preho-

voria slovami ,mal som sen”,
Lshivalo sa mi”. Vypovedd sa

tym mnohé, od jednoduchej
bandlinej spomienky az po ald-

ziu na legenddrny prejav Mar-

tina Luthera Kinga, motivovany
tazbou po zmene socidlnych
>m a rasovych pomerov. Vaznost
takejto inicia&nej vyzvy viak
w najcastejiie rusia samotné po-
stavy viastnym komentarom.
Vypdaty egoizmus a egocen-
trizmus ich privadza k tomu,
Lo svoje sny nerealizujd, iba
)N ich jednoducho ,hldsaju” ako
absoldtnu politickl deklard-

ciu s jednoduchym predpo-
\> kladom, Ze sen je nieco Cisté
a krasne. Preto qj véeobecne
m zavézné. Sen v tejto podobe
vak ponuka iba istotu smrti

a harmoénie, ktord sa rovna
odumretiu pre skutoény svet.

Sen sa tak stGva viastnictvom
postavy ako akykolvek iny ma-

v jetok a postavy s nim tak aj no-
kladaju. Azda najzretelnejsie

je to v komentdri murdra, ktory
msediac v doddvke pocas do-
> pravnej zapchy, rozprava svoj
akoby azZ freudovsky sen - oci-

tol sa v fom na oslave v cudzej
spolocnosti, ktord cheel potesit

tym, Ze zo sldvnostne prestre-
tého stola strhne obrus bez to-
ho, aby znicil velkd vzadcnu
obedovU supravu. Rozbije vie-
tok riad, pri¢om na stole od-
hali nacistické svastiky, ktoré si
viak nikto neviimne. Vzapdati
ho sudia sudcovia, ktori pocas
procesu popijaju pivo, jeho ad-
vokat ho neobhajuje, iba ne-
pretrzite nahlas place. V zéve-
recnej licitacii o vyske trestu mu
sudcovia udeluju trest smrti.
Hned sa pripravuje elekirické
kreslo a murdra k nemu prive-
dd, pricom mu radia aby mys-
lel na nie¢o iné, ba dokonca -
aby relaxoval. Murdr v komen-
tari sen nepodrobuje ani laic-
kej psychoanalyze - napriklad,
Ze by nemal tolko pracovaf,
ale gj oddychovaf a podobne.
Paradoxne ho vrcholne pobu-
ruje (aj ked'islo iba o absurdny
sen a on zZije) iba fo, Ze za oby-
¢ajny rozbity riad mu bol ude-
leny hned' najvyssi trest — frest
smrtil Podobne urazeny holi¢,
ktory upondhlanému biznisme-
novi vyholi p&s uprostred via-
sov a na jeho vykriky o obrov-
skych financnych stratach, kto-
ré vyplyvaju zo zmeskaného
obchodného stretnutia, reagu-
je v pritomnosti policie s akymsi
nechcenym cynizmom tym, Ze
mu Uces upravi - a fo dokonca
Uplne zadarmo. Horkosmiesna
epizdda sa tym nekondi, holo-
hlavy biznismen sice termin stih-
ne, no jeho obchodny partner




vzapdti umiera na infarkt. Smut-
ny obraz profesora, ktorého syn
odvold k telefénu z vyznamnej
oslavy a zaujima sa iba o pe-
niaze, o ofca viak vébec; no gj
cely rad inych vyjavov divéka
postupne privedie k vazinym
otdzkam stcasnej spolo&nosti.
Jej celkovy obraz vystlpi z jed-
notlivych scén, teda z drob-
nych kamienkov velkolepej by-
zantskej mozaiky. AZ tu mozno
tusif hibku a zavaznost problé-
mu nestfastnych bytosti Zijucich
uprostred vzdjomnych Izi a po-
krytectva, uprostred povrch-
nych &i chybajlcich vztahov.
.Nikto mi nerozumie!” najcas-
tejsie tvrdia fi, ktori sa nezau-
jimaju o ni¢ iné, nez o seba.
LAj zajtra bude den!” oznamu-
je barman poslednud objed-
ndvku, no obracia sa k tym, ¢o
na Zzivot a zajtrajSok uz dévno
rezignovali, alebo nan pasivne
cakaju v bezutesnej opuste-
nosti. Film, i ked" neponuka tra-

di¢ny pribeh, je tak vnutorne
spojeny pocetnymi vézbami,
postavami, hudobnymi i slov-
nymi motivmi, ktoré sa v nom
opdtovne vyndraju a straca-
ju v nekonecnej trblietavej hre
symbolickych savislosti. Zacina
hucanim bombardérov, prebu-
dzajdcim zo sna spiaceho mu-
Za; pripomina ich neskor hyste-
rick& modlitba bezvyznamnej
nestastnej zeny: ,BoZze odpust
tym, ¢o bombarduju mestal”;
a konci geometricky sa rozras-
tajucimi eskadrami bombar-
dérov letiacimi nad mestom
v sprievode sviezeho hudob-
ného rytmu. Vsetci k nim upie-
raju zrak akosi neskoro, zasko-
&eni vo viastnej kazdodennos-
fi. Ale ak sa nikdy nezaujimali
o svoje okolie, ak nikdy nevy-
krocili k druhym, potom uz ni-
kdy nemdzu dospiet ani sami
k sebe. A inde ako v Zivote to
nestihnd.

Oliver Bakos

Prof. PhDr. Oliver Bakos, CSc. (1953) je profesorom a vedticim Kated-
estetiky na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave.
ecializuje sa nemecku klasicki estetiku, hlavne na dielo Immanuela

Kanta. Vydal Paradoxy vkusu (1989), Basnik a vec (2000), prelozil die-

la H. G. Gadamer: Aktualita krasneho (1995); F. Nietzsche Zrod trage-

die z ducha hudby. Pripad Wagner. Nietzsche proti Wagnerovi (1998)

a k. W. J. Schelling: Filozofia umenia (2007). Je autorom satirického ro-

manu Katedra paupoldgie (2001) a zbierky poviedok O ucitefoch a Iu-

doch (2003) a inych humoristickych poviedok.



/abriskie Point

Zabriskie Point, USA, 1970, farebny, 112 min.

o a .

Namet a réZia: Michelangelo Antonioni. Scendr: Michelangelo Antonioni, Fred Gardner,
Sam Shepard, Tonino Guerra, Clare Peploe. Kamera: Alfio Contini. Hudba: Jerry Garcia,
Pink Floyd, Kaleidoscope. Strih: Franco Arcalli. Hraji: Mark Frechette (Mark), Daria Halprin
(Daria), Rod Taylor (Lee Allen), Paul Fix (majitel baru), G. D. Spradlin (Allenov kolega), Bill
Garaway (Morty), Kathleen Cleaver (Kathleen), The Open Theatre of Joe Chaikin (milenci
v Udoli smrti), Harrison Ford (pracovnik na letisku) a dal$i

Michelangelo
Antonioni

* 29.9. 1912, Ferrara, Taliansko
1 30. 7. 2007, Rim, Taliansko

Absolvoval Fakultu ekondmie
a obchodu v Bologni. Zaujimal
sa o maliarstvo a architektdru,
Co sa neskdr vyznamne prejavi-
lo na prepracovanych kompo-
ziciach jeho filmov. V roku 1939
odiiel do Rima, kde zacal spo-
lupracovat s Casopisom Cine-
ma. V roku 1941 §tudoval na
CSC (Centro Sperimentale di
Cinema). V roku 1942 Rosselini
realizoval jeho scendr Pilot sa
vracia. Po asistencii Marcelo-
vi Carné a niekolkych doku-
mentdarnych filmoch debutoval
v roku 1950. Antonioni a jeho

filmy (nagjmd& Ltetraldgia citov”:
Dobrodruzstvo, Noc, Zatmenie,
Cervend pustatina) ziskali cely
rad vyznamnych oceneni. V Bri-
tanii nakrdtil Zvacseninu (Pro-
jekt 100 - 2003) a v USA Zabris-
kie Point. Po mozgovej mftvici
v roku 1985 bol rezisér Ciastoc-
ne paralyzovany. K rézii sa vra-
fil az filmom Za mrakmi (1995).
V tom istom roku ziskal Oscara
za celozivotné dielo.




NeZna revollcia na
dne vyschnutej rieky

Slava Sesfdesiatych rokov
dvadsiateho storo¢ia pomaly
bledne. Jasavy idealizmus kve-
finovej doby znie lepsie z viny-
lovej platne nez ako Zivotny
program. Dnesnym mladym je
jedno, ¢i bola skér Nirvana ale-
bo Doors.

Sestdesiate roky prehrali boj
s politikou, ale vyhrali ddlezitejsi
z&pas. Umoznili, Ze dnes sa deti
kamardtia s viastnymi rodi¢mi.
Nezdlezi, akej dizky a farby sa
nosia viasy. Krizok v nose pre-
stal byt provokdciou a stal sa
iba ozdobou. Sex uz nie je bo-
nus k manzelskej zmluve.

Michelangelo Antonioni (nar.
1912) bol jeden z velikdnov ta-
lianskej povojnovej generdcie.
Vyrastli na neorealizme, na jej
vzbure proti umelosti filmové-
ho sveta. Avsak pri rozsirovani
priestoru autorskej slobody via-
ceri z nich objavili, Ze skuto&-
ny realizmnus sa neukryva na
ulici, ale v ich vnutri. Fellini za-
¢al tkaf siete svojich spomie-
nok a my sme videli, Ze o stave
sveta vypovedajd viac nez ma-
nifesty Cesara Zavattiniho. Vis-
conti mapoval osudy svojej za-

wezy W

nikajucej aristokratickej triedy.
A Antonioni pitval existencidine
otdazky vo svete, ktory sa zo stra-
chu pred zufalstvom Zivotnej
préazdnoty uzatvaral do blaho-
bytného materializmu.

Na zaciatku Sestdesiatych
rokov nakrdtil Antonioni tetralé-
giu citov DobrodruZstvo (1959),
Noc (1960), Zatmenie (1961),
Cervend pustatina (1964). Ale
z existencidlnej pustatiny vy-
biehali studenti, ktori sa v nej
prestali topit a unikali do inych
spbdsobov Zivota. Antonioni bol
patdesiatnik, vzdialeny od mia-
dickej rebélie. Avsak revolta ho
zaujala.

V Londyne nakrdtil pocas
velkého kultirneho tresku film
Zvacsenina (1966), z ktorého sa
stal takmer manifest novej ge-
nerdcie. Ani v nom neopustil
tému ludskej osamelosti, ale
ponukol nové, necakané riese-
nie. Mlady fotograf ndhodou
odfotil v parku vrazdu a pokd-
$a sa ndjst niekoho, komu by
sa mohol zddverit. V hluku hud-
by a drog ho nikto nepocuva.
Fakty sa rozplyvaju ako hmla.
Nakoniec sa fotograf pripdja




k skupine miadych ludi, hrajd-
cich irnagindarny tenis. Lopticka
sa mu dokotula k nohdm. Prav-
da nikoho nezaujima. Fotograf
dviha neexistujicu lopticku
a vracia ju do hry.

Fenomendiny Uspech Zvac-
Seniny priniesol Antonionimu
ponuku nakrdcat o mladych
v USA. Tak vznikol film Zabriskie
Point.

Film zacina dihou a vasnivou
diskusiou §tudentov v kampu-
se. Padaqju silné slova o revolu-
cii a smrti. Dominuje v nich trp-
kost americkych ¢ernochov,

=mmm ktori sa oprdvnene citia byf
obetfou americkej slobody. Zja-
vuje sa ich radikalizmus, ale qj
obrateny rasizmus. Ako keby

Q im ich mizernd pozicia davala
privilégium byt lepsimi revolu-
ciondrmi.

Diskusia je skvelou lekciou

= 2 POlITOlOgIE. Antonioni do nej
nevstupuje, nekomentuje ju.
Iba zaznamendva prad slov
a nechd ho, aby sa sdm de-
maskoval ako naivné tdaranie
o revollcii daleko od reality
= ;abijania a gulagov. Aj Mark,
hlavné postava filmu, povazu-
je nekonecné vyjasnovanie si
postojov za plané. Md chuf gj
m odvahu k ¢inu. Ale vie rovnako
mdlo, ako ostatni, kam by mal
< &in smerovaf.

Pri obsadzovani kampusu nie-
kto zastreli policajta. Mark bol
pri fom, ma zbran a je podozri-

vy z vrazdy. Na letisku ukradne
malé lietadlo a spravi si vylet
nad krajinou. Po nekoneénej
rovine sa §inie osamelé auto.
Sedi v nom Daria, dali strate-
nec v obrovskej krajine. Mark
ju lietadlom trochu bali, napo-
dobnujuc Hitchcocka. Potom
pristane pri ceste a spolu sa ve-
20 do Zabriskie Point, hibokého
koryta vyschnutej rieky. Vela ne-
hovoria. Po zéplave prdzdnych
slov je ich micanie piné Zivota.
Miluju sa v prachu Udolia, dve
kométy, ktoré ndhoda privied-
la na blizkost dotyku.

Ich fyzickd Idska neslubuje
spolo¢ny Zivot, ani ho neod-
mieta. V hibokom udoli, daleko
od slov, sa odohrdva revollcia.
Neschopnost modernej spo-
lo¢nosti zblizit sa tam neplati.
L&ska Darie a Marka je bles-
kurychla. Otvorend, Uprimnd
a nendhlivd. Kamera tancu-
je okolo ich milujucich sa tiel,
potom sa dviha sa a my v pra-
chu Gdolia vidime dalsie dvoji-
ce, trojice, skupinky, ako micky,
s Usmevom, s hrou na perdch
robia fo isté. Milujd sa. Nie je to
orgia v zmysle libertinskej straty
z&bran. Je to tanec. Odovzda-
nie sa chvitkovému spolo¢né-
mu osudu. Hrd hudba a Ziad-
ne slova.

Potom to doznie. Ako sa na-
hodne stretli, tak sa aj rozchd-
dzajud. Mark sa vracia tam,
kde ho ¢akd spolocnost, proti




ktorej sa buri. Daria pokracu-
je v ceste za §éfom, ktorému
ma pisat zapisnice a mozno
ho aj milovat.

Zvy3ok su ngjma spravy v ra-
difi. A na zaver monumentdina
rozli¢ka, explodujica odpo-
ved. Hrd psychadelicky Pink
Floyd a vybuchuju chladnicka
aj kniznica.

Bezstarostnost Darie a Marka
je nezodpovednd a tragickd.
Neponuka viac nddeje, ako
pre €as jedného milovania. An-
tonioni im nevyc&ita ndhodnost,
ani rychlu cestu k intimite. lba
filozoficky vdasnivo nesuhlasi
s lahkovdaznostou ich roziGcenia
sa. Blizkost je dar, ktory nepri-
chd&dza na kazdej krizovatke.

K povrchnosti americkych
Studentov je Antonioni velmi
kriticky, ale nie vysmesny. Na
rozdiel od nich je mu zrejmé,
Ze taranim sa svet zmenif ne-
dd. Zaroven si z Eurdpy prindsa
skUsenost, Ze radikaina zmena
sveta je cesta do pekiel. Revo-
luciondri nepreplacaju bian-
ko sluby.

Najvacsi problém vidi Anto-
nioni v postave Marka, ktorému
venuje mnoho nevyslovenej
sympatie. Mark md& viastnos-
1i, ktoré by ho monhli predurco-
vaf k zmudreniu. Inteligenciu,
odvahu, nechuf k IZi, k plané-
mu recneniu, potrebu akcie. Je
zrelsi, ako jeho okolie. Je smut-
né, Ze to vietko dokdze ohrozit
pre velké gesto.

Predtym, ako ukradne lietad-
lo, Mark oslovi predavaca v ob-

Ing. Frantisek Gyarfas, PhD. (1954) je informatik. Posobi na
Roky sa venoval vyskumu umelej inteligencie, co

chode a poziada ho, &i by mu
nedaroval sendvi¢. Nie je pod-
statné, Ze je odmietnuty, ale
Ze vObec Ziadal o laskavosf
spolocnost, proti ktorej sa buri.
Tymto jemnym detailom Anto-
nioni ilustruje nedospelost deti
kvetov. Aj toho najdospelejsie-
ho z nich.

Zabriskie Point je menej na-
padny film ako Zvadcsenina
a v istom zmysle qj plochsi
a kontroverznejsi. Zvacsenina
ukazuje, ako si mladez tvori
nové pravidld. Zabriskie Point
ukazuje jej politické ambicie
a ich naivitu. Skepticky pred-
povedd, Ze rozhnevani §tu-
denti nedosiahnu politické cie-
le, ani ich sami nepoznaju.
Aviak mohli by siahnuf po
tych ludskych.

Zabriskie Point bol vo svojej
dobe prijaty vel'mi kontroverz-
ne. Vycitali mu prilisnG priamo-
Ciarost, mdlo komplexny dej,
prvopldnovost kldc¢ovych me-
tafor orgii a demoldcie kon-
zumného sveta. Dnes uz film
nesokuje. O to viac vypovedd.

V sucasnosti stojime zoci vodi
generdcii, ktord sa bavi ngjmé
s pocitacmi a realitu ohmatava
sposobom, s ktorym nemdme
skusenosti. Matrix nie je filozofic-
ky ndvod na pouzitie. Skepticky
pohlad Michelangela Antonio-
niho by sa znovu zisiel. Jeho va-
rovanie zo Zabriskie Point stéle
plati. Pravda a Idska nemda
nad ni¢im vitazit. lba sa ma po-
kusat prezif.

FrantiSek Gyarfas

k hidposti. Ako dihorony ¢len filmovych klubov pisa

a profily rezisérov — Kurosawa, Truffaut. Od ro ) D
spieva do viacerych kultdrnych Qasumsov (Kultarny 2
rum, SME Kmhy a spolocnosf) a elektromekv ‘

prvych péfdesiat krakav Y rokti :
Govych virusov Tichi spoladn{cl.
ugi filozofiu intemetu




PROGRAM

Program Projektu 100 - 2008

(Banska Bystrica|——

FK Europa

13.10.  Zabriskie Point

16.10. 4 mesiace, 3 tyzdne
a?2dni

20.10.  Skryty povab burzodzie

10. 1. Kabinet doktora
Caligariho

13. 1. Katyn

16.11.  Skafander a motyl

20.11.  Korytnacky mézu lietat

24.11. Ty, ktory Zijes

1.12 Svatd hora

8.12. Obrazy starého sveta

(Banska Stiavnica|—
FK Oko

23.9. Zabriskie Point

30.9. Korytnacky mdzu lietaf

28.10. Ty, ktory Zije$

25.11. 4 mesiace, 3 tyzdne
a2dni

9.12. Skafander a motyl

Banovce

nad Bebravou
FK Kassandra
28.11.

Skafander a motyl

]___.

Bratislava
FK Charlie centrum

3.9 Kabinet doktora
Caligariho

4.9 Skafander a motyl

5.9. Korytnacky mézu lietat

6.9. Ty, ktory Zije$§

7.9. Skryty pévab burzodzie

8.9. Zabriskie Point

9.9. Obrazy starého sveta

10.9. Svatd hora
N-17.9. 4 mesiace, 3 tyzdne
a2dni
1.-17.9. Kabinet doktora
Caligariho
1-17.9.  Katyn
18-24.9.  Korytnacky mozu
lietaf
18-24.9.  Skafander a motyl
2-8.10. Ty, ktory Zije$
2-8.10. Svaté hora
9-15.10.  Katyn
9-16.10.  Obrazy starého sveta
25.9-1.10. Skryty pbvab
burzodzie
25.9.-1.10. Zabriskie Point
FK Za zrkadlom
14.9. Svatd hora
21.9. Obrazy starého sveta
28.9. 4 mesiace, 3 tyzdne
a2dni
5.10. Korytnacky mdzu lietat
8.10. Katyn
12.10.  Skryty pévab burzodzie
20.10. Skafander a motyl
2.1 Ty, ktory Zijes
9. 1. Zabriskie Point
12 .31 Kabinet doktora
Caligariho
FK Dom kultiry Liky
14.10. Ty, ktory zZijes
21.10.  Zabriskie Point
28.10. Svatd hora
4.11. Obrazy starého sveta
1.1, Katyn
18.11.  Skryty pévab burzodzie
25.11.  Kabinet doktora
Caligariho
FK Mladost
6-7.10.  Skafander a motyl

13-14.10. 4 mesiace, 3 tyzdne
a2dni
26.-27.10. Obrazy starého sveta




1-2. 1. Zabriskie Point

3-4.11. Ty, ktory Zije$

3-5.11.  Korytnacky mézu

lietaf
16-17. 11.  Skryty pévab
burzodzie

18-19. 11. Katyn

FK Nostalgia

1.9. Katyn

22.9. Obrazy starého sveta

29.9. 4 mesiace, 3 tyzdne
a?2dni

1.10. Skafander a motyl

3.10. Korytnacky mozu lietaf

7.10. Kabinet doktora
Caligariho

9.10. Ty, ktory Zijes

10.10.  Skryty pévab burzodzie

10.10.  Svatd hora

20.10. Zabriskie Point

31.10. 4 mesiace, 3 tyzdne
a?2dni

12.11.  Skafander a motyl

Palace Cinemas

Bratislava

4-10.9. 4 mesiace, 3 tyzdne

a2dni

18.9-1.10. Skafander a motyl

Bytéa |-

FK Rebel

4.12. Ty, ktory Zijes

11.12. 4 mesiace, 3 tyzdne
a?2dni

18.12.  Skafander a motyl

FK pri kine Tatra

24.11.  Skafander a motyl

FK Bytta

8.1

FK’23

13.10.
27.10.

10. 11
24. 1.
8.12.

Skafander a motyl

Korytnacky mozu lietaf
4 mesiace, 3 tyzdne
a2dni

Skafander a motyl
Obrazy starého sveta
Katyn

22.12. 4 mesiace, 3tyzdne

a2dni
Kosice

FK Cinefil

16.9. Ty, ktory Zije§

16.9. Skafander a motyl

21.9. Katyn

23.9. Skryty povab burzodzie

24.9. 4 mesiace, 3 tyzdne
a2dni

5. 10. Kabinet dokfora
Caligariho

7.10. Obrazy starého sveta

14.10.  Svatd hora

156.10.  Korytnacky mézu lietaf

22.10. 4 mesiace, 3 tyzdne
a?2dni

26.10. Skafander a motyl

29.10.  Zabriskie Point

FK kino Akropola

16.9. Katyr

23.9. Svatd hora

30.9. Ty, ktory Zijes

7.10. 4 mesiace, 3 tyzdne
a2dni

21.10.  Kabinet doktora
Caligariho

28.10. Korytnacky mézu lietaf

4.1, Skafander a motyl

18.11.  Zabriskie Point

25.11.  Skryty pbvab burzodzie

16.12.  Obrazy starého sveta

)



PROGRAM

Levice .L

22.10.  Skafander a motyl

5.1 Skryty povab burzodzie
Eval 12.11.  Korytnacky mézu lietat
FK Otaznik 19.11.  Obrazy starého sveta
25.9. Svatd hora 26.11.  Zabriskie Point
2.10. Katyn 3. 12 4 mesiace, 3 tyzdne
9.10. Korytnacky mézu lietat a2dni
16.10.  Skryty povab burzodzie 10.12.  Katyn
23.10. Obrazy starého sveta 17.12. Ty, ktory Zijes
30.10. Skafander a motyl
6. 1. Kabinet doktora =
Caligariho { Martin !
13. 1. Zabriskie Point »
20,11 Ty, Kory Zijes FK Alternativa
27.11. 4 mesiace, 3 tyzdne 17.9. Skryty pévab
a2dni burzodzie
24.9. Ty, ktory Zijes
. ~ " = 1.10. Kabinet doktora
Liptovsky Mikula§|— e
FK Nicolaus 8.10. Zabriskie Point
156.10.  Skafander a motyl
20.10.  Skafander a motyl 22.10.  Korytnadky mézu lietat
20.10.  Svatd hora 29.10. Obrazy starého sveta
10. 1. Ty, ktory Zije$ 5.11. Katyh
10. 1. 4 mesiace, 3 tyZzdne 12,11, Svatd hora
a2dni 19.11. 4 mesiace, 3 tyzdne
24.11.  Korytna¢ky mézu lietat a?2dni
22.12.  Zabriskie Point
22.12.  Katyn
Modra)
“
Lucenec FK K4
FK Eurdpa 12.9.  Zabriskie Point
L 26.9.  Skafander a motyl
22.9. SVC'TC_’ hora 3.10.  Obrazy starého sveta
6.10.  Katyn 1710 Katy
20.10. Ty, kiory Zjed 24.10. Ty, klory Zjes
30.10.  KorynaCky mozulietaf | o) 1) kabinet doktora
27.11. Skryty povop burzodazie Caligariho
112 Zobns}ae PomT” 12,12, Svatd hora
1512, 4 mesiges; 3yicne 19.12. Korytnadky méu lietat
g2 an| 20.12.  Skryly povab
29.12.  Kabinet doktora buriotzic
Caligariho
Nitra
Malacky o [:
niverziia
FK MCK
7.9. Ty, ktory Zijes
V5 sverg herd ? 10 Aymeosgtzr'cj-:-ez tyzdne
15.10.  Kabinet doktora T a2dni '

Caligariho




6. 10. Zabriskie Point

13.10.  Skafander a motyl

21.10.  Katyn

27.10.  Skryty pévab burzodzie

4.1, 4 mesiace, 3 tyzdne
a2dni

10. 11.  Obrazy starého sveta

19.11.  Kabinet doktora
Caligariho

1. 12, Korytnacky mézu lietaf

8.12. Svatd hora

8.12. Ty, ktory Zijes

Nové Zamky
FK kino Mier

11.9. Skafander a motyl
25.9. Kabinet doktora

Caligariho
9.10. 4 mesiace, 3 tyzdne
a?2dni
23.10.  Skryty pévab burzodzie
6. 1. Ty, ktory zijes

20.11.  Zabriskie Point
27.1.  Svatd hora

29.9. Katyr

13.10.  Kabinet doktora
Caligariho

20.10. 4 mesiace, 3 tyzdne
a2dni

27.10.  Zabriskie Point

3. Svatd hora

10. 11, Skryty pdévab
burzodzie

17.11.  Obrazy starého sveta

24.11.  Skafander a motyl

j' Poltar

FK kino Ipel

24.11.  Katyn

1.12, Obrazy starého sveta
8.12. Zabriskie Point

156.12.  Skryty pévab

burZodzie
{Poprad
FK kino Tatran

15.9. Skryty povab burzodzie

20.10.  Korytnacky mdzu lietat
[Pezinok}——————— 51 o

FK Kultirne centrum

n.9. Zabriskie Point

19.9 Kabinet doktora
Caligariho

9.10. Skafander a motyl

16.10.  Svéatd hora

23.10.  Katyn

6. 1. Obrazy starého sveta

13.11. Ty, ktory Zije$

20.11.  Skryty pévab burzodzie

4.12. Korytnacky mézu lietaf

18.12. 4 mesiace, 3 tyzdne
a2 dni

FK Fonténa

15.9. Korytnacky mézu
lietaf

22.9. Ty, ktory Zije§

17.11. 4 mesiace, 3 tyzdne
a2 dni

1.12. Skafander a motyl

156.12.  Zabriskie Point

——|PovaZska Bystrica|
FK kino Mier

15.9. Obrazy starého sveta
29.9. Kabinet doktora

Caligariho
27.10.  Katyn
3.1 Skryty povab
burzodzie

10. 1. Svatd hora
17.11. Skafander a motyl
24.11.  Zabriskie Point
112 4 mesiace, 3 tyzdne
a2dni
8. 12 Korytnacky mozu lietat ’,
156.12. Ty, ktory Zije$
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o

21 1,

4 mesiace, 3 tyzdne
a2dni

5.12. Skafander a motyl
12.12.  Katyn
23.9.  Katyd
7.10. Skryty pévab burzodzie =
1811, Svétd hora {Trencm ]
Artkino Metro
{leaVSka Sobuta '_ 24.9. Obrazy starého sveta
: : 26.9. Obrazy starého sveta
FK kan OI'hIS 3-6.10.  Skafander a motyl
5.10. Skryty pdvab burzodzie 26.-27.10. Kabinet doktora
16.10.  Zabriskie Point Caligariho
29.10. 4 mesiace, 3 tyzdne 7-9.1.  Katyn
a2dni 17-19. 11.  Zabriskie Point
19.11.  Skafander a motyl 19.-21. 11.  Svatéd hora
30.11.  Katyi 28-30. 11. Ty, kiory Zije§
5-7.12. 4 mesiace, 3 tyzdne
= a?2dni
RuZomberok 8.12.  Skryly povab
s L < burzodzie
FK pri kine Kultira 1012, Skyly povab
27.10.  Skafander a motyl burzodzie
30.10. Katyn 12-14.12. Korytna¢ky mozu
6. 1. 4 mesiace, 3 tyzdne lietat
a2dni
17. 1. Korytnacky mézu lietat
412, Skiyly povab buriodzie 1‘ Trnava
FK Naoko
Senica } 7.10.  Korytnadky mézu lietaf
. J 14.10.  Skryty pévab burzodzie
FK kino Miadost 21.10.  Obrazy starého sveta
29.9. Svatd hora 28.10. Skafander a motyl
3.10. 4 mesiace, 3 tyzdne 4.1, Kabinet doktora
a2dni Caligariho
17.10.  Kabinet doktora 11 Zabriskie Point
Caligariho 18.11. Ty, ktory Zijes
Zh Korytnacky mozu lietaf 25.11.  Svatd hora
12.11.  Skryty pévab burzodzie 212 Katyn
26.11.  Skafander a motyl 9.12. 4 mesiace, 3 tyzdne
3.12 Zabriskie Point a2dni
% - ] . =
|Spisska Nova Ves| Velky Krti§
FK pri kine Mier FK Matrix
19.9. Skryty pévab burzodzie 4.1, Zabriskie Point
24.10. Korytnacky mozu lietaf 2.12. Skryty povab burzodzie
30.10.  Svatd hora 16.12.  Katyn




Filmy uvedené v Projekte 100

SNY AKIRA KUROSAWU (1. A. Kurosawa, Japonsko/USA 1990) * SOLARIS (r. A. Tarkov-
skij, ZSSR 1972) » THE ROCKY HORROR PICTURE SHOW (r. J. Sharman, Velkd Britania
1975) * VLAK ZIVOTA (r. R. Mihaileanu, Franctizsko/Holandsko/Belgicko 1998) *
VSETKO, €O STE CHCELI VEDIET O SEXE A BALI STE SA OPYTAT (r. W. Allen, USA 1972) «
+ kratkometrazna tvorba: POWERS (r. P. Zelenka, SRN/CR 2000) EXiE] ABSOLVENT
(r. M. Nichols, USA 1967) « ARIZONA DREAM (r. E. Kusturica, Francdzsko 1992)
INTIMITA (r. P. Chéreau, Velka Britania/Franctizsko 2000) » KACACIA POLIEVKA
(r. L. McCarey, USA 1933) « KYTICA Z TISIC A JEDNEJ NOCI (r. P. P. Pasolini, Taliansko/
Franclzsko 1974)  LALIE POLNE (r. E. Havetta, Ceskoslovensko 1972) = MONTY
PYTHON: ZMYSEL ZIVOTA (r. T. Jones, Velka Britdnia 1983) » NEBO NAD BERLINOM
(r.W. Wenders, SRN/Franciizsko 1987) « PIESNE Z DRUHEHO POSCHODIA (r. R. Anders-
son, Svédsko/Dansko/N6rsko/SRN 2000) » SMRTV BENATKACH (r. L. Visconti, Talian-
sko/Franciizsko 1971) [EXJEE] AMARCORD (. F. Fellini, Taliansko/Franciizsko 1973)
BRAZIL (r. T. Gilliam, USA 1985) « DIKTATOR (r. Ch. Chaplin, USA 1940) * IDIOTI
(r. L. von Trier, Dansko/Franctzsko/Taliansko/Holandsko 1998) « MLIECNA DRAHA
(. L. Bufiuel, Franctizsko/Taliansko 1968) » MUZ BEZ MINULOSTI (r. A. Kaurismki,
Finsko/Nemecko/Francdzsko 2002) * NAQOYQATSI (r. G. Reggio, USA 2002) » NOCNE
HOVORY S MATKOU (r. J. Némec, Ceskd republika 2001) « OSTROV (r. K. Ki-duk, Juzné
Kérea 2000) * ZVACSENINA (r. M. Antonioni, Velkd Britania 1966) ANNIE
HALL (r. W. Allen, USA 1977) * FANNY A ALEXANDER (r. I. Bergman, Svédsko/
Franctizsko/ SRN 1982) * INVAZIA BARBAROV (r. D. Arcand, Kanada/Franctzsko 2003)
* NAVRAT (r. A. Zvjagincev, Rusko 2003) » PRIBEH Z TOKIA (r. J. Ozu, Japonsko 1953)
+ ROSEMARY MA DIETATKO (R. Polanski, USA 1968) « SLADKY ZIVOT (r. F. Fellini,
Taliansko/Francizsko 1960) * SLONI MUZ (r. D. Lynch, USA 1980) = SPALOVAC
MRTVOL (r. J. Herz, Ceskoslovensko 1968) « ZURIACI BYK (r. M. Scorsese, USA 1980)
X[ DVE TVARE VERY DRAKE (r. M. Leigh, V. Britania/Franctizsko/Novy Zéland,
2004) * KAVA A CIGARETY (r. J. Jarmusch, USA/Japonsko/Taliansko, 2003) * KTO
SA BOJI VIRGINIE WOOLFOVEJ? (r. Mike Nichols, USA, 1966) * METROPOLIS
(. F. Lang, Nemecko 1926) « MODERNA DOBA (r. Charlie Chaplin, USA, 1936) * OTEC
NA SLUZOBNEJ CESTE (r. E. Kusturica, Juhosldvia, 1985) + PLECHOVY BUBIENOK
(r. V. Schléndorff, SRN/Francizsko, 1979) * POLNOCNY KOVBOJ (r. J. Schlesinger,
USA, 1969) * REVIZORI (r. N. Antal, Madarsko, 2003) * TAKING OFF (r. M. Forman,
USA, 1971) X COMMITMENTS (r. A. Parker, Trsko/V. Britania/USA, 1991) » DIETA
(r. 3.-P. Dardenne, L. Dardenne, Belgicko/Franciizsko, 2005) * DVOJAKY ZIVOT
VERONIKY (r. K. Kieslowski, Francizsko/Polsko, 1991) * KEBY... (r. L. Anderson, V. Bri-
tania, 1968) * KRIZNIK POTOMKIN (r. S. M. Ejzenstejn, ZSSR, 1925) + MANDERLAY
(r. L. von Trier, Dénsko/Svédsko/Francizsko/V. Britania/SRN/Holandsko, 2005) *
MOTOCYKLOVE DENNIKY (r. W. Salles, Argentina/Chile/Peru/USA, 2004) * NA KONCI
S DYCHOM (r. J.-L. Godard, Francizsko, 1959) * NA VYCHOD OD RAJA (r. E. Kazan,
USA, 1955) * THX 1138 (r. G. Lucas, USA, 1970/2004) X CARMEN (r. Carlos Saura,
Spanielsko, 1983) « CESTA DOMOV (r. Zhang Yimou, Cina, 1999) = CLEO OD PIATEJ DO
SIEDMEJ (r. Agnés Varda, Francizsko/Taliansko, 1961) * NA SEVER SEVEROZAPADNOU
LINKOU (r. Alfred Hitchcock, USA, 1959) * PAT GARRETT A BILLY THE KID (r. Sam
Peckinpah, USA, 1973) * SVETLA V SUMRAKU (r. Aki Kaurismaki, Finsko/SRN/Fran-
clizsko, 2006) * TAXIDERMIA (r. Gydrgy Palfi, Madarsko-Rakisko/Franctizsko, 2006)
* TRETI MUZ (r. Carol Reed, V. Britania, 1949) « TSOTSI (r. Gavin Hood, Juhoafricka
republika/V. Britdnia, 2005) * ZDVIHA SA VIETOR (r. Ken Loach, Irsko/V. Britania/
SRN/Taliansko/Spanielsko, 2006)

Slovensky filmovy tistav, Grosslingova 32, 811 09 Bratislava,

tel.: 02/57 10 15 01, fax: 02/52 96 34 61, e-mail: sfu@sfu.sk



14. Projekt 100 - 2008
v Slovenskej republike

Il. 9. - 3I. 12. 2008
Banska Bystrica Levice Poprad
13.10. - 8. 12. 25.9. - 271l I5.9. - I15.12
Banska Stiavnica Liptovsky Mikulas Povazska
23.9.-9.I2. 20.10. - 22. I2. Buystrica
Banovce nad Lucenec I5.9. - IS. I2.
Bebravou 22.9. - 29. 12 Prievidza
28.l. Malacky 23.9.-18. 11
Bratislava 17.9. - 17.12. Rimavska Sobota
3.9.-25. 1. Martin 5.10. - 30. 1L
Buytca 17.9. - 19.1I. Ruzomberok
8.1 Modra e2.9.-4.l2
Dolny Kubin 12.9. - 20.I12. Senica
13.10. - 8. 12. Nitra 29.9. -3 I2
Handlova 27.9.-8.12. Spisska Nova Ves
4.12. - 18.12. Nové Zamky 19.9. - 2. 12
Komarno I.9. - 271l Trendin
24.1. - 22. 12 Pezinok 24.9. - 14.12.
Kosice I.9. - 18.12. Trnava
I5.9. - 29.10. Piestany 7.10.-9.12.
Kremnica I5.9.-24.1l. Vel'ky Krtis
16.9. - 16. I12. Poltar 4.1 - 16. 12.
24.1. - I5.12.
Organizatori:
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